Carl Woerman Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor volumul Despre Werman, o scurtă biografie Karl Wörmann s-a născut în familia unui armator german și era fiul cel mare De tradiția familiei, trebuia să preia conducerea companiei tatălui său, dar soarta dispuse diferit De când băiatul din copilărie nu a manifestat niciun interes pentru activități comerciale, dar era complet pasionat de artă, afacerea familiei s-a mutat în fratele său mai mic, Adolf Wörmann La vârsta de ani, Karl Wörmann a intrat la facultatea de drept a Universității din Heidelberg și A absolvit în doctoratul în drept Când, în timpul studiilor, Karl a călătorit prin Franța, Anglia și America de Nord, s-a hotărât în cele din urmă să se dedice cariera sa profesională în arte Pe parcursul exercitării sale de avocat, în același Universitatea din Heidelberg, primește o diplomă a doua în istorie artă și arheologie și Wörmann face o lungă călătorie prin orașele Italiei, Grecia și Asia Mică, în tot acest timp a studiat artele și culturile acelor zone În i s-a acordat prestigiosul grad de profesor la Academia din Düsseldorf artele Din până în Carl Wöhrmann a călătorit din nou cu Alfred Woltmann (un cunoscut istoric de artă) în țările europene, rezultatul acestei călătorii de doi ani a fost o carte comună a lui Woermann și Woltmann despre arta Europei În , Wörmann a devenit director al celebrului Muzeu din Dresda, al său lucrările ulterioare sunt în mare măsură legate de arta maeștrilor vechi și noi, prezentate în această galerie În timpul conducerii muzeului, Wurman a adăugat colecțiilor sale de picturi artiști contemporani (la acea vreme) precum Carl Spitzweg și Claude Monet În Wörmann alcătuiește și publică primul catalog științific al Galeriei Dresda și începe, de asemenea scrie faimoasa sa „Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor” (în special, capitolele despre cultură popoare primitive), pe care le-a finalizat în totalitate abia în Karl Wörmann a murit în Bibliografia lui Carl Woermann - Studii preliminare asupra arheologiei picturii peisagistice - Grecia și Roma Ackerman: Munchen – Peisajul în arta popoarelor antice, München - Istoria picturii volume, Leipzig Este în colaborare cu Alfred Woltman - Artă și natură: desene din nordul și sudul Europei - Istoria Academiei de Arte Düsseldorf Dusseldorf - Catalogul Galeriei Regale de Fotografie Dresda, Direcția Generală a Regale colecții de artă și știință: Dresda - Ce ne învață istoria artei Dresda - Desene și gravuri vechi de maeștri în Muzeul Regal Dresda Munchen - - Istoria artei din toate timpurile și popoarele Ediție în mai multe volume, Viena, Leipzig - Memorii ale unui bătrân de optzeci de ani volume, Leipzig cuvânt înainte Oferită cititorilor „Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor” de Karl Woermann, cunoscut critic de artă și explorator-călător, fost director al Galeriei Dresda, foarte diferită de alte cărţi de acest gen De obicei, se uită la dezvoltare în principal cele trei ramuri artistice cele mai importante: arhitectură, sculptură și pictură, artei aplicate i se acordă foarte puțin spațiu, sau chiar deloc; fazele succesive ale dezvoltării artei sunt în cea mai mare parte reprezentate în imagine, cuprinzând nu întreaga umanitate, ci doar popoare individuale care au jucat mai mult sau mai puțin un rol politic sau cultural proeminent; i se acordă mai multă importanță calculul și descrierea monumentelor de artă și nu pentru a determina originea tipurilor și formelor acestora dintr-o sursă sau alta, o explicație a trecerii lor de la un popor la altul și o indicație a interacţiunea dintre artele naţionale Lucrarea lui K Woerman își propune să prezinte istoria artei cât mai complet posibil, indiferent de orice sistem filozofic, pentru a familiariza cititorul cu dezvoltarea motive artistice, pentru a evidenția modificările acestora în timpul trecerii de la epocă la epoca, de la oameni la oameni În „Istoria artei tuturor timpurilor și popoarelor” de K Wurman, pentru prima dată, considerată sistematic manifestări ale creativității artistice în rândul triburilor primitive Acesta este primul volum care conține o privire de ansamblu asupra creativității artistice în rândul popoarelor din timpuri imemoriale timpuri şi î Hr , precum şi arta populaţiei unui număr de asiatici şi Țările africane până în secolul al XIX-lea n e Karl Woermann însuși a scris că circumstanțe speciale l-au determinat să se apuce de o astfel de muncă „Din unul Pe de altă parte, de multă vreme am simțit o dorință sinceră de a mă întoarce din nou la arta anticului a lumii – în zona căreia i-au aparținut primele cercetări și publicații Pe de altă parte, eu am simțit o nevoie interioară de a se îmbrăca în cele din urmă, prin intermediul studiului nostru culegeri despre etnologie, în carnea și oasele amintirilor păstrate în mine din cele dintâi călătorește în părți îndepărtate ale lumii și pe insule maritime Cititorul acestui volum, sper să fie clar voi vedea că am avut suficientă experiență pentru a verifica și asimila rezultatele cercetările altora, pe care, desigur, trebuia să mă bazez De remarcat că încă de la scrierea eseului în acele vaste zone care discutate în primul volum, au existat noi descoperiri care confirmă cele spuse în el și, de asemenea, a dat naștere la noi viziuni asupra trecutului Cu toate acestea, acest lucru nu reduce meritele cercetării K Woerman, ci doar completează concluziile sale și propunerile autorului Al doilea volum al acestei lucrări este consacrat istoriei artei popoarelor de pe vremea apariției creștinismul până în secolul al XVI-lea; al treilea volum prezintă dezvoltarea artei din secolul al XVII-lea până la a doua jumătate a secolului al XIX-lea În „Istoria artelor tuturor timpurilor și popoarelor” de K Wurman, acuratețea strict științifică este combinată cu publicitatea prezentării Lucrarea lui K Wurman este un ghid excelent pentru oameni care doresc să-și completeze cunoștințele cu informații despre istoria artei; dar şi pentru cei care ar dori să studieze în mod specific acest subiect, acesta poate servi drept ghid, datorită nu numai conținutul acestuia, dar și indexul însoțitor al lucrărilor legate de diverse piese din istoria artei Valoarea cărții de K Wurman crește cu mult ilustrații plasate în el, care au o strânsă legătură cu textul Introducere În pricepere, albina te va călăuzi Și viermele văilor va învăța sârguință; Dar cunoașterea minții tale pune alături de spirite: Artă, omule, ai una Numele „Istoria artei” în limbajul științei înseamnă istoria dezvoltării artelor respective, ale căror lucrări sunt create de mâna maestrului și percepute cu ochiul De obicei acestea arte, care includ arhitectura, producția de artizanat, sculptura și pictura cu ramurile lor subsidiare se numesc „arte figurative” Datorită faptului că operele acestor arte sunt interpretate în cea mai mare parte conform desenelor anterior schițe și pot fi reprezentate prin desene, sunt numite și „arte descriptive” Istoria artei certifică că este proprietatea întregii omeniri; este o legătură spirituală unind până și cele mai îndepărtate timpuri și popoare Ca să nu mai vorbim de acele etape de dezvoltare, oh ceea ce nu putem decât să speculăm, nu există nimeni atât de departe de noi în timp sau loc stadiu cultural, care nu ar fi luminat de raza strălucitoare a artei de care se deosebește omul animal În cele mai vechi timpuri primitive, precum și printre cele mai îndepărtate și mai josnice popoare, încă trăind pe pământ, vedem că o persoană condusă de iubire, nu numai caută să se împodobească, nu numai că încearcă să-și modeleze ustensilele nepretențioase, cel mai convenabil și mai convenabil și să furnizeze aceste ustensile cu ornamente, dar se străduiește și să creeze imagini plastice sau inscripţionate cu ceea ce există în lumea din jurul lui, înainte totul în lumea animalelor și a oamenilor, iar această artă a popoarelor primitive și sălbatice este adesea neașteptată într-un fel luminează în fața noastră esența interioară, fundamentală, a artei Istoria modernă arta nu poate neglija studiul stării sale în rândul popoarelor simple, primitive şi printre triburile preistorice, primitive Din moment ce Ernst Grosse a subliniat într-o carte specială să nevoie de un astfel de studiu, istoria artei este din ce în ce mai serioasă viața primitivă și timpurile preistorice ale omenirii, iar până la sfârșitul secolului al XIX-lea este posibil a spune că această știință a cuprins arta întregii omeniri Convinși de necesitatea studierii artei primitive, ne punem involuntar întrebarea: nu ar trebui, pentru a înțelege principiile sale reale, să facă încă un pas, mai departe și să caute sunt aceste începuturi deja întâlnite în lumea animală, în istoria naturală, la care să recurgă la înțelegerea primilor pași ai istoriei în general și a problemelor de etnologie? Apare întrebare: alte ființe nu au o dorință reală de artă, de altfel a unei persoane, indiferent dacă dezvăluie această dorință - și cel mai important, avem dreptul să credem asta pentru animalele înzestrate cu simțuri exterioare mult mai fine decât noi și ca noi trăind atât în starea de veghe, cât și în vis senzații plăcute și neplăcute, închide pentru totdeauna paradisul pământesc al creației artistice și al bucuriei de artă? Răspuns această întrebare nu este atât de ușoară pe cât ar părea la prima vedere Dacă ne amintim deja asta cercetători vechi, precum Rennie și Harting, și că până de curând astfel de oameni de știință ca Wood, Buechner și Romanes, au analizat în detaliu problema dorinței animalelor pentru artă, atunci înțelegeți că înainte de a trece mai departe, trebuie să ne familiarizăm cu punctele de vedere oamenii de știință menționați și aflați cât de mult în aspirația reală sau presupusă animale la artă, este permis să vedem un pas preliminar către artistic activitate umana Se știe că animalele, ca și oamenii, au o înclinație pentru jocuri, pe care alții le consideră dorința inițială pentru orice exercițiu artistic; ci o înclinaţie pentru jocuri şi dorinta de arta sunt asemanatoare doar prin aceea ca atat una cat si cealalta presupun un anumit exces forţe după satisfacerea nevoilor necesare menţinerii vieţii unui individ specie individuală sau întreagă Amândoi exprimă nevoia de odihnă, gratuit activități după muncă Dacă acceptăm că arta în sensul nostru începe numai cu o astfel de activitate creativă, care dă rezultate tangibile și vizibile, vom vedea o foarte o mare diferență între dorința indicată pentru jocuri și adevărata dorință de artă O întrebare corect pusă ar fi: Există astfel de animale, care, pentru propria placere sau pentru plăcerea altora, exercită o conștiință sau creativitate inconștientă? Nu se poate nega că într-o oarecare măsură poate fi atribuită cântului multor păsări Sunt prezentate ritmul și eufonia în cântarea privighetoarei fundamentele tuturor muzicii și că aceste baze sunt aceleași atât pentru pasăre, cât și pentru om ureche, dovediți, de exemplu, cintecele, care, cu o pregătire adecvată, se obișnuiesc să fluieră arii compuse de un bărbat și își păstrează ritmul și tonul Dar în domeniul artelor figurative situația este oarecum diferită La animale nu găsim nicăieri cea mai mică încercare de sculptură sau pictură — cu alte cuvinte, nu găsim un asemenea exercițiu care ar fi îndreptată spre reproducerea obiectelor vizibile Prin urmare, aceste zone artele, în multe privințe cele mai importante și esențiale, sunt complet inaccesibile animalelor Pe de altă parte, arhitectura produsă de unele animale este adesea atât de uimitoare încât poate scuturați noțiunile stabilite despre diferența dintre abilitățile oamenilor și animalelor După cum știți, multe insecte obțin rezultate uimitoare în construcția caselor lor În primul rând, să subliniem viespile și albinele, în special albinele care trăiesc în stupi Găzduit de aceștia insecte din faguri de ceară de casă și celule pentru creșterea urmașilor și pentru colectare rezervele de miere sunt structuri uimitor de pricepute Ce ordine, ce repartizare prudentă a spațiului în fiecare bucată de fagure! Care este corectitudinea în fiecare o celulă compusă din șase fețe aproape egale cu fundul piramidal! Apoi ne întoarcem atentie la furnici, a caror locuinta apare din exterior, insa, doar gresit grămada, dar în interiorul ei se întinde uneori câțiva metri sub suprafața solului și reprezintă un imobil extrem de priceput, format din - etaje, situat unul deasupra alții Cu câtă dificultate își duc aceste animale mici materialele de construcție, format din bucăți de lemn, noduri, tulpini de iarbă, pietricele și ace de conifere! Cum podelele individuale sunt sprijinite cu grijă cu stâlpi și traverse, uneori de până la sau mai mult centimetri! Cât de priceput a fortificat, cu ajutorul grinzilor încrucișate, tavanul sălii mari, situat în mijlocul labirintului! Termitele africane merită o atenție specială creându-și locuințe de până la metri înălțime, cu acoperișuri în formă de con (Fig a) Mulți călători, văzând aceste clădiri de departe, le-au confundat cu colibe rotunde triburile negre vecine, deoarece clădirile termitelor, în mărimea lor, adesea depășesc aceste locuințe umane și sunt întotdeauna mai bine amenajate și finisate în interior Ziduri ele, modelate din pământ, lut, pietricele și părți de plante cu ajutorul salivei lipicioase, secretate de termite, formează o masă solidă, durabilă, care poate proteja împotriva oricărui exterior deteriorarea tuturor pasajelor interioare, încăperilor, camerelor și holurilor, servind pentru tot felul, în avans scopurile preconizate ale vieții sociale a acestor insecte Poate și mai izbitoare sunt clădirile anumitor rozătoare, cum ar fi șoarecele pitic, care-și atârnă cuiburile rotunde țesute din tulpini până la stuf (Fig , a); dar deosebit de remarcabil în acest sens este castorul, cel puţin cel nord-american, care construieşte pentru o locuință din bețe, tufiș și nămol lângă apă, pe marginea țărmului (vezi Fig , a) aproape rotund sau coliba ovală de castori se ridică sub forma unui dom plat; de la două intrări în ea, având forma arcuri neregulate, una atât de adâncă în apă încât nu îngheață nici în cele mai aspre ierni Chiar mai uimitoare decât colibele castorului de pe pământ sunt clădirile lor în apă Să te ții în preajma ta locuințe, un nivel constant al apei, castorii amenajează iazuri artificiale, îngrădindu-le baraje reale din apele de un nivel superior și umpleți-le cu apă folosind structuri asemănătoare ecluzei și canale lungi observat în America de Nord baraje lungi de aproximativ de metri, construite prin munca combinată a nenumărate generații de castori Nicio altă structură animală nu este atât de asemănătoare cu structuri umane, cum ar fi aceste clădiri Dar cei mai remarcabili arhitecți din regnul animal sunt anumite rase de păsări poate fi urmarit o serie întreagă de pași în arta păsărilor, de la cuiburi nepretențioase și neregulate singure (Fig , d) până la perfect executate, ca să spunem așa, structuri superanimale ale altora țesător indian, cuiburi care, potrivit lui Darwin, „sunt aproape superioare țesutului oamenilor”, își construiește spânzurătoarea locuință din pânză adevărată, făcută din tulpini dure, și se potrivește uneori cu partea superioară și spații inferioare; păsări sociabile din rasa țesătorilor din Africa de Sud, uriașele lor palatele-cuib, care servesc drept adăposturi pentru societăți întregi, sunt atârnate de ramurile copacilor (Fig , b), iar croitorii de diverse feluri își coase cuiburile din frunze mari după toate regulile artei (Fig , c) și folosesc fibre vegetale sau fire găsite aleatoriu, făcută de om; chiar spun că, la începutul lucrărilor, atașează aceste fire prin noduri Croitoarea cu coadă lungă, găsită în India, își toarce propriile fire din bumbac, lucru cu ciocul și ghearele; croitoreasa italiană folosește pânze de păianjen în același scop, procesându-l într-un mod cunoscut Cea mai apropiată asemănare cu oamenii este însă diverse feluri de bowerers australieni, construind „colibe de plăcere” sau „case pentru jocuri", care, se pare, nici măcar nu le adăpostesc Aceste colibe sunt complet diferite în formă Aruncă o privire mai atentă la sala de dans a lui Ptilonorhynchus holoseriscus (Fig , f)! Până la podea constând din ramuri strâns împletite, sunt atașate pasaje ușoare, ușor arcuite, ca arborele, iar laturile lungi ale acestor arbori sunt complet închise, iar cele scurte sunt deschise Aceste arcade sunt țesute din tije subțiri, ale căror ramuri sunt întotdeauna îndreptate spre exterior astfel încât să nu existe nereguli în interior Pavilioanele sunt întotdeauna ornamentate; mai ales intrările așezate în cele mai strălucitoare și mai colorate decorațiuni pe care le pot găsi păsările Pene pestrițe ale altor păsări, bucăți de țesături colorate, artizanat, strălucitoare pietricele și coji de melc sunt parțial așezate între noduri, parțial împrăștiate pe pământ în fața intrării Dacă aceste case de plăcere, de obicei construite de bărbați, în opinia majoritatea naturaliștilor care au observat viața caselor cu vitrine sunt construite exclusiv pentru atrăgând femele, se mai poate spune că aceste colibe nu și-ar fi atins scopul dacă păsările nu erau mulțumite de astfel de creații colorate ale imaginației lor Prin urmare, suporteri Teoria darwiniană a dezvoltării se referă la casele de plăcere ale bowerului australian mai mult decât orice altceva, să demonstreze că dorința de artă, ca toate alte proprietăți ale omului, se observă și la ființe care sunt mult mai mici decât el Nu intenționăm să anticipăm concluziile cercetătorilor din acest domeniu și suntem gata să admitem asta că în unele dintre fenomenele indicate în viaţa animalelor există o străduinţă aproape de dorinta umana de arta Dar acest lucru nu ne împiedică să privim acest așa-zis arta animală din punctul nostru de vedere În primul rând, nu trebuie să uităm asta toate exemplele citate pentru a demonstra că animalele au o înclinație spre artă, constituie doar excepții, iar în domeniul artelor percepute prin vedere, dorința de jocuri si sa pastreze specia, probabil, doar printre frizeri se transforma intr-o adevarata dorinta de artă Această excepție ar trebui să fie cu atât mai aplicabilă excepțiilor care confirmă este o regulă generală că maimuțele, cele mai asemănătoare animalelor umane, nu arată deloc capacitatea de a arta, în ciuda tendinței lor de a imita Dar chiar și „arhitectura” la animale în marea majoritate a cazurilor servește doar la satisfacerea nevoilor lor de protecție, nutriție și reproducere Clădirile lor sunt curate structuri utilitare, de obicei nici măcar nereprezentând principiile de bază proporționalitatea artistică, fără de care clădirile persoanei însuși nu pot fi recunoscut ca art Legile corectitudinii, simetriei, proporționalității, dacă este deloc observate, atunci numai aproximativ și aleatoriu Adevărata excepție poate fi zone de joacă perfect rotunde și cuibărește la unele păsări, deși se obține forma rotundă aici într-un mod complet natural și neintenționat din mișcarea animalelor în jurul lor eu insumi În acest sens, singura excepție aparentă sunt celulele hexagonale albinele Cei mai amănunți naturaliști, în timp ce laudă corectitudinea celulelor albinelor, recunosc totuși, că în problema construcției lor nu poate fi vorba de conștient sau inconștient intentia albinelor, pentru propria lor placere, de a mentine o forma corecta din punct de vedere matematic Albinele, potrivit lui Buechner, par să se străduiască doar să se lipească „pe cât posibil mai multe celule cu cel mai mic risipă posibil de ceară, spațiu și muncă”, ceea ce se realizează cel mai bine cu forma hexagonala si fundul celulei piramidale Wit Graber chiar sugerează asta forma inițială a celulelor este mai degrabă cilindrică și că acestea se datorează doar presiunii unul pe altul, ei înșiși își asumă forma corect prismatică menționată mai sus În sfârșit, trebuie subliniat că operele de artă ale diferitelor animale ale aceluiași și din aceeași specie – dacă se poate vorbi deloc de astfel de lucrări la animale – niciodată poartă asupra lor o amprentă independentă, diferită de creațiile unor creaturi ca ei, dar întotdeauna ei doar repetă, printr-un impuls orb inspirat de natură, că exact în același mod milioane de animale similare au fost făcute de mii de ani; prin urmare, despre dezvoltarea artei în animale, chiar dacă această dezvoltare trebuie să fi avut loc în timpuri imemoriale, nu se poate ca să vorbim, întrucât libertatea creativității este o condiție esențială a artei Capacitatea animalelor de a crea, uneori, forme corecte nu este altceva decât un particular manifestare a puterii artistice a naturii, care în lumea mineralelor și a plantelor este încă mult într-un mod mai surprinzător dă naștere jocului corect al replicilor adoptate de la ea de către o persoană ornamente geometrice Ornamentația este ABC-ul istoriei artei și trebuie să facem asta În primul rând, opriți-vă atenția Gândiți-vă doar la forma cristalelor, a fulgilor de zăpadă, amoniți, echiniți și belemniți fosilizați, să ne gândim la formarea corectă a multor frunze, calici de flori și secțiuni de tulpini, amintiți-vă cât de uimitor, uneori cu desene corecte din punct de vedere matematic, creativitatea naturii a împodobit anumite tipuri de inferior animalelor Să nu negăm că natura este cel mai mare artist Dar din moment ce ne opunem arta, ca concept special, natura, presupune activitatea libera a omului, a cărui istorie poate fi urmărită Despre arta care-si permite propria istorie, noi putem spune împreună cu poetul: „Artă, omule, ai una” Baza pentru manifestarea formelor acestei arte umane este conceptul de spațiu, pe care, după cum știți, Kant îl considera natural omului Condiția oricărui artistic frumusețea trebuie considerată o cerință pe care spațiul umplut cu o lucrare a generalului său forma și componentele au făcut o impresie plăcută asupra simțurilor noastre Muncă arta stârnește o impresie cu atât mai artistică, cu atât mai vie, mai liberă și mai precisă corespunde unui spațiu cu adevărat existent sau desenat mental, cu atât mai mult corespunde legilor proporționalității, simetriei, regularității care împart spațiul, echilibru, succesiune simplă sau ritmică Dar ochiul nostru percepe forme spațiul numai cu ajutorul luminii, iar împărțirea luminii, după Newton, dă culori Doar lumina și culorile, combinate cu forma, conferă operei de artă atât de plină, de caldă o vitalitate care, prin mijlocul ochilor, acţionează asupra inimii noastre Conținutul întregii arte umane este omul însuși, care pentru sine este măsura toate lucrurile În mijlocul structurilor sale artistice, el se caută pe sine sau pe zeii săi, creat de el după chipul și asemănarea lui Nevoile lui personale, zilnice sau festiv, numeroasele sale acțiuni și fapte diferite își găsesc expresie artistică în meșteșuguri fine Scopul său este imaginea de felul său în sculptură și pictură Sculptura îl înfățișează cel mai direct de dragul său, în timp ce picta relațiile umane sunt cel mai pe deplin exprimate Și în ea o persoană vede totul numai în evidențiind gândurile și acțiunile tale În lumea animală, el își vede spiritualul viața, o pune în peisaj, dacă o înfățișează artistic Visele fanteziei lui reflectată în poveștile sale Credința în divinitățile răscumpărătoare oferă conținutul lui arta religioasa Ceea ce este cel mai sacru pentru el în viață îl inspiră să creeze cele mai mari opere de artă Într-un fel sau altul, el, prin măsura lui, creează în în arta sa o lume nouă pentru a se ascunde în ea de agitația vieții de zi cu zi Artă paleolitică De nenumărate milenii, tot felul de ființe vii au locuit pe pământ; lumi întregi de plante și animale eterogene, dintre care unele se găsesc într-o formă pietrificată sub pământ suprafață, a avut timp să se ridice și să dispară când a apărut un om, a luat stăpânirea pământului ca a lui moştenire, şi a început să cucerească pe toţi ceilalţi convieţuitori sau să-i forţeze să-i slujească, în măsura în care avea nevoie de el Când va veni sfârșitul acestui fenomen, este imposibil de spus Începutul lui este învăluit întunericul, care a început să fie luminat de primele raze, slabe și slabe, datorită celor legate de timpuri preistorice, descoperiri și descoperiri făcute de ultimele generații de oameni Cea mai veche epocă în care au fost descoperite urme neîndoielnice ale activității umane este chiar înainte încă „epocă cuaternară” Cercetătorii francezi (de Mortillet) văd cele mai vechi urme ale omului cuaternar în Franța, într-o „era pre-glaciară” caldă și umedă, media - în „era glaciară” actuală și mai târziu în „noua epocă glaciară” Aceste întrebări trebuie totuși să le oferim științele naturii În orice caz, nu există nicio îndoială că ghețarii erei glaciare diluviale au făcut-o deja s-a potolit într-o perioadă în care locuitorii Europei, la nord de Pirinei și Alpi, vânau rinocer, mamut, cal, ren și urs de peșteră În principal belgian oamenii de știință, și anume Dupont și van Overlop, demonstrează că epoca mamutului a precedat epoca ren Marii exploratori englezi ai preistoriei, ce sunt Lubbock și Boyd-Dawkins, nu acordați importanță acestei diviziuni; de fapt, judecând după straturile în care se găsesc fosile, renul de la bun început se întâlnește cu mamutul, dar mamutul dispare mult mai devreme decât cerbul Prin urmare, epoca renului poate fi numită întreg perioada luată în considerare, în timp ce epoca mamutului este doar prima jumătate a acestuia Europeanul acestei vechi vechime stătea la nivelul așa-ziselor popoare primitive inferioare El a fost vânător și pescar, nu cunoștea alte locuințe, în afară de peșteri, alte acoperișuri, cu excepția celor naturale copertine din stânci sau ramuri de copaci, de care, poate, a atașat corturi din țăruși și piei de animale, nu cunoștea alte haine, cu excepția pieilor, a altor fire și funii, cu excepția curelelor din piei, vene și intestine de animale, alte unelte, cu excepția lemnului, osului, cornului și piatra DIN de la bun început îl vedem ca posesor al focului „Cărbuni și fragmente de silex”, spune Johann Ranke, sunt cele mai vechi urme lăsate pe pământ de om „Poate că deja europeanul de atunci știa să țese coșuri și rogojini, dar nu știa să toarnă, sau să țese, sau să semene, sau să culeagă recolta Nici măcar nu-i putem atribui acestui om diluvial capacitatea de a sculpta din lut oale și le dai foc Câinele nu a devenit încă însoțitorul lui și nu are încă alte animale de companie animale; se pare că până și calul și vitele îi erau cunoscute doar ca obiecte de vânătoare Principalele caracteristici ale acestei etape a dezvoltării umane sunt luate în considerare, pe de o parte, nefamiliaritatea oamenilor cu metalele și, pe de altă parte, preferința pe care o aveau pentru piatră, în special silex, pentru fabricarea armelor și instrumentelor Prin urmare, acest pas este numit și piatră eră Cu toate acestea, această eră acoperă nu numai perioada mamutului și a renului, ci și următorul pas major în dezvoltarea umană, de obicei opus celei mai vechi epoci de piatră, sau paleolitică, și despre arta căreia vom vorbi în primul rând, numind-o ultima epocă de piatră, sau neolitică Urme ale celei mai vechi epoci de piatră diluvială, care, potrivit lui Virchow, a fost îndepărtată de la noi, „poate de zeci de mii de ani sau mai mult”, găsim atât în Europa Centrală, cât și în cea de Sud, iar în Africa, Asia și America, dar numai în vestul Europei Centrale s-au găsit urme activitățile umane din această epocă străveche, care au o semnificație artistică Cel mai vechi produsele mâinilor omului în Europa Centrală sunt unelte și arme, dar scopul fiecăreia se referă la nu este întotdeauna ușor să le identifici pentru un anumit subiect Între ele sunt topoare, ciocane, răzuitoare, cuțite de piatră realizate în principal din silex, pumnale, burghie, piatră sau suliță de os și vârfuri de săgeți, fulgi, ace, undițe, harpoane cu cârlige din os sau corn, predominant căprioare Diferența dintre epoca de piatră cea mai timpurie și cea ulterioară se vede cel mai clar în diferențe în formele ustensilelor de piatră Uneltele de piatră din cea mai veche epocă de piatră nu au fost încă lustruite și nu lustruit; au fost bătuți doar pentru netezime cu o piatră plată și ulterior nivelați prin intermediul presiunii (pfiriode de la pierre taillfie), acoperit cu dungi prin răzuire și îndreptat simetric Punctele de suliță sau săgeți ale erei diluviale din Solutra sunt deja cunoscute pentru forma lor, seamănă cu o frunză de dafin sau de salcie, iar suprafața lor este acoperită cu obișnuit dungi Știința franceză a creat o întreagă istorie a dezvoltării ustensilelor de cremene diluviale, datorită descoperirilor extrem de bogate din Franța; patru pași ai acestei științe de poveste de obicei, se numesc în funcție de tipurile predominante în Shell (Seine și Marne), Le Moustier (Dordogne), Solutre (Saone-et-Loire) și La Madeleine (Dordogne); recent Somon, care l-a eliminat pe al treilea etapă, a stabilit trei etape paleolitice și trei neolitice și, astfel, întregul Epoca de piatră a fost împărțită în șase secțiuni În toate aceste diviziuni, desigur, sunt multe arbitrar Dar uitați-vă doar la cele prezentate în Fig și păstrat în muzeul din St Germain-en-Laye (Saint-Germain-en-Laye) arata ca silex pentru a vedea ca de la tipul a de la Schell la tipul b de la Le Moustier, iar de la acesta din urmă până la tipul c de la Solutre, aceste obiecte în mod vizibil îmbunătățirea formei, indicând dezvoltarea internă, prima dezvoltare în domeniu dexteritatea și priceperea umană, care merită atenția noastră Mai mult, scărcări ale dorinței de artă în rândul europeilor din epoca paleolitică, găsim în numeroase componente ale lanțurilor, care serveau pentru decor și erau realizate din dinți de animale găuriți și filetați, scoici, amoniți, grosolan lucrați bucăți de os sau piatră, obiecte extrase din straturi diluviale din diverse localități Există, de asemenea, bucăți neprelucrate de chihlimbar și resturi de vopsea roșie, care apoi oamenii primitivi s-au pictat singuri Autodecorarea era peste tot o nevoie înnăscută persoană Cu toate acestea, istoria artei nu ar avea niciun motiv să se urce în peșterile neospitaliere ale glaciarului epoca, dacă din adâncurile lor sumbre primele raze ale prezentului nu străluceau cu lumină magică, artă liberă, care vizează exclusiv pe sine De la renașterea acestui din arta originală din măruntaiele pământului a trăit doar o generație, dar mulțumită tuturor descoperiri și descoperiri noi și noi cu fiecare deceniu, natura lucrărilor acestui arta devine din ce în ce mai clară Deși în fruntea acestei arte, după cum vom vedea, se află imaginea unei persoane și în ea o liniară ornamentația joacă chiar un rol independent, dar arta ne atrage predominant cu reprezentările lor nepretențioase, asemănătoare cu animalele, sculptate parțial cu o daltă sau un cuțit de silex, ca niște figuri de plastic din coarne de cerb, oase sau colți de mamut, parțial zgâriați sub formă de contururi cu un vârf de silex pe lespezi de piatră sau pe lucruri din coarne sau os, iar contururile sunt uneori așa adânc, că figura animalului este pe jumătate încorporată în acest obiect ierbivore, care pot fi observate într-o stare mai calmă, sunt descrise mult mai des decât cele prădătoare; mai ales dau peste imagini de căprioare și cai sălbatici de rasă mică, cu cap gros Sunt reprezentați calm în picioare sau la pășunat, uneori alergând sau întinși și animalele de turmă, cum ar fi caii și renii, sunt adesea reprezentate în trei sau patru, alergând sau stând unul lângă altul Va trebui să ne întâlnim de mai multe ori cu faptul că omul primitiv, care este pe etape ale popoarelor de vânătoare şi pescuit, lumea animalelor, cu care trebuie să ducă o luptă constantă decât lumea plantelor și, prin urmare, artistică imaginile cu animale sunt la un nivel cultural mai elementar Numai în raport cu lumea animalelor vânătorul își exercită ochiul și mâna, doar lumea animalelor poate așa să înțeleagă subtil și să transmită atât de clar încât imaginile lor produc adevărate, impresie vitală şi deci artistică Poze cu plante, chiar și decorațiunile din plante, în această artă primitivă sunt aproape complet absente Cele mai bune imagini cu animale legate de cea mai veche epocă de piatră sunt afișate obiecte ciudate din os sau bucăți de coarne de cerb, la capătul lat al cărora au fost forate una sau mai multe găuri rotunde (Fig , - ) La început aceste bucăți au servit armele militare, iar apoi bastoanele conducătorilor militari sau, în general, însemnele conducătorilor Boyd- Dawkins, comparându-le cu obiecte similare, dar chiar mai aspre și unghiulare ale eschimosilor, le recunoaște ca instrumente pentru tragerea de săgeți Cel mai apropiat lucru pare să vină de adevăr Reinach, spunând că aceste bețe nu serveau deloc ca unelte, ci erau obiecte lux, în principal trofee de vânătoare Le vom numi doar bețe decorative, fără a acorda o semnificaţie specială acestui nume Marea majoritate a obiectelor decorate artistic din epoca diluvială au fost găsite în pesteri din sud-estul Frantei Din momentul în care Larte și Christie au explorat în peșterile văii Weser din departamentul Dordogne și acolo, în peștera Les Eyzies și sub baldachinele de stâncă La Madeleine și Laugerie Basse, au descoperit puțin câte puțin obiectele de artă pe care le-au descris în timpul deceniul următor în lucrarea voluminoasă „Reliquiae Aquitannicae”, de atunci numărul descoperirile din aceste zone a crescut într-o asemenea măsură încât este aproape imposibil de a le enumera Cel mai mare număr dintre cele mai curioase lucrări de acest gen au fost găsite în peșterile de la poalele Pirinei Aici au avut un succes deosebit săpăturile lui Piett, care s-a ocupat și de publicare un lung eseu despre cercetarea lui Colecția descoperirilor sale de la Ma d'Azil a atras atenția vizitatorilor la Expoziția Mondială de la Paris din ; săpăturile sale ulterioare în Brassampouis merită și mai multă uimire În Anglia, și anume într-o peșteră din Derbyshire, se spune că doar o bucată de os cu un cap de cal mâzgălit pe el Peșterile diluviale din Belgia au fost și ele nu bogat în lucrări de acest fel În Austria, în Loess, lângă Brunn, un rupt figura unui bărbat gol sculptată dintr-un colț de mamut, pe care noi, împreună cu Makovsky, îi atribuim la epoca diluvială, deoarece, în stilul său, este aproape de descoperirile din Dordogne În Germania, aproape Andernach, s-a găsit o singură bucată dintr-un corn de cerb, sculptată în formă de pasăre; este depozitat în Muzeul Provincial Bonn Descoperirile din Franța nu sunt inferioare ca valoare artistice monumente ale epocii diluviale ale pietrei, descoperite în - în Elveția germană, cantonul Schafhausen, în Kesslerloch, lângă Taingen, Merck și în lângă Schaffhausen Nyush Aceste două puncte de săpătură sunt printre cele mai importante dintre toate cele cunoscute până acum mare surpriza a fost trezită de antichitățile Taingen, care au făcut obiectul unui studiu detaliat asupra congres antropologic de la Konstanz în Unii oameni de știință germani se îndoiesc autenticitatea întregii descoperiri, în timp ce imaginile unei vulpi și ale unui urs gravate pe oase sunt considerate falsuri brute atașate acestei descoperiri abia mai târziu Mai ales oamenii de știință care se îndoiesc le-a fost greu să recunoască faimosul autentic „pășunat nordul cerb” (vezi fig , ), pe care l-a subliniat Geim, și anume datorită priceperii cu care desenat Dar pentru un ochi experimentat, dezvoltat în sens artistic-istoric, concluzia se dovedește exact invers: imagini cu o vulpe și un urs, acum stocate în British Museum, în forma sa, complet diferită de toate celelalte produse similare amabile și dovedesc autenticitatea altor desene Primul care a încercat să construiască o istorie a dezvoltării inițialei artă bazată pe descoperiri franceze, a fost Piett Încă de la Hoernes, în al lui o lucrare extinsă despre istoria originală a artelor figurative, s-a alăturat opiniilor lui Piett, Aceste opinii au devenit universal importante Din păcate, nu le putem verifica corectitudine prin studierea succesiunii de straturi în care au fost făcute aceste descoperiri, dar cele cunoscute secvența natural-corectă mărturisește fără îndoială în favoarea celor menționate vederi Ei proclamă că plasticitatea rotundă este mai veche decât relieful și zgârierea imagini că imaginea unei persoane este mai veche decât imaginea animalelor și imaginea animale ornament geometric antic Cele mai vechi sculpturi din plastic rotunde care au supraviețuit și, prin urmare, cea mai veche dintre operele de artă care au ajuns până la noi în toată lumea sunt, judecând după datele indicate, fragmente mici figuri feminine din epoca mamuților, sculptate din colți (găsite în și în Brassampouis, în sudul Franței și păstrat în colecția Piette din Rumigny), în principal femeie trunchi, numit „Venus Brassampouy” (Fig ) și caracterizat printr-o oarecum incomodă plenitudinea formelor lor Un tors similar din aceeași colecție a fost găsit la Ma d'Azil La aceste descoperiri se potrivește o figură feminină, găsită lângă Menton și descrisă de Reinach; suspiciunea de ea autenticitatea este probabil nedreaptă După cum puteți vedea, o femeie este în pragul artei Aceste figurile feminine sunt mai vechi decât cele mai vechi figuri masculine găsite în Loess, lângă Brunn, și păstrat în muzeul acestui oraș Printre figurile umane regăsite de mult timp ale erei diluviale, mai ales demne de atenție se numără Două În colecția Școlii Antropologice din Paris, există una deschisă în peștera Rochebertier (în Charonte) o bucată de corn de cerb, în partea superioară a acesteia, reprezentând sculptat stângaci figura umană (fig , a); din colecția de Vibre vine un mic minunat un trunchi feminin găsit în Laugerie Bassa (Fig , b) și acum depozitat în Paris Natural muzeu istoric Deși trunchiul nu are cap, brațe, picioare inferioare, asta o figură mică sculptată dintr-un colț indică faptul că cel care a făcut-o a înțeles deja relația dintre părțile corpului Dacă figura de la Rochebertier aproape că nu se distinge de cele mai multe blocuri de idoli fără formă, așa cum vedem printre popoarele sălbatice, apoi figura din Laugerie-Bass reprezinta un pas inainte in sensul reproducerii corpului uman, si pana in aceasta etapa ajunge întotdeauna la arta antică chiar și a epocii istorice Figurinele indicate au fost probabil nu idoli sau jucării, ci creații libere ale unei dorințe înnăscute de artă În primul rând, vedem în ele încercări de a portretiza o persoană și, judecând după fragmentele lor, constatăm că în în corpul şi capul lor reprezentau acea simetrie strictă pe care o considera Julius Lange un semn al tuturor sculpturilor dinainte de apogeul plasticului grecesc și pe care le numea „frontalitate” Dar în același timp – care este, totuși, diferența de înțelegere și de transfer de forme! După femeie, așa cum a remarcat atât de bine Görnes, atenția artistului este atrasă spre sălbăticie animale pe care el și rudele lui le vânează Majoritatea imaginilor plastice ale animalelor se pare că a servit drept mânere de cuțit, după cum putem judeca din mânerul pumnalului Logerie-Bass în Muzeul Saint-Germainin-en-Laye (Fig , e) Dar acest lucru nu este recunoscut de toată lumea tăiat din coarne de cerb și păstrat în Muzeul Rosegarten, din Konstanz, un fragment de bou moscat din Taingen, care poate fi recunoscut după coarnele care sunt îndoite și strâns atașate de craniu (Fig , c), precum și un mamut din Bruniquel (Fig , d), sculptat dintr-un corn, turtit din lateral, cu picioarele unite, depozitate la British Museum, mărturisesc mai multe lipsa arhaică a libertăţii de înţelegere şi transmitere a formelor corporale Dar formele a doi sculptate din colți ren culcat din Bruniquel (Fig , a și b), care se află și în British Museum cu , se remarcă prin claritate și vitalitate mult mai mare; ren, sculptat dintr-un corn și constituind mânerul pumnalului menționat de la Logerie Bass, mărturisește o înțelegere atât de semnificativă a formelor și o adaptare atât de inteligentă mișcarea animalului la forma mânerului, la care arta istorică a ajuns doar după mult timp lupta Uite cât de natural și în același timp „elegant” și-a aruncat capul pe spate, a apăsat strâns coarnele spre spate și a întins picioarele din spate, transformându-se într-un mâner! Altele asemanatoare imagini publicate de Piett (apropo, uimitor de natural reproduse capete de cal) Printre desenele de contur zgâriate și imaginile sculptate în relief plat, atât de multe tranziții încât, deși acestea din urmă pot fi considerate în general mai vechi decât prima, cu toate acestea, nu pot fi separate de ele Ornamente geometrice remarcabile, care uneori găsite pe corpurile animalelor Aparent, acestea sunt indicii de lână Găsim ceva asemănător în arta vremurilor mai târzii deja sub forma unui ornament clar elaborat uman figurile din lucrări de acest fel se găsesc numai în legătură cu imaginile animalelor Din astfel de figuri sunt renumite pentru „vânătorul de zimbri” din Logerie-Bass, păstrat în colecția Massena aceasta imaginea este mâzgălit pe un coarne de cerb Zimbrul este prezentat mai vital și mai bine decât golul lui urmăritorul, care categoric cade înainte, în timp ce zgârâitorul a vrut să-l prezinte înăuntru poziție dreaptă Să mai amintim o bucată de coarne de cerb din La Madeleine (în Saint-Germain), pe pe o parte a căruia este înfățișat un bărbat cu fața la dreapta, cu un băț pe umăr, ușor ghemuit în fața a două capete de cai desenate la o scară mult mai mare; cealaltă parte a piesei este decorată cu două capete de capră foarte vii (vezi fig , a și b) De asemenea, remarcabile sunt câteva imagini cu mâinile singure, ale căror mâini sunt date în mod constant cu doar patru degete, așa cum se poate observa, de exemplu, pe obiectele din La Madelena, păstrată la British Museum (vezi Fig , și ) Toate animalele de acest fel sunt prezentate numai în profil Este extrem de curios că în timp ce cei mai pricepuți artiști știau deja cum, cel puțin în reprezentarea unei mișcări simple - pas, pentru a separa picioarele cu fața către privitor de picioarele care stau în spate În continuare, realizat cu măiestrie originar din La Madelena și păstrat la British Museum, două baruri înfățișând sălbatic cai și reni (vezi Fig , a, b, c și ), precum și un fragment găsit în același loc cu un imaginea vieții unui pește pe fiecare parte (vezi Fig , ); minunat păstrat de asemenea celebru în Muzeul de Istorie Naturală din Paris, care a făcut mult gălăgie și victorios imaginea unui mamut pe coltul acestui animal, găsită în La Madeleine (vezi Fig , ) și un bar din Montgodier (Charentes), pe o parte a căruia se află o adâncime peștii și focile sunt zgâriate, iar pe de altă parte - șerpi (vezi Fig , , a și b); apoi, în colecția Piett, un os din grota Gurdan (în adâncul Garonnei Superioare) cu un cap de antilopă ilustrat clar - saigas (vezi Fig , ), iar în Muzeul din Zurich - descoperiri din peștera Schweitzersbild: decorative un bloc cu două imagini excelente de cai sălbatici, un bloc similar cu un ren gravat pe el și o bucată de corn de căprioară cu imaginea unui pește Dar cele mai perfecte imagini ale animalelor de acest fel împodobesc unele obiecte, găsit la Kesslerloch, lângă Taingen „Cerbul la pășunat” menționat mai sus, extrem de înfățișat în mod natural și viu pe o bară decorativă (vezi Fig , ), depozitat în Muzeul Rosegarten, din Constanța, în majoritatea scrierilor franceze și engleze despre aceasta subiectul este expus chiar și ca cea mai bună lucrare de acest gen Cu toate acestea, măgarul sălbatic bara decorativă a Muzeului Schaffhausen (vezi Fig , ) este cu greu inferioară „cerbul care pășune”; două capete de animale sunt deosebit de bune (vezi Fig , și ) pe ambele părți ale plăcii de agat, care este și una dintre decorațiunile Muzeului Rosegarten O categorie aparte o reprezintă plăcile de piatră, pe care, în dezordine, fără deosebire de vârf și jos, imaginile animalelor sunt zgâriate, este posibil să le separați unul de celălalt doar cu dificultate Aici include o ardezie de la Laugerie-Bass, cu trei reni inscripționați pe ea, păstrată la Muzeul de Istorie Naturală din Paris și o minunată placă de calcar din Schweitzersbild, situat în Muzeul din Zurich; deşi pe această placă liniile de contururi intersectează în mod arbitrar însă imagini ale nordului căprioare și doi măgari sălbatici, iar pe de altă parte - doi cai sălbatici, un măgar de stepă și un animal asemănător cu pe un elefant (probabil un mamut) Aceste pietre, se pare, au servit pentru exerciții și pe ele artiștii și-au testat forța înainte de a începe să decoreze cu adevărat bare decorative și alte lucrări Aici se pune întrebarea de la sine: au existat desene similare pe pereții peșterilor era diluviala? Probabil cele mai vechi imagini de perete, care sunt încă în general sunt cunoscute, se află în grota de la La Moute, care a fost găsită de E Riviere Aici gravat în piatră un bizon și un animal asemănător unui cal, iar contururile sunt umplute cu ocru Adevărat, nu poți decide dacă aceste imagini aparțin perioadei de piatră ulterioară sau mai devreme Oricum ar fi, acestea sunt în orice caz cele mai vechi disponibile pentru modern cercetător al lucrărilor gravate de acest fel Unele obiecte ale erei peșterilor diluviale sunt, totuși, echipate cu liniare decoratiuni Vedem tranziția de la imaginile animalelor la alte obiecte în Fig , a: ea vârf de lance din La Madeleine, păstrat la Saint-Germain Este împodobit cu o imagine atârnând în jos un animal sau piele de animal, iar dedesubt - rozete care ar putea ar fi considerat cel mai vechi din lume, dacă s-ar putea dovedi că așa este cu adevărat imaginea rozetelor de plante, nu stele de mare, arici de mare sau ceva de genul acesta; Trebuie remarcat faptul că această din urmă presupunere este mai probabilă Apar obiecte (Fig , b și c) din Taingen și sunt depozitate în Muzeul Rosegarten din Konstanz, și altele - de la Laugerie-Bass și sunt în Muzeul Saint-Germain-en-Laye Harponul (Fig , b) este mărginit cu un decor sub formă de panglică, care ne întâlnim pe un subiect asemănător din Dordogne; poate este făcută în imitație de curele din piei de animale, care erau înfășurate în jurul punctelor când erau atașate de tije de lemn Un frumos decor pe vârf (Fig , c), constând din longitudinal, alternant dungi și elevații, proeminente sub formă de nasturi, complicate de linii în zig-zag, repetat pe subiectul din fig , d și ondulat - pe obiectul din fig , e; în fig , f, - in în cea mai pură formă, un ornament de linii ondulate sau ca un șarpe, iar obiectul din fig , f, decorat o bandă echipată cu dinți pe ambele margini și care seamănă cu botul unui pește ferăstrău sau desen pe spatele unor specii de șerpi Și mai remarcabile sunt ornamentele promulgate de Piett și păstrat în colecția sa; sunt cercuri concentrice și spirale care nu au nimic asemănătoare cu ea însăși în ornamentația diluvială cunoscută până în zilele noastre și asemănătoare doar unora ornamente de la sfârșitul epocii de piatră de mai târziu Remarcabil este însă faptul că în Weser (VezHre) și pe Rinul Superior se găsesc complet modele decorative extrem de complexe de același fel, aceasta mărturisește legătura internă reciprocă a tuturor acestor artistice încercări Dar ce putem spune despre originea și semnificația acestor bijuterii? Ai vazut artiștii și amatorii acelor vremuri le privesc doar ca pe un joc de linii și nasturi, la fel ca ne uităm în prezent sau au înțeles ei aceste decorațiuni ca fiind realizate într-un mod binecunoscut stil de reproducere a obiectelor realității care le înconjoară sau, în cele din urmă, au fost pentru sunt semne, simboluri ale ideilor spirituale, ceva ca litere, sau imagini în care conținut religios ascuns? Poate studiul principiilor restaurate de noua știință arta decorativă a unei vremuri oarecum mai apropiate de noi va arunca puțină lumină asupra acestui lucru ornamentaţie preistorică Toată această artă, deși atât de tangibilă pentru noi, dar aparent nu are nici început, nici fără sfârșit, fără cauză, fără efect - infinit de departe de noi, evident, dezvoltat și supraviețuit nu în continuarea unui deceniu, și nici măcar o generație umană: ea dezvoltat pentru o lungă perioadă de timp, poate de-a lungul multor secole Am putut să subliniem principalul caracteristici ale acestei dezvoltări, dar nu ar putea urmări cursul ei treptat chiar dacă dacă ar fi ascultat argumentele lui Piett, înzestrat cu o imaginație atât de bogată Mai mult unele dintre încercările sale de a face distincția între mai multe școli locale sunt convingătoare Cu toate asemănările operele de artă ale acestei epoci între ele, lucrările găsite în Dordogne diferă caracter simplu, aspru în comparație cu mai natural și în același timp vizibil o fantezie mai bogată în lucrările localităților din apropierea Pirineilor; cele mai bune desene - din Taingen, cu naturalețea lor directă, subtil simțită, din nou constituie un grup separat Dar mai accentuat decât toate aceste diferențe, suntem frapați de asemănarea esenței tuturor acestor diferențe artistice lucrări găsite de la Pirinei până la Lacul Constance până la Meuse și poate chiar mai departe, în Anglia și Moravia Simțim că au fost creați de oameni cu același spirit, în toate acestea o zonă vastă care vâna animale, pescuia, trăia în peșteri sau în altele colțurile izolate și și-au înseninat viața fără pretenții, aparent pașnică prin crearea opere de artă asemănătoare Cărui trib pot fi atribuiți acești oameni este o întrebare, nu raportat direct la istoria artei, care își lasă soluția în știința naturii, antropologie și etnografie Afacerea științei artei este doar de a sublinia că pentru aceasta toate acestea operele de artă ale epocii preistorice diluviale au o extrem de importantă adică, în primul rând, ca fenomene care au existat, fără îndoială, deși fără niciuna legătură directă cu arta vremurilor de mai târziu Ideea este că aceste încercări creativitatea artistică este mai clară decât orice preistoric și chiar istoric ulterioară creațiile de artă arată ce naturalețe și veridicitate au obținut, în ciuda tuturor nepretenția sa, imagini preluate din lumea exterioară a primitivului și complet nemișcate umanitate naivă și modul în care a dezvoltat o înțelegere a stilului, în ciuda extremelor lipsa mijloacelor tehnice este o consecință firească a unui complet infantil viziunea asupra lumii Arta neoliticului (ultima perioadă a epocii de piatră) A venit o nouă eră Europa de la acea vreme nu era diferită ca contur de Europa modernă și în era dominată de clima actuală Mamuții s-au stins, renii s-au apropiat Cerc arctic; un câine a devenit un însoțitor fidel al omului și, pe lângă vânătoare și pescuit, el angajat în creșterea vitelor și la scurt timp după agricultură; a invatat si sa toarce si sa tese, sa sculpteze vase de lut cu mâinile și le arde pe foc, iar dacă în unele locuri mai trăia în peșteri sau artificial a săpat gropi, cu toate acestea, în cea mai mare parte, a preferat să-și ridice colibe din țăruși, lut și tufiș și acoperiți-le cu crengi, stuf sau paie Oamenii din acea epocă încep se naște credința în puterile superioare, exprimată în primul rând în grija pentru morți și în delimitarea terenurilor sacre Când a început exact epoca neolitică, a cărei existență poate fi urmărită prin formarea Pământului, nu poate fi determinată cu acuratețe, la fel cum este imposibil să se stabilească cu exactitate începutul Epoca paleolitică Dar sfârșitul epocii de piatră de mai târziu, care coincide peste tot cu începutul era prelucrării metalelor (deși apariția câtorva obiecte din metal, în special cupru nu dă încă dreptul de a concluziona că trecerea de la o epocă la alta a avut deja loc în sfârșit), în diferite localități ale pământului locuit au venit în momente foarte diferite În Egipt și Babilonia, metalele au fost folosite încă din mileniul IV î Hr e Epoca de piatra Indienii din America de Nord, care își procesau cuprul doar la „rece”, ca piatră și printre insularii Oceanului Pacific, care și acum cunosc doar metal de import produse, continuă până când intră în contact cu europenii În ceea ce privește Europa, medie, luați î Hr e pentru sfârşitul aproximativ al epocii de piatră, deşi sudul estul acestei părți a lumii s-a familiarizat cu prelucrarea metalelor cu două sau trei secole mai devreme, iar nordul scandinav doar câteva secole mai târziu Reprezentanții perioadei neolitice a dezvoltării Europei sunt popoarele arienilor un trib care, în decursul timpului, a câștigat pentru sine dominația predominantă a întregului glob Dacă se crede că Europa însăși este locul de naștere al tribului arian, atunci arta celui mai nou european Epoca de piatră ar trebui considerată prima manifestare a aspirațiilor artistice ale acestui trib Adevărat, în acest caz ne aflăm pe un teren foarte instabil În timp ce, pe de o parte, oameni de știință eminenti, conduși de Solomon Reinach, ies în apărarea apariţia independentă şi independentă a întregii arte preistorice din Nord şi Europa Centrală, alți oameni de știință la fel de remarcabili, conduși de Max Görnes, autor eseu voluminos despre istoria primitivă a artei, sunt de părere că toate creațiile artistice ale Europei își au originea indirect din Mesopotamia și Egipt, direct din insulele şi ţărmurile estului Mediteranei, astfel încât în Lucrările neolitice din Europa Centrală nu pot fi văzute decât ca o reflectare a artei din sud și Est Recunoașteți necondiționat, precum și negați necondiționat orice influență aici - la fel de usor Vom lua în considerare întotdeauna o proporție semnificativă de forme neolitice nepretențioase moștenirea tribală comună a popoarelor, dar în același timp trebuie să recunoască dependența de rare și lucrări complexe și, în consecință, târzii din forme vecine, mai vechi și înrudite Etapa culturii și artei în care s-a aflat cea mai nouă epocă de piatră, care este Görnes pe bună dreptate din punctul său de vedere despărţit de prima epocă metalică şi anume în Nord şi Europa Centrală, cu toate acestea, păstrează pentru noi propria sa amprentă culturală și istorică specială Cea mai veche perioadă a epocii târzii de piatră nu diferă cu greu de ultima diluvială forma epocii unelte de piatră Situri clasice de descoperiri legate de cele mai vechi perioada ulterioară a Epocii de Piatră, sunt în Franța Campigny (dep Senei de Jos), pe în nord - celebrele, existente, probabil, mormane de gunoi vechi de mii de ani (Kjukkenmuddinger) pe coasta daneză a Mării Baltice Mormane similare de scoici și gunoi găsit în multe locații de coastă din Europa, America și Asia Cele mai importante locuri în care s-au găsit unelte, ustensile și vase din perioada de mijloc a epocii târzii de piatră epocă, există rămășițe ale fostelor locuințe și morminte care le aparțin În locuințe și morminte se găsesc arme, precum și unelte netede și lustruite considerate deosebit de caracteristice pentru acea vreme Ustensilele din cremene rămân uneori încă nelustruite, dar cele mai multe pietre prelucrate împreună cu silex, a fost de-a dreptul necesar să măcinați fără probleme și lustruiește Armele folosite la ocazii solemne erau din verde sau piatră verzuie; cele mai valoroase topoare și topoare erau din jad, jadeit sau cloromelanit; o serpentină a fost folosită și pentru acest gen de obiecte Atâta timp cât ai crezut acel jad se găsește doar în Asia, apărătorii originii tuturor acestor obiecte din aceea părți ale lumii erau ușor să-și apere opiniile Dar după ce s-a cunoscut că în Europa jadul se găsește sub formă neprelucrată, mai ales de pe vremea lui Adolf Bernhard Meyer a dovedit că această piatră, care se distinge prin duritate și culoare frumoasă, este uniformă în regiunea alpină, aceste probleme au devenit mai ușor de rezolvat Pe fig arată mai multe Unelte neolitice: a - o daltă de jad de la Castrogiovanni, în Sicilia, depozitată în Colecția universitară din Palermo, b - ciocan de piatră forat din Lüneburg stepă, situată în muzeul provincial din Hanovra, în - o daltă de silex nelustruită din Shonen, g - vârf de lance de ardezie din Norrland; ultimele două articole Muzeul Stockholm Piatra, lemnul și un corn (adesea mai degrabă un corn de cerb decât un coarne de ren) încă mai serveau principalele materiale de prelucrare în epoca de piatră de mai târziu, dar, în același timp, rolul noului materialul decorativ a început să joace chihlimbar, acesta este "aurul nordului" Cerceii de chihlimbar se găsesc în sub formă de tot felul de figuri, chiar și, după cum vom vedea, ele au uneori forma unui bărbat Pe fig : una mare Pandantiv de chihlimbar suedez, Muzeul Stockholm, b - inel de chihlimbar al Prusiei de Est, Muzeul Königsberg al Societății Fizico-Economice Dar populația mai săracă, care trăia departe de malul mării, își făceau bijuteriile din oase, piatră și lut, care confirmat de descoperirile lui Johann Ranke în locuințele neolitice din stâncile din Franconia Elveția: c și d - decorațiuni similare, Muzeul de preistorie din München În termeni artistici, atenția noastră este în primul rând demnă de locuințele acestor oameni epoca de piatră ulterioară, datorită formei sale de obicei rotunde și uneori dreptunghiulare, gropi care alcătuiesc trecerea de la peșteri la colibe detașate In Germania, asemanator „locuințe-gropi subterane”, așa cum le numește Görnes, al căror acoperiș se sprijinea deasupra solului pe jos stâlpi, descoperiți în principal în Mecklenburg și sudul Bavariei, precum și în apropiere de Worms Dar și în Austro-Ungaria, în Franța, Anglia și Elveția au fost recunoscute și pentru locuințe umane epoca de piatra Spuneam mai sus că merită atenție datorită formei rotunde Pe de fapt, abia atunci se pot vedea primele semne slabe ale arta, când simțul spațiului al constructorului este exprimat în corectitudinea principalului contururi Renumitul cercetător suedez al timpurilor preistorice Montelius credea că cele mai vechi colibe ridicate pe pământ de oamenii primitivi din epoca preistorică aveau forma rotunda Montelius constată că forma rotundă, prin formele intermediare ale pătratului conturul, pe de o parte, și conturul oval, pe de altă parte, transformate într-un dreptunghiular; acoperișul în formă de con sau piramidal al unei cabane rotunde sau pătrate, fiind ridicat peste o colibă dreptunghiulară, mai întâi s-a ridicat în unghi pe toate cele patru laturi și apoi transformat treptat într-un acoperiș înclinat și abia mai târziu - într-un acoperiș cu fronton Pe pamant nu există rămășițe ale unor astfel de colibe construite din grămezi, lut și tufiș în epoca de piatră, dar, oricât de ciudat ar părea, multe dintre ele au fost păstrate în adâncurile lacurilor și mlaștinilor interioare, cândva care forma fundul lacurilor Acestea sunt rămășițele unor clădiri preistorice îngrămădite, rămășițele de sate de apă existente, care, legate prin intermediul unor poduri înguste cu pământ, sprijinit pe piloni deasupra suprafeţei lacului Clădiri de acest fel, descoperite inițial în Lacurile elvețiene de F Keller, care le-a descris în detaliu, au fost găsite mai târziu de-a lungul marginilor lacurilor diferite țări ale Lumii Vechi și Noi Alături de grămada elvețiană clasică clădiri, în Germania clădirile grămadă Starnberger și lacurile Barma, precum și mlaștina Schussenrieder; în Austria - clădirile lui Attensky și Mondsky lacuri și mlaștina Laibach Știința construcțiilor de piloți se referă în general la epoca de piatră ulterioară datorită faptului că cel mai mult cele străvechi au apărut cu adevărat în acea vreme și că în unele locuri, de exemplu, pe majoritatea lacurilor din Elveția de Est și din Alpii austrieci, ele dispar la capătul pietrei epoca (perioada cuprului), care, din punct de vedere artistic, este în general la același nivel cu piatră Cu toate acestea, ar trebui să se stipuleze acum că chiar și pe lacul Zurich, în Wollishofen, a fost găsită o structură de grămezi, probabil deja din epoca bronzului, care structuri de grămezi în Occident Elveția a existat în toată perioada metalică preistorică și asta unele popoare primitive din toate părțile lumii, ei încă reprezintă tipul predominant de structuri Conform amenajării fundației pentru cabane, se disting două sisteme de structuri de piloți: clădiri de piloți în sensul propriu al cuvântului, al cărui reprezentant tipic Robengausen, în Elveția și clădirile situate pe bușteni îngrămădiți (Packwerkbau), în Niederville În clădirile adevărate suprapuse, piloții care susțineau întreaga structură au fost înfipți fundul lacului astfel încât să iasă din apă cu unul sau doi metri Piloți de sus au fost interconectați grinzi transversale introduse în ele, iar acestea din urmă, pentru a forma o punte sau platformă, erau legate prin două rânduri de grinzi de lemn suprapuse în cruce Esență un alt tip de cladiri consta in faptul ca siruri de grinzi sau busteni erau suprapuse una peste alta în sus și în jos, formând o plută pe care au fost așezate noi grinzi când copacul, îmbibat cu apă, a început să coboare; îngrămădirea grinzilor a continuat până în toată partea inferioară structurile nu s-au scufundat în fund Pe platforma structurilor îngrămădite ale lacurilor alpine, fiecare colibă individuală a fost așezată pe un solid o podea din lut galben; însăși metoda de a construi o colibă și de a ridica un acoperiș, probabil nu se deosebea de cea care era folosită în clădirile de pe teren Pe rămășițe de mai multe ori s-a putut stabili că pereții erau țesute din crengi, iar în exterior erau acoperiți cu lut, pe un strat care apoi au fost stoarse modele decorative geometrice Tectonica, tâmplăria și, în același timp, construcția caselor europene, evident, ar trebui consideră aceste structuri de grămezi drept unul dintre primele lor succese majore, dintre care cele mai multe anticii au apărut, după cum se crede, cu aproximativ șapte mii de ani în urmă Când a fost întrebat de ce au construit tocmai astfel de clădiri - o întrebare care a fost propusă în mod repetat și primit foarte diferit soluții, putem, la rândul nostru, să ne referim la structurile grămadă ale multor contemporane popoarele primitive, pentru a răspunde că lacurile antice au fost nevoite să se așeze deasupra suprafeței apei rezidenți, probabil multe motive combinate Principalele, se pare, au fost în primul rând, necesitatea de a se apăra împotriva animalelor terestre, nu numai patrupede, ci și șerpi și în al doilea rând, comoditatea de a prinde pești și de a ucide animalele care au venit la țărm pentru a-și potoli setea Acestora motive, poate, s-au adăugat nevoia de curățenie și, în sfârșit, plăcerea de a trăi deasupra ape verzi limpezi Împreună cu aceste rămășițe ale locuințelor oamenilor din epoca de piatră de mai târziu, ne cunoaștem morminte, și anume cu mormintele cavalerilor (Hbnengrflber), și cu alte megalitice, adică construit din pietre imense, morminte Nu intrăm în întrebarea dacă dacă aceste morminte și morminte au apărut ca o imitație a mormintelor rupestre din alte timpuri și țări, așa cum sugerează Sophus Müller și ar trebui să fie considerate artificiale depresiuni făcute în stânci Dacă structurile piloților sunt în mod natural în zonă geografică a apelor stagnante, apoi morminte megalitice, în unele zone existente în epoca metalelor, se găsesc acolo unde există roci puternice Dacă în clădiri îngrămădite, vedem începuturile arhitecturii din lemn, apoi în megalitic monumente vedem primele încercări ale artei de a construi din piatră, și deși această artă nu a făcut încă reușește să ridice ceva cu adevărat artistic din bolovani uriași, aproape neciopliți, ajunge totuși deja la înțelegerea legii întreținerii și acumulării în monumentalul ei simplitatea și puterea este calculată pentru eternitate și o puternică tensiune de forțe, exprimată în grămada de pietre gigantice una peste alta, este dedicată evlavioșilor amintiri și mărturisește că acești eroi ai vechimii vechi, care alcătuiau carnea noastră carne, au fost animați de exact aceleași sentimente care ne sunt caracteristice Structurile funerare sunt împărțite în dolmene (dolmen), morminte cu pasaje și morminte în formă cutii de piatra De fapt, dolmenele (Fig ) sunt morminte de sine stătătoare structuri: imense, uneori oarecum netezite în interior, și pietre necioplite în exterior formează pereții structurilor funerare tetraedrice, poliedrice sau aproape rotunde; lor acoperișul plat este alcătuit dintr-o piatră uriașă, uneori ieșind mult în față deasupra pereți, drept urmare o astfel de structură arată ca o masă uriașă Mormânt la nord dolmenele de acest fel erau înconjurate de movile de pământ, care au dispărut deja în vremea noastră Mormintele cu pasaje au fost construite în același mod, dar mai spațioase și acoperite cu vrac movilă de pământ, pe suprafața căreia au fost inițial pietrele de tavan ale camerei interioare stătea deschisă, iar din lateral un pasaj acoperit de piatră ducea spre interior din exterior (Fig ) morminte mari de acest fel în nord se numesc „camerele uriașilor” „Cutii de piatră” - similare camere funerare, dar fără pasaje care să ducă în ele (Fig ) În antichitate, în Suedia, ei de obicei ieșeau în evidență cu partea de sus din dealul de pământ turnat asupra lor, în epoca bronzului era complet ascunsă sub ea Potrivit oamenilor de știință scandinavi, dolmenele - cele mai vechi, și cutii de piatră - cea mai recentă formă de morminte megalitice Morminte cu pasaje, formând încăperi gigantice, se găsesc cu excepția părții de nord-vest Continentul european în Anglia, Irlanda și Peninsula Iberică Cel mai mare o structură de acest fel în nordul Europei se află lângă New Grange, în Irlanda Mai mult cel mai mare este mormântul de piatră Antekver din Spania Cu o lungime de de metri, și Lățimea de metri, acest mormânt este susținut în interior de stâlpi care îi dau caracter clădiri de cel mai înalt nivel Alături de adevărate dolmene, care uneori erau doar monumente în onoarea morților, au existat mormane de piatră mai puțin complexe (Steinsetzungen) și adesea stâlpi simpli, care pot fi privite ca monumente istorice sau ca simboluri religioase reprezentări Dorința de a pune pietre pentru a perpetua un eveniment era peste tot mai devreme decât capacitatea de a crea artă arhitecturală sau sculpturală din pietre lucrări Pietrele individuale de acest fel, foarte frecvente în Franța, sunt cunoscute ca numele galic este menhir, în timp ce grupurile de menhiruri sunt numite cromlechs menhiruri, atingând uneori înălțimi enorme, arată ca obeliscuri grosolan cioplite de formă neregulată Se găsesc adesea în grupuri sau sub formă de rânduri și cercuri Pe câmpul de la Karnak Departamentul Morbigan al Franței, stand sau a fost încă recent situat în unsprezece rânduri de mii de astfel de menhiruri - o întreagă armată de martori tăcuți ai unei manifestări puternice forţe care au fost conduse de ceva mai înalt decât nevoile zilnice ale omului şi care au rezistat el în lumea spirituală a ideilor nepământene Cercuri de piatră în Scandinavia, Franța și Anglia înconjurat întotdeauna spațiile sacre, care serveau, pe de o parte, pentru deliberare întâlniri, pe de altă parte, pentru sacrificii și alte activități religioase Mai mult epoca de piatră a aparținut, de exemplu, celui mai extins dintre așa-numitele „Temple ale Druizilor” din Anglia, și anume, o clădire rotundă înconjurată de un meter și un șanț de șanț în Abury, în Wiltshire, care a ocupat o suprafata de / mortuar Începând din sudul Suediei, Danemarca și în principal din sud-vestul Germaniei, unde este imens bolovanii lăsați în urmă de Epoca de gheață au rugat să fie adunați și îngrămădite una peste alta, sute de mii de dolmene și monumente de piatră se întind prin Anglia și Irlanda până în vestul Franței (Normandia și Bretania), de aici, de-a lungul nordului Spaniei de-a lungul coastei Portugalia, trece în sudul Spaniei, apoi, ocolind marea, se întâlnește în Africa de Nord și de-a lungul întregii coaste africane a Mării Mediterane, apoi apar în Crimeea și Palestina și, în cele din urmă, în India, în special pe coasta ei de vest, în timp ce în interiorul pământului, dacă se întâlnesc, apoi numai singur, în spațiul dintre Marea Baltică și Crimeea, pe rutele de legătură Est cu Vest Anterior, ei credeau că acestea erau pietre de hotar care marcau calea arienilor din India până în Europa de Nord Krause a apărat cu inteligență opinia că pietrele în cauză, dimpotrivă, ele indică calea triburilor ariene din Europa de Nord în întreaga lor regiune actuală răspândit până în India Dar corectitudinea nici unuia, nici celuilalt punct de vedere nu trebuie dovedit imposibil La urma urmei, structurile megalitice aparțin și ele manifestărilor forţelor umane, repetate în aceleaşi condiţii între popoare diferite Sculptura și desenul nu au atins astfel de succese precum arhitectura în epoca de piatră de mai târziu Trebuie chiar să recunoaștem că abilitatea de a portretiza animale și oameni a făcut un pas înapoi Unele dintre desenele zgâriate supraviețuitoare din epoca neolitică, cum ar fi cele două cerb înfățișat pe un corn găsit lângă Ystad și păstrat la Muzeul din Stockholm și două capete de cerb pe plăci osoase găsite în peșterile din Franconia și conservate în Muzeul de preistorie din München sunt, parcă, descendenții peșterii diluviale artă Dar, în cele mai multe cazuri, putem vorbi doar despre noi încercări inepte Pe structuri megalitice din Franța și Portugalia, semi-plastic inscripţii de figuri pe piatră Mai ales tipice sunt figurile feminine și, probabil, figurile zeilor cu contururi copilăreşti, găsite în camerele funerare franceze, mereu în stânga mână de la intrare, în principal în grotele mormânte artificiale ale stâncilor de cretă din Champagne, care sunt o încrucișare între peșterile funerare naturale și camere funerare megalitice Despre dezmembrarea corpului acestor figuri, despre desemnarea mâinilor lor și picioare, exclus O nișă plată încasată formează corpul, partea superioară semicirculară a acestuia - rotunjimea capului Părul și fruntea sunt indicate de marginea acestei rotunjiri superioare, care iese în afară sub formă de umflătură Din el, nasul coboară în jos într-un spațiu plat, pe ale cărui părți laterale ochi punctați Numai în unele cazuri gura este marcată cu una sau două subțiri linii; gâtul este de obicei conturat cu un lanț nepretențios care servește drept ornament; mai mici sunt uneori sânii sunt marcați sub formă de rotunjiri proeminente (Fig , a) Alte opere de aceeași etapă de dezvoltare a artei sau similare au același tip Aici trebuie să indicăm idolii preistorici de marmură și vaze cu chipuri găsite împreună cu cu obiecte din bronz; idoli și vaze similare au fost găsite de Schliemann în al doilea și al treilea straturi de Hissarlyk și donate de acest cercetător Muzeului de Etnologie din Berlin (Fig , b) Aceasta include și o figură de chihlimbar (Fig , c) din epoca de piatră din Prusia de Est, găsit în Schwarzort și păstrat în Muzeul Königsberg acelasi nivel de dezvoltare dă naștere la aceleași forme peste tot Avem mici imagini din plastic ale oamenilor și animalelor din epoca de piatră de mai târziu mult Ca să nu mai vorbim de lucrările perioadei de înflorire de mai târziu a artei grecești, notăm că că cifrele se găsesc aproape exclusiv în partea de est a Europei Centrale Ele sunt dominate de figură feminină goală, din care, de data aceasta, se pare că mișcarea artistică își ia pornire (vezi Fig ) Sunt remarcabile figurile feminine goale așezate, cu membrele inferioare puternic dezvoltate părți ale corpului și cu decorațiuni zgâriate, originare din împrejurimile Philippopolisului și depozitat în Muzeul Curții din Viena; nu mai puțin curioase sunt figurile feminine de lut din Cucuteni, în România, cu pieptul plat și capete ca nasturi, dar puternic șoldurile dezvoltate, de-a lungul și de-a lungul acoperite cu zgârieturi spiralate care seamănă un tatuaj Mai informe, dar cu finisare mai atentă a capetelor, există numeroase mici figuri de lut din Butmir, langa Sarajevo, in Bosnia, in al carui muzeu pot fi studiate Mai mult în întregime până în epoca de piatră sunt cu cap mic, îmbrăcați în haine largi, lut figuri din mlaștina Laibach, în timp ce imagini cu animale dintr-o structură de grămezi în Lacul Monde aparține deja epocii cuprului Alături de încercări de realism, chiar la început există dorința de a înfățișa oamenii sub formă de forme geometrice și corpuri regulate O figurină de chihlimbar de la Kruhlinenn, Muzeul Königsberg, aparținând celei mai recente epoci de piatră (Fig , d), arată cum dintr-o formă dreptunghiulară prin îngustarea ei în mijloc și creșterea gâtului formează treptat aspectul unei figuri umane; același tip de educație poate fi presupusă și într-o statuie de lut din mlaștina Laibach, depozitată în Rudolfinum, în Laibach și remarcabil pentru îmbrăcămintea cu model (Fig , f) La încercări realiste Epoca de piatră aparțin unora dintre cele găsite în peșterile poloneze, între Cracovia și Czestochowa, lucrări sculptate din os, printre care merită în special atenție figuri cu umeri largi păstrate în colecția Academiei de Științe din Cracovia (Fig , e) Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că figurile umane neolitice pe care le putem a recunoaște ca idoli sau talismane, în ciuda lipsei lor comune de formă, sunt diferite în fiecare site de căutare individual, are propriul tip specific, drept urmare noi nu le putem considera simple reflecții ale lumii artei egeo-miceniene, la tipul căruia ei sunt doar parțial potrivite, deși sunt mai frecvente în sud-estul Europei decât în nordul și occidental Europenii din etapa culturală a epocii de piatră de mai târziu sunt artistici artizani, în primul rând în ceramică (ceramică) Aici, în fața noastră într-adevăr începuturile unei dezvoltări care a continuat până în prezent Într-un uriaș număr de vase de lut din epoca de piatră și ceramică decorată cioburi acumulate în cursul secolului al XIX-lea în colecții preistorice ale întregii europene ţări, în primul rând, nu se poate să nu recunoască asemănarea izbitoare a caracterului de bază ca tehnică și ornamentație Dar, în același timp, diferențele dintre unele dintre aceste produse de la alţii, în funcţie de faptul că dezvoltarea artei fabricării lor a avut loc în locuri diferite și nu în același timp O lucrare științifică extinsă care vizează curățarea, grupați, interpretați și comparați tot materialul acumulat în această parte, încă numai ceea ce a fost început Pentru Germania Centrală și de Est, s-au făcut deja multe în această direcție de către Virchow, Tischler, Voss, Brummer, și mai ales Klopfleisch și Götze; important pentru Renania lucrări de Lindenschmitt, Wagner și Koenen În această carte, putem doar să indicăm câteva concluzii principale bazate pe cercetările lui Klopfleisch și Götze Întreaga industrie a ceramicii din epoca de piatră nu era familiarizată cu arderea pe foc și decorarea vase cu modele geometrice liniare, care sunt presate în țesutul moale înainte de ardere mai multă lut, înțepat sau tăiat în ea și de obicei umplut cu gips alb masa În Germania Centrală, de exemplu, sunt dezvoltate forme stricte și frumoase de amfore și cupe forme mai rotunde, mai puțin disecate de oale și ulcioare și mânere mici, găuri pentru cordonul pe care este purtat și atârnat vasul, se transformă în astfel de mânere pe care le poți lua de mână, liniile decorative presate se transformă în linii drepte înțepate sau incizate - în curbe de răsucire și rotunjire În primul rând, câteva cuvinte despre bijuteriile indentate Ele încep cu indentări simple degetul în lutul încă umed Repetând în jurul circumferinței vasului la aceeași înălțime, acestea depresiunile formează inele, a căror neregularitate revigorează foarte mult impresia unor părți separate ale ornamentației generale Forme geometrice mai riguroase obtinut prin desenul cu cuie Decorații pătate similare, dar deja corecte, produs cu bastoane rotunjite S-au găsit multe mostre din acest tip de produse în grămezi clădiri Dar decorul indentat preferat a fost obținut printr-o amprentă de frânghii, cu care, poate că vasul, încă moale la început, a fost legat înainte de a fi tras O astfel de decorare cu șnururi, întins sub formă de trei rânduri de linii paralele, cu linii intermediare verticale, vedem pe o frumoasă amforă din Turingia, aflată în muzeul provincial din Halle (Fig , A) Liniile de ornamente fixate constau din puncte situate aproape unul de altul, forma care depindea de aşchiile de lemn folosite la străpungerea vârfului osului sau stuf Pe o urnă mare de la Bodman pe lacul Constance, păstrată în Muzeul Rosegarten, în Constanta, figurile triunghiulare deprimate se repeta corect, trase in teapa, aparent, bucată de trestie triunghiulară Liniile drepte tăiate, în esență, reprezintă cele mai multe bazele naturale ale modelelor geometrice, des întâlnite în ceramica neolitică ca margini de snururi sau spații, a căror umbrire este formată din ace Pe fig , b, înfățișează o amforă frumoasă de ulcior găsită în Ducatul de la Weimar, păstrată Muzeul German, din Jena, pe el zig-zag-urile prinse sunt înconjurate de un chenar de linii sculptate Pe fig , c, - un vas „cu decorațiuni sculptate și triunghiuri deprimate”, găsit în Saxonia și situat în colecția gimnaziului din Sangerhausen Pe un vas suedez suspendat (Fig , d) vedem ceva ca un model de șah (Muzeul din Stockholm) Dacă la linii convergente la un unghi obtuz (sub formă de căpriori), este atașată o linie care servește drept tijă sau nervură, apoi se formează un ornament, care se numește diferit: ramură de molid, os de pește, pană de pasăre și model de ferigă Este posibil ca ideea unor astfel de modele să fi fost inspirată din observație acestea și obiecte asemănătoare ale naturii Toate modelele menționate ale celor mai vechi rectilinii Ceramica neolitică este atât de simplă din punct de vedere geometric, atât de convenabilă pentru execuție încât nu există niciun motiv să le atribuim vreun sens simbolic Toată această ceramică, decorată cu șnururi presate, înțepături și tăieturi, poate fi pentru a contrasta ceramica găsită în unele locuri alături, dar în principal mai târziu şi deosebindu-se de acesta într-un mod diferit de ornamentare, pe care Klopfleisch numită „ornamentul ceramicii de bandă neolitică” In timp ce vase de pori au fost găsite în morminte, vase de lut spălat cu grijă, în cea mai mare parte rotund sau ovoid, cu decorațiuni panglici găsite mai ales în rămășițe locuințe din epoca de piatră Elementele ornamentării lor constau din panglici care se zvârcolesc variat, limitat de linii paralele în profunzime; aceste panglici adesea, de parcă ar flutura mai departe libertate, doar „se supune fără tragere la legea simetriei” și uneori, așa cum ar fi, atașat umflături sau negi, care mai târziu apar adesea în ornament Împreună cu aceste ornamente cu panglici înclinate care prezintă complicație a schemei de meandre (Fig ), există înfășurări arcuite de panglică în care uneori există începuturile unei volute (linie cohleară) și o formă de spirală Aproape de Worms în morminte s-au găsit oale cu decorațiuni în panglică colțuroasă și oale cu arcuit decoratiuni cu panglici – in locuinte Exemple de decorațiuni cu panglici care formează colțuri sau arcuri, vedem pe oalele prezentate în fig , bine și i Primul dintre aceste vase a fost găsit în apropiere Sondershausen, al doilea - în Marele Ducat Weimar Ambele sunt acum aparent în mâini private Punctul central al acestei ceramice de bandă era Boemia, iar la sud aceasta găsit mai ales în Bosnia Cercetări ulterioare în neolitic ceramică, probabil să înțeleagă și mai bine etapele istorice ale dezvoltării sale Continuarea decorațiunilor cu panglici este de obicei considerată ruptă sau curbată în același mod dungi decorative, care, fiind lipsite de linii de margine, nu pot fi considerate panglici în sensul real al cuvântului, dar constau din fixat sau linii paralele mâzgălite Aceasta include decorațiunile unor vase neolitice Sicilia, precum cele extrase din pestera Villafrati si depozitate in national muzeu din Palermo (Fig , e și f); aici, în special, trebuie atribuite modele decorative vase săpate de Lindenschmit pe Ginkelstein, în Rhine Hesse, și depozitate în Muzeul Mainz (Fig , h și l) În opinia noastră, aceste vaze găsite în morminte sunt la mijloc între vasele cu ornamente înţepate şi zgâriate şi oalele celui de-al doilea din genul pe care l-am considerat, cu ceramică cu bandă De îndată ce, rămânând pe pământul Germaniei Centrale, presupunem, împreună cu Klopfleisch și Götze, că vasele cu ornamente de panglică aparțin epocii neolitice de mai târziu, atunci trebuie vom admite că vasele din mlaștina Laibach (Fig , l), depozitate în Rudolfinum, Laibach, Johanneum, Graz, și Muzeul de Istorie Naturală din Viena și pe care, printre spațiile mărginite de panglici apar cruci și cercuri pline cu modele, semnifică sunt progrese ulterioare făcute în epoca menționată; același lucru se poate spune despre vase, recuperat din structurile îngrămădite ale Lacului Monde, abundând în ustensile de cupru, împreună cu multe altele un număr mare de ustensile de piatră, drept urmare acum este permis să afirme, împreună cu cercetătorul vienez Much, care a găsit aceste vase și proprietarul lor și tot cu Gampel şi alţii că a existat o epocă specială a cuprului, un precursor al metalului epoca, dar în funcție de stadiul pe care s-a aflat arta ei, referitoare la capătul pietrei de mai târziu Pe vasele din Lacul Monde, decorațiunile de panglică apar împreună cu hașura triunghiuri și patrulatere, cu cercuri concentrice, „roți ale soarelui”, cruci, chiar și cu spirale reale, formând uneori frumoase, alteori oarecum ciudate pe vedere de ansamblu (Fig , j) Deși tehnica mâzgălită și umplută cu alb decorativ liniile desenate pe un fundal întunecat nu s-au schimbat aici, iar modelele constă în continuare strict combinație geometrică de linii, dar simțim deja spiritul unui timp nou, diferit Pe la întrebarea semnificației simbolice a multor semne individuale, nu putem răspunde, dar nu mai putem spune că această întrebare nu are dreptul să fie ridicată Trebuie chiar să recunoaștem aici este posibilitatea influenței țărilor îndepărtate din est, care a apărut împreună cu cuprul Minunat Asemănarea exactă a lui Fly în tehnica și motivele decorative ale unora dintre ghivecele găsite in Lacul Mond, cu tehnica si ornamentarea vaselor si cioburilor de olari din preistorica cea mai joasa așezări din Troia și săpături pe insula Cipru - vase aparținând, ca grămezi clădirile din Lacul Monde, o epocă de piatră deja familiarizată cu cuprul Particularitatea unora modele pe acele şi alte monumente nu permite presupunerea că ornamentarea unor şi ornamentația altora a apărut independent una de cealaltă și totul indică faptul că aici partea împrumutată, după toate probabilitățile, nu a fost Mediterana, ci Lacul Monde Adevărata spirală, pe care am întâlnit-o deja pe descoperirile din paleolitic, nu a fost un produs al epocii metalelor Acest lucru este dovedit de faptul că ea se îndrăgostește de mulți Vasele neolitice în principal împreună cu ornamentația panglică dezvoltată, de exemplu pe vase de ceramică găsite la Butmir, Bosnia Spiral nu este unul dintre acestea motive decorative care nu puteau fi împrumutate de la natură independent unele de altele prieten Vasele de faianță pictate din epoca de piatră de mai târziu sunt o raritate Pe Sud au ajuns mai devreme decât în nord Aici, în Austria Inferioară și Moravia, au fost găsite primele experimente imagini plate policrome pe oale și boluri neolitice Palliardi a dezvăluit vase pictate din Znaim; pe ele pământ alb, galben, maro și roșu Ornamentele sub formă de panglică, zăbrele, spirale și cu unghi ascuțit sunt pictate cu vopsele Vase ale epocii de piatră de mai târziu, vopsite în roșu cu morve sau ocru de fier, găsit doar recent și în regiunea Worms, lângă Rin Cum contează adaosurile semi-plastice la vasele de argilă din epoca de piatră Eseuri chipuri umane pe oale din Fünen, Zeeland și Schonen păstrate în scandinavă colecții Aceste fețe sunt conectate la două mânere care ies din vas (în formă de vultur urechi) și, după cum sugerează Sophus Müller, a apărut datorită faptului că din punct de vedere tehnic de dragul distracției, s-a dat un alt sens componentei necesare a vaselor Pe o ureche rotundă ochi înțepați sau vopsiți Golul care a servit drept mâner a devenit nasul gură nu a fost nici aici În timp ce cercetătorii din timpurile preistorice tind să creadă că figurile umane sau părți ale corpului dezvoltate din forme geometrice sau părți neînsuflețite ale acestui sau aceluia ustensil, etnologii insistă că majoritatea figurilor geometrice cu care au afacere, care provine din figuri umane sau animale Cu toate acestea, este și destul de posibil că arta preistorică a mers într-un fel sau altul și putem fi de acord cu Karl von den Steinen, producând ornamentație geometrică a unor primitive Popoare braziliene din obiecte naturale, dar nu sunt de acord cu el atunci când, de exemplu, recunoaște un motiv decorativ deja cunoscut în epoca neolitică – motivul unei cruci cu patru puncte, mărginite de un cerc - pentru motivul unei păsări așezate pe un cuib cu patru ouă Noi inca să revenim la asta În majoritatea întrebărilor despre timpurile preistorice, nimic nu este încă solid instalat Ipotezele contrazic ipotezele, opiniile contrazic opiniile Științific clarificări pot fi așteptate doar în viitor Arta epocii bronzului Când omenirea a făcut cunoștință cu metalele și a început să le folosească, un nou o epocă - o epocă mai bogată, mai strălucitoare, mai mobilă Cu toate acestea, metalele s-au supus omul nu deodată Cei mai buni experți din toate țările spun asta în majoritatea domeniilor globul, o perioadă în care numai cuprul, bronzul și aurul erau prelucrate, a precedat-o era când fierul și alte metale au intrat în uz Tranziția s-a făcut peste tot treptat Dar atât începutul cât și sfârșitul epocii bronzului, care coincid cu începutul epocii fierului, în diferite, uneori chiar în locuri învecinate, trebuie atribuite vremurilor foarte diferite Nu vorbim despre cunoașterea metalelor în general, ci despre utilizarea unuia sau altuia dintre ele LA În Egipt, folosirea fierului a înlocuit utilizarea bronzului într-o perioadă în care în Europa bronzul tocmai a început să înlocuiască piatra În restul părții „negre” a lumii, plină de fier, acest metal a început să fie folosit înainte de bronz, iar în alte zone din toate metalele aproape numai fierul era prelucrat Dimpotrivă, popoarele de cultură americane sunt încă folosit doar cupru, bronz, aur și parțial argint, când europenii, acum de ani, a întâlnit locuitorii Lumii Noi În majoritatea culturilor asiatice, se poate indica existența epocii bronzului; în Europa, toate săpăturile și descoperirile confirmă opinia anticului Poeți greci și romani, despre care Lucretius a afirmat direct că „folosirea bronzului era cunoscut înainte de folosirea fierului” Bronzul sau „minereu” (Erz), așa cum îl numesc uneori poeții și arheologii clasici, reprezintă este un amestec de aproximativ până la părți de staniu cu sau de părți de cupru cu cel mai mult raportul comun este de la Este de la sine înțeles că familiaritatea cu cuprul ar fi trebuit să-și precedă aliajul cu staniu Prin urmare, în prealabil a fost posibil să se ia în considerare este probabil ca oamenii să fi încercat să prelucreze cuprul pur până s-au convins că adaosul de cositor îl îngreunează și îi conferă o culoare mai deschisă Și într-adevăr, în ultimul deceniu, pentru vaste întinderi ale globului, precedentul Epoca Bronzului Perioada cuprului; acest lucru a fost dovedit cu privire la Ungaria lui Pulszky, cu privire la Elveția - Brut, în raport cu majoritatea țărilor europene - Muște și Gampel Dar de atunci uneltele și armele pur cupru, de obicei lipsite de orice decorațiuni, sunt aproape imposibil de distins în formele lor diferă de instrumentele epocii de piatră, apoi pentru o perioadă scurtă de cupru, așa cum am observat deja, ele nu arată ca o etapă culturală separată, ci ca ultima parte a epocii de piatră Prin urmare, Görnes vorbește despre „neputința cuprului”, care singur nu putea învinge piatra și, pentru a învinge trebuia să se conecteze cu „tinichea miraculoasă” Regiunile preistorice de bronz, de interes deosebit pentru noi, se află în Mijlociu și Nord Europa Arta bronzului a Egiptului, a marilor monarhii asiatice antice și a Greciei de Est nu este poate fi separat de arta istorică a acestor ţări Cu America din Epoca de Cupru și Bronz ne vom întâlni atunci când luăm în considerare arta stărilor culturale antice din această parte a lumii Doar în Europa se poate indica o astfel de epocă a bronzului, care corespunde unei speciale stadiu preistoric al artei, dar acest lucru nu este adevărat în aceeași măsură pentru toate ei părți Cultura bronzului din peninsulele sudice și zonele cele mai accesibile influenței sale Europa Centrală, în special Franța și o parte a Austriei, este atât de repede înghițită de înaintarea dinspre sud cultura fierului, care deja la început este mai primitiv-istoric decât caracter preistoric că cultura bronzului cu greu poate fi luată în considerare în acestea localitati Putem considera doar bronzul Europei Centrale și Europei de Nord epoca, care ne-a devenit disponibilă datorită unor studii separate efectuate în Superior Noack în Bavaria, Richli în Boemia, Lissauer în Prusia de Vest, Marea Britanie și Irlanda - Evans, în Ungaria - Undset și Gampel, în Scandinavia - Sophus Müller și Montelius Pentru cultura metalului european nu putem recunoaște aceeași originalitate ca și pentru Arta europeană a epocii de piatră Totul indică faptul că capacitatea de extragere și procesare metalele provin din Asia de Vest De aici, un flux de bronz sclipitor de aur putea se revarsă, pe de o parte, în Asia de Est și de Nord, pe de altă parte - în regiunea mediteraneană; dar trebuia să ia o altă a treia direcţie A pătruns în Europa de Nord și Centrală, probabil nu prin Asia de Nord și nu prin Grecia, ci prin țărmurile Mării Negre și Dunării Din Țările dunărene, s-a mutat chiar în partea de nord a Peninsulei Balcanice și în nord Italia Complet nestingherit a ajuns, urmând marile râuri germane, care se varsă în Marea Germană și Baltică, în nordul Europei, care, la rândul său, în aceleași moduri în care a primit ustensile de bronz, și-a trimis chihlimbarul spre sud în schimbul ei Consecința acestui lucru a fost că cultura bronzului în forma sa pură s-a dezvoltat mai deplin și mai bogat în Ungaria, Elveția și în nord, unde, pe de o parte, Marea Britanie și Irlanda, iar pe de altă parte Scandinavia și Germania de Nord erau provinciile marelui regat de bronz, în care, după cum dovedesc numeroase produse turnate în aer liber, bronzul a fost mai întâi turnat și abia atunci a început să fie ciocănit și falsificat Importul unui metal strălucitor și flexibil a produs o revoluție enormă în stocul general de atunci viata europeana Majoritatea instrumentelor și armelor fabricate în epoca anterioară a pietrei, cornului și osului Pumnalele s-au transformat mai întâi în satâri scurte, iar apoi săbii lungi Topoarele și daltele au luat forme deosebite pe care cercetătorii Epoca bronzului este numită cuvântul colectiv comun „celt” (Celte) Pinuri primite aspect decorativ divers și dotate cu dispozitive speciale pentru a înjunghiate de ei nu s-au desfăcut, s-au transformat deja în catarame (broșe), care aparțin numărul de obiecte artistice care caracterizează epoca următoare – fierul preistoric timp Multe obiecte și ornamente au început să fie realizate din bronz sau aur, pentru care epoca de piatră, natural puțin prelucrat sau complet neprelucrat materiale Datorită flexibilității metalului, au apărut forme decorative necunoscute până acum Rotunjirea și-a luat puterea Au început să arunce sau să forjeze cap cerc-tiare, gât Inele, brățări și glezne, inele pentru degete, lanțuri și lanțuri; haine sau gospodărie lucrurile au început să fie decorate cu scuturi rotunde de bronz Cu toate acestea, fundamentele altor arte - deocamdată tacem despre ornamente - s-au schimbat nicidecum imediat Case și colibe din Europa de Nord și Centrală au continuat să fie construite pe aceeași începuturi, ca în epoca de piatră Clădirile din grămezi elvețieni sunt încă cele mai multe rămășițe reprezentative ale locuințelor umane din epoca bronzului Se instalează acum mai departe de mal decât înainte, iar podurile care leagă aceste clădiri de mal ajung uneori mii de picioare lungime Satele devin mai extinse și uneori se transformă în înflorire, locuri aglomerate situate deasupra suprafeței verzi sau albastre a apei teanc schelele și colibele sunt construite mai bine: grămezi sunt întotdeauna ciopliți, țesătura de ciocan este uneori înlocuită busteni deja batuti pe verticala Mod megalitic de a se îngrămădi unul peste altul pietrele gigantice necioplite în timpul construcției mormintelor (vezi Fig ) dispar treptat, deși de ceva vreme încă își trage existența sub forma așa-numitelor ziduri ciclopice; în în unele locuri a supraviețuit chiar epocii bronzului și în unele cazuri, chiar și în nord, a ajuns la o anumită grandoare ideală Zidul ciclopic este construit din uriaș blocuri patrulatere sau poligonale ale căror margini se potrivesc cât mai strâns unele de altele și nu sunt fixate cu ciment Stâlpii de piatră continuă să existe în nord până în timpul istoric, dar multe dintre menhirele Franței și Marii Britanii supraviețuiesc până la epoca de bronz Este remarcabil faptul că unii dintre ei, care de la bun început i-au personificat pe zei, sunt acum prevăzute cu aluzii la părți ale corpului uman Cel mai curios despre asta pietrele din Kollorga (în dep Garda), aflate în Muzeul Rodez (Fig , a), sunt idoli cu mâini dăltuite copilăresc lipite de corp, înfățișând zeități feminine Epoca pietrei de șampanie (vezi Fig ); remarcabile sunt şi menhirele dispuse în cercuri Sardinia, care, judecând după sânii feminini marcați pe ei, trebuie considerate experimente personificări ale zeităților în formă umană (Fig , b) Dar cel mai remarcabil exemplu al structurilor megalitice din nord este celebrul Stonehenge, păstrat în ruine maiestuoase pe un vast deșert deschis zonele muntoase din Salisbury, sudul Angliei (Fig ) Stâlpi de gresie care alcătuiesc circumferinta exterioara a acestui monument, de obicei confundata cu templul soarelui, este prevazuta cu în partea de sus cu margini, care corespund găurilor din transversala de piatră sprijinită pe ele grinzi Stâlpi și trilituri (trei pietre, dintre care una stă pe două în picioare vertical) cercurile ovale interioare sunt realizate din granit irlandez, care poate fi adus aici numai pe mare Toți stâlpii sunt tăiați pe patru laturi Nu trebuie să permitem piatra epoca, locuitorii Angliei au obținut deja succese tehnice, fără de care producția este de neconceput această clădire, deși este de obicei atribuită perioadei de piatră: falnic deasupra mormintelor de bronz epoca, Stonehenge însuși aparține acestei epoci Încercări de artă a desenului monumental, întâlnite pe dolmene, menhire sau roci naturale în epoca de piatră (pietre sub formă de boluri sau pietre pentru pictura cu gropițe și alte semne), în Scandinavia în epoca bronzului se dezvoltă până la primii pași ai unui bogat figuri de pictură murală istorică sau imagini istorice în relief De aceasta părți demne de remarcat desene scandinave pe stânci, de obicei notate prin lor Numele suedez Hflllristningar Se găsesc pe alocuri pe plăcile camerelor morminte, dar mai des doar pe deschis, oarecum înclinat, deloc vertical și uneori aproape suprafețe orizontale din blocuri de granit netede, în care acestea, în contrast desenele de contur pe pietrele runice ulterioare, sunt încorporate cu întregul lor plan Majoritatea acestor imagini, uneori la câțiva metri lățime și înălțime, sunt situate în provinciile suedeze Bohuslön, Östergotland și Schonen, precum și în zonele adiacente partea de sud-est a Norvegiei Balzer și Rydberg le-au publicat într-un mare eseu Depresiuni frecvente în formă de bol și simbolic de neînțeles contururi de cercuri concentrice, cercuri cu cruci, spirale, roți etc , care pot să fie considerate drept începuturile scrierii figurative, precum și imagini obișnuite de diverse arme și diverse ustensile, cum ar fi săbii, topoare, scuturi, care reproduc în mod evident lumea forme inerente epocii bronzului – toate aceste desene nu sunt la fel de importante ca imagini cu oameni, cai, tauri, corăbii, căruțe și pluguri, reprezentându-ne în mod clar viața eroilor din vremuri trecute Rolul principal printre aceste imagini este jucat de nave - nave parțial mari, cu mai multe vâsle, cu numeroși vâsletori, nave care arată suficient mari şi puternice pentru a duce prin mare încărcături chiar mai semnificative decât numitii stâlpi de granit irlandezi așa cum îi vedem la Stonehenge Aici și noi găsim imagini cu vâslași așezați pe băncile navei, călăreți cu scuturi și sulițe în mână, fermierii care urmăresc plugurile Sunt reprezentate și bătălii navale, acostate la țărm, lupte de călăreți și scene în pășuni Nu lipsesc scenele de rituri religioase, care, cu toate acestea, nu putem clarifica Orez a reprezintă scena pășunilor, fig , b, - bătălie călăreții sunt înfățișați pe o stâncă în Tegnebi (în Bohuslön) Toate aceste imagini nu sunt altceva decât vorbe de bebeluși în limbajul formelor Despre atitudinea corectă figuri și obiecte separate între ele, despre o integritate spațială clară picturi, prelucrarea cu pricepere a formelor individuale este exclusă aici, dar un fel de vivacitate iar claritatea modului în care sunt descrise conferă unora dintre aceste picturi un fel de farmec artistic; mai mult decât atât, diverse imagini arată constant și vederi diferite asupra naturii În acest sens, este curios să compari una cu alte patru nave, înfățișat pe stâncile din Boguslen și reprodus în fig În primul (a) și în al doilea (b) noi vedem o încercare de a oferi navigatorilor care călătoresc pe o navă o imagine umană; pe a treia navă (c) oamenii sunt prezentați fără membri, doar cu capete, ca niște popice; pe a patra (d) în loc de oameni găsim un rând de noptiere identice Întrebarea este: a avut loc dezvoltarea în acest sau la fel in sens invers? Menhiruri fără formă, după cum am văzut, încetul cu încetul a dobândit părți separate ale corpului uman, iar Görnes a subliniat de mai multe ori că preistoric cercei, forme umane evoluate din forme geometrice Cu toate acestea, în în acest caz, în care scopul inițial era imitarea naturii, se pare mai probabil că în ultima imagine a navei, imagini umane ale echipajului său transformate în forme geometrice Au fost găsite parțial obiecte din bronz care caracterizează întreaga perioadă luată în considerare în morminte și urne pentru cenușă, parțial în rămășițele locuințelor, în special în rămășițele clădirilor îngrămădite, parțial în grămezi întregi (comori) în acele locuri în care au fost cândva îngropate intenționat din orice motiv sau întâmplător (Werkstattfunde, se află la locul de fabricație) Toate acestea obiecte de bronz recuperate de pe pământ după trei milenii, în prezent umple colecțiile preistorice ale diferitelor țări și, în ciuda faptului că sunt acoperite verde-negricios sau rugină albăstruie, încă vorbesc într-o limbă pe care ni-l înțelegem despre gust și arta vremurilor trecute Un mileniu de dominație de bronz în nordul Montelius se împarte în șase perioade succesive începând în jurul anului î Hr e Sophus Müller recunoaște doar patru perioade, de aproximativ de ani fiecare, începând în jurul anului î Hr e Aici trebuie să aderăm la principalele caracteristici ale cursului general dezvoltare Adevărat, întrebarea este cum s-au dezvoltat celții (Fig ) din celți plati (a) în celți cu apendice (Paalsaben, b) și celti goale în, cu greu aparține istoriei artei, deoarece aici scopul este doar în atașarea cea mai convenabilă a mânerelor la aceste produse Dar al nostru Figura oferă încă o reprezentare vizuală a unor astfel de modificări Mai mult dezvoltarea mânerelor săbiilor se remarcă printr-un caracter artistic plat, în formă de limbă mânere ale celor mai vechi săbii (Fig , a) și mânere crestate ale săbiilor de o oarecum mai târziu origine (Fig , b) erau încă furnizate cu un buton din lemn sau din os; pe poate fi urmărită decorarea tuturor mânerelor porului de înflorire din perioada Bronzului (Fig , c) tehnica atașării anterioare a unor astfel de butoane În antene săbii cu formă de corn mânerele (Fig , d) ale spiralei atât în nordul cât și în sudul regatului de bronz sunt motiv cu totul original al epocii luate în considerare și, în plus, în forma cea mai caracteristică Săbiile înfățișate provin din clădirile cu grămezi elvețieni: prima de la Tille, a doua de la Auvergne, al treilea din Möhringen, al patrulea din Corselette; al doilea este păstrat la Muzeul Neuchâtel, altele sunt în colecția Gross, în Neveville Săbii de antenă găsite chiar în nord Oamenii de știință scandinavi sunt recunoscuți pentru mărfurile aduse din sud Și mai interesant din punct de vedere artistic este cursul dezvoltării cataramelor sau broșelor, dotate cu din cauza elasticității sale, ca să spunem așa, prin viața sa interioară În epoca bronzului, aceste catarame nu se găsesc deloc în majoritatea țărilor europene, doar rar se încadrează în cele mai simple forma în Micene, clădiri în grămezi elvețiene și Italia de Sus; dar ajung deja ceva artă în Ungaria, Germania de Nord și Scandinavia broșe simple, stocate în Muzeul din Budapesta sunt prezentate în Fig , a și b; aici este un lux o fibulă maghiară din același muzeu (Fig , c) Acordând atenție în primul rând trăsăturilor artistice ale artei epocii bronzului, trebuie să recunoaștem însăși importanța din spatele modificărilor formelor pur decorative - ornamente Ornamentul în arta epocii bronzului continuă să fie esențial geometric: cu pe de o parte, decorațiunile geometrice ale obiectelor din bronz par a fi proiectate modele rectilinii ale ceramicii de piatră (vezi Fig ), pe de altă parte, datorită capacității metalele se îndoaie, modelele geometrice decorative sunt alcătuite din linii curbe care doar în unele cazuri au apărut la sfârșitul epocii de piatră de mai târziu ornamentare Produsele de artă ale epocii bronzului sunt pline de cercuri, semicercuri, spirale, simple sau linii ondulate care se intersectează pe măsură ce se răspândesc ("câine care alergă" sau „bandă de valuri de apă”) Karl von den Stein a spus: „Tehnologia firelor a monopolizat spirala, cunoscută de mult până în epoca pre-metal, de parcă ar fi fost invenție a epocii metalelor ” Cu toate acestea, cel mai proeminent dintre scandinavi cercetătorii din timpurile preistorice, precum Oskar Montelius și Sophus Müller, sunt de acord între ei și cu oameni de știință din alte țări că spirala celui mai vechi bronz scandinav epoca provine direct din spirala miceniană În același timp, desigur, pare ciudat, de ce, alături de spirală, nu au fost împrumutate și alte motive ale artei miceniene Cu toate acestea, încă mai pot exista îndoieli cu privire la această întrebare; în orice caz, ciudat Variații și aplicații ale spiralei în arta scandinavă a epocii târzii a bronzului - invenții gratuite ale acestei arte Pe fig arată un scut de bronz decorat în Suedia de Sud păstrat Muzeul Stockholm; în fig - Scut boem cu cercuri spiralate si liniare ornamente, situate în muzeul Societății Chaslav; în fig - decoratiuni pe Placă de piept a Bavariei superioare realizată dintr-o foaie groasă de bronz, găsită pe lacul Ringskoe (Muzeul de Preistorie din München) Trecerea ornamentației epocii bronzului de la formele stricte ale cercului, semicercului și spiralei la mai multe o varietate de linii ondulate șerpuitoare, la o linie sub forma literei S și la arbitrar spirala curbată poate fi urmărită deosebit de bine în arta bronzului scandinavă De exemplu, scutul decorat suedez (vezi Fig ) a fost realizat în stilul strict al bronzului eră Decorațiile vasului suspendat din West Gotland au un caracter mai liber, Muzeul Stockholm (Fig ); deosebit de fantastice sunt formele de împletire ca undă răsucirea liniilor pe lamele multor cuțite de bronz scandinave și nord-germane Foarte este curios că în aceste ornamente, mai ales pe lamele de cuțit, la fel imagini cu nave, pe care le-am văzut pe stânci (vezi Fig ); aceste imagini iau mai mult sau forme mai puțin schematice, dar foarte inteligibile pentru inițiat De exemplu, pe nava este clar vizibilă cu un cuțit danez (Fig ), Muzeul Copenhaga De asemenea, adiacent cu aceasta primele experimente de ornamentare animală scandinavă Sunt furnizate ornamente curbilinii uneori pe o parte cu imagini cu capete de animale mai mult sau mai puţin uşor de distins şi se transformă, parcă, în dragoni, șerpi, căluți de mare și alte animale, așa cum se poate vedea, de exemplu, pe capacul unui vas agățat (vezi Fig ) și chiar mai bine - pe un cuțit de antenă din Olanda, păstrată anterior în colecția Hamilton (Fig , a) Imagini mai specifice animale sub formă de ornament plat, în special o serie de păsări de pe faimoasele scuturi din Stockholm și muzeele din Copenhaga și, în apropierea acestora, decorațiuni sub formă de păsări în daneză, nordul Germaniei și Vasele maghiare, cercetătorii scandinavi înșiși sunt recunoscuți drept decorațiuni ale sudului origine, întrucât obiectele pe care se găsesc nu mai sunt turnate, ci batute, și pus în legătură cu cultura antică simultană a fierului și anume cu Hallstatt, cu pe care ne vom întâlni mai târziu Pe mânerele cuțitelor sunt capete de animale din plastic sunt găsite încă din cea mai veche epocă scandinavă a bronzului și sunt deosebit de frecvente capete de cai, ca, de exemplu, pe un cuțit de bronz din Öland (Fig , c), Muzeul din Stockholm, și pe un cuțit din Holstein (Fig , b), Muzeul Kiel Pe mânerele cuțitelor scandinave găsim și cele mai bune imagini ale omului figuri din tot ce se găsesc în epoca bronzului În primul rând, trebuie menționat celebrul mâner de cuțit găsit lângă Itzegoe, în Holstein, și depozitat în Colecția Copenhaga (Fig d) Ea reprezintă o semi-goală, dar bogat decorată o femeie care stă drept, complet în față și ține un vas în fața ei cu ambele mâini LA Are cercei uriași cu cerc pe urechi Fața este plată, corpul este subțire, dar proporțiile sale sunt destul de bune sunt adevărate Aproape același cap, dar un singur cap, împodobește mânerul unui cuțit de bronz din Skanderborg, din aceeași colecție; în același fel de cuțit de la Dithmarschen (Fig , e), privat proprii Care sunt aceste manere, la care se mai pot numara cateva bronzuri, avand forma umană, esența produselor din nord, este dovedită, după cum a remarcat Forrer, împodobindu-le lame, imagini pur nordice ale unor nave sau dragoni, caracteristice epocii bronzului Undset vede, de asemenea, doar „o anumită legătură între aceste inscripții și umane figuri găsite în grupul mai sudic și mai vechi al Culturii Fierului”; iar noi, cu La noi, nu negăm că au reflectat, într-o oarecare măsură, influență sudică Dar de la există puține contemporane cu ele în Europa care să arate o asemenea înțelegere a formelor și atenție la execuție, pe care o remarcăm în ele Ceramica artistică în epoca bronzului în Europa de Nord și Centrală este cu greu a făcut un pas înainte Modele subțiri, rectilinii, aparent punctate de cele mai recente ale epocii de piatră dispar treptat, făcând loc unui plastic mai gros, mai gros, deși, poate, uneori motive decorative mai eficiente Mai des sunt, pe de o parte, umflături și negi, pe de altă parte - mai profund incizate caneluri și crestături Aici putem evidenția doar două tipuri originale de ceramică artistică: pe urne sub formă de locuințe și urne în formă de chip Adevărat, ambele tipuri de vase supraviețuiesc epocii bronzului, iar dezvoltarea unor urne propriu-zise în formă de chip, cel puțin în nord, are loc în epoca fierului; cu toate acestea, predecesorii acestor vase, după cum am văzut, aparțin pietrei scandinave epocă Că aspectul urnelor sub formă de locuințe aparține epocii bronzului este dovedit de Lish și confirmat de Lissauer Ideea din spatele urnelor de cenușă, în formă de locuințe, nu putea să se îndoiască se dezvoltă abia în epoca bronzului de mai târziu, când a devenit obișnuită arderea trupurilor morților Era de dorit ca rămășițele unei persoane dragi să amenajeze un adăpost atractiv, reprezentând o copie a locuinței sale pământești; pentru istoria artei, aceste urne sub formă de locuințe au un important însemnând, tocmai ca asemănarea caselor și colibelor dintr-o epocă foarte îndepărtată, mai ales că astfel de urne nu erau în niciun caz proprietatea tuturor popoarelor preistorice în general, ci au fost folosite numai în anumite zone, în principal în nordul Germaniei și centrul Italiei Prin urmare, este imposibil considera convingator parerea unora ca urnele sub forma de case sunt imprumutate din Asia Centrala Istoria dezvoltării unei clădiri rezidențiale, pe care am întâlnit-o deja cu ajutorul lui Montelius în capitolul anterior poate fi urmărit de urnele germane sub formă de locuințe Cel mai simplu urnele sunt ca o colibă cu un acoperiș înalt în formă de con și înalt usa din fata situata, la care, atat din exterior cat si din interior, se poate ajunge doar sus pe scări, iar ușa este încuiată cu un buștean sub formă de șurub; de exemplu, urna lui Polleben, muzeul provincial din Halle (Fig , a), și urnele de la Unseburg și Seddin, Muzeul din Berlin etnologie; o colibă rotundă cu un acoperiș cu cupolă, ceva ca un cort, cu ușă de intrare, plasat deja dedesubt; o imitație a unei astfel de case este urna lui Kikindemark, Muzeul Schwerin (Fig , b); colibă pătraunghiulară cu o înaltă, înclinată, dar nu încă creastă cu un acoperiș de paie care se ridică deasupra marginii cornișei, așa cum vedem în celebra urnă Aschersleben, Muzeul din Berlin (Fig , c) și o casă țărănească alungită cu acoperiș înclinat, căpriori, coamă și cornișă, reproduse în Dessau Urna profesorului Buettner (Fig , a) Urne italiene sub formă de case, găsite mai întâi în Munții Albani, apoi în Etruria, în special în Corneto și Vetulonia, aparțin unei mai înalte etape ale culturii, deoarece reproduc clădiri deja cu fronton; compara cu precedenta o urnă albaneză păstrată în Muzeul din Berlin (Fig , b) Urnele în formă de chip au fost făcute pentru a da vaselor de lut un aspect uman: au fost făcute încearcă să picteze întregul vas în imitație a membrilor corpului uman; chip înfățișat pe partea superioară a vasului, în special pe gât; uneori partea cea mai convexă a vasului a luat forma tot capul Deoarece astfel de urne se găsesc adesea împreună cu vase pentru depozitarea cenușii morți, ceea ce se poate spune, de exemplu, cu privire la urnele în formă de chip din Germania de Nord, apoi cu producție, ei au încercat într-o anumită măsură să le dea ceva uman, adică să creeze defunctului un monument asemănător cu o formă umană Dar urnele faciale nu sunt în niciun caz întotdeauna ar trebui considerate urne funerare; deci, urnele săpate de Schliemann din preistoria inferioară straturi ale Troiei, nu sunt deloc funerare, iar originea lor nu are nevoie de nicio altă explicație, cu excepția dedusă din faptul că configuraţiile obişnuite ale vaselor de lut în sine au indus despre forma corpului uman La urma urmei, fără să ne gândim măcar la urne în formă de chip, vorbim despre gât, tulpină, mânere vaselor Prin urmare, nu este nevoie să presupunem că în cursul dezvoltării producţia de urne în formă de chip, a existat vreo legătură între diferite localităţi şi timpuri diferite; zonele în care se găsesc în epoca preistorică - Asia de Vest, în principal Troia, Italia (în special Mijlociu) și Germania de Nord-Est (în principal regiunea Pommerellen, situată la vest de Vistula) Despre Trojan Facials Schliemann a scris despre urne, Undset despre cele italiene, iar Berendt despre cele Pommerellen ca caracteristică o mostră de urne troiene în formă de chip din epoca bronzului poate fi îndreptată spre un vas găsit Schliemann, păstrat în Muzeul de Etnologie din Berlin (Fig , a) Coperta pe care o reprezintă o coafură Fața este situată pe gât și este, de asemenea, lipsită de gură și săracă în trăsături, ca imagini cu fețe feminine datând din epoca de piatră și găsite în peșterile din Champagne Pe în urna troiană ulterioară (Fig , b), urechile, nasul și sprâncenele sunt mai clar marcate; ea este situat tot la Berlin Majoritatea aparține aceleiași etape, în ciuda unor abateri locale Urne în formă de chip pommerellian, cum ar fi „urna imperială” (Kaiserurne) în zona regională muzeul provincial, la Berlin (Fig , d) Bronz sau fier original inele sau imitații ale acestora, atârnate în urechi, nas, uneori pe gâtul facial Pommerellian urnă; imagini subțiri, abia perceptibil zgâriate cu animale, oameni, căruțe, călăreți găsiți pe multe dintre aceste urne Vedem desene caracteristice de acest fel, de exemplu, pe urna Darslub (fig ), muzeul din Thorn, Polonia, care însă nu poate fi numit facial Pe urne pommerelliene în formă de chip, mai ales numeroase în Danzig muzeul provincial, precum și pe navele Poznań, Schleswig, Semigrad din apropierea lor de obicei toate părțile feței sunt marcate Pe vase mai bine finisate, cum ar fi pe urna Gniezen (Fig , c), păstrată în Muzeul Poznań, chiar și gura este marcată clar Considerăm nepotrivit să vorbim aici despre egipteni, sirio-fenicieni, etrusci, romani urne renane și americane în formă de față; cu unii dintre ei, poate ne vom întâlni după aceea Dar să observăm acum că unele fenomene care ne atrag atenția în stadiile iniţiale ale culturii, în stadiile sale superioare, ele se retrag înainte în plan secund evenimente mai importante În încheierea acestei secțiuni, imaginându-ne tabloul general al artei pietrei și bronzului epoci, va trebui să admitem că popoarele, şi mai ales popoarele Europei, în timpul infinit de lungă perioadă preistorică au ajuns într-adevăr în stadiile inițiale în toate artele, al căror foc sacru trebuia să le încălzească după aceea; dar noi trebuie să argumentăm că istoria originală a artei este în principal istoria ornamente primitive Dacă ne punem din nou întrebarea originii oricărei ornamente, cu care întâlnit, va trebui să răspundem că a fost ar fi greșit; am văzut că au venit parțial din imitarea naturii, parțial datorită îmbunătățirilor aduse tehnologiei, a apărut parțial ca urmare a simbolului reprezentări După ce s-a decorat pe sine, o persoană simte nevoia să-și decoreze și armele și ustensilă Nu se gândește de unde vin decorațiunile Se uită și imită ceea ce el Îmi place și pare să se potrivească Considerăm că imitația naturii este prima sursă a tuturor tipurilor de ornamente Nu este nimic pentru a demonstra că toată ornamentația extrasă din lumea animală, în special cea grandioasă ornamentarea erei diluviale se bazează pe imitarea naturii Chiar întrebarea de Originea ornamentației se referă în principal la ornamentele geometrice, care adesea și, în opinia noastră, produs incorect numai din tehnică cunoscută motive Nu se poate spune că natura nu oferă niciun model geometric regulat a emula Am subliniat deja formațiunile cristaline de natură anorganică, printre altele, pe fulgi de nea care sunt uimitoare în corectitudinea lor Ar trebui menționat din nou rase de animale inferioare pietrificate și cu atât mai insistente că, judecând după numeroase constată, oamenii din vremurile îndepărtate considerate au înțeles pe deplin valoarea decorativă acești amoniți (Fig ), echiniți (Fig ) și chiar belemniți (Fig ) amoniți, forate pentru strunire, sunt adesea găsite nu numai printre locuitorii peșterilor diluviale, dar și în clădirile cu piloți elvețieni; Klopfleisch a susținut că a găsit echiniți în morminte epoca de piatră ca daruri valoroase pentru morți O privire asupra acestor produse ale naturii suficient pentru a se asigura că ar putea servi drept modele pentru ornamentare Pe echinită, vedem modele frumoase, formate din cercuri cu nasturi rotunzi în mijloc și linii diverse aranjate; așa că amoniții obișnuiți sunt prototipuri orice spirale; belemnitele servesc ca exemple de tije rotunde ascuțite Dar lumea animalelor nedispărute, care au fost atât de atent observate de primitivii antici popoare, este plină cu tot felul de modele geometrice de acest fel Fără să ieși limitele lumii animale din nordul și centrul Europei, subliniem tiparul care împodobește spatele unei vipere (Fig ) și un model al unei benzi în zig-zag reprezentat pe un ornament bar de la Montgodier (vezi Fig , f) Privește cercurile, semicercurile, liniile paralele de pe aripi fluture de coadă rândunică de nord (Fig ) sau pe cercuri concentrice și linii în zig-zag pe aripile unui fluture vulpe (Fig ); uită-te și la mișcările șarpelui în iarbă și compară-le cu meandrele unui pârâu care curge printre câmpuri - și va fi de prisos să întrebi de unde vine o persoană a desenat forme precum zig-zag și linii ondulate, cum ar fi cercuri și spirale, cu pe care trebuia să le întâlnim în arta diluvială Aceasta este o indicație făcută înainte de apariția marii lucrări a lui Haeckel „Frumusețea formelor în natură”, nu ne propunem răspândit prin enumerarea formelor mai bogate şi mai complexe, dar mai îndepărtate, întrucât în cazul de față, doar ceea ce ne este aproape și accesibil în general poate fi concludent pentru noi Lumea plantelor abundă și în modele geometrice simetrice și regulate locații ale liniilor Un exemplu de astfel de aranjament este caliciul oricărei flori, fiecare frunză complexă, fiecare coada-calului Să ne amintim ornamentul pe care l-am menționat deja sub formă de molid ramuri sau ferigă, care a fost comparată și cu oase de pește și pene de pasăre Să ne amintim, de asemenea, acele tulpini de stuf, a căror tăietură triunghiulară a fost stoarsă triunghiuri pe argila moale a vaselor, amintiți-vă ramurile rotunde și despicate, amprente care a dat cifrele corecte În Muzeul Rosegarten, din Konstanz, se află o oală, întreagă acoperit cu amprente sau imitații de mușchi corect penos Deja stăm aici la rândul ornamentelor dezvoltate datorită tehnologiei Dacă, la țesut și țesut din fibre, tije sau fire care se intersectează modelele naturale se formează dacă amprentele umane și amprentele unghiilor pe lut sunt deja producând ornamente dacă liniile spiralate reprezentate de amoniți și similare cu sârmă de metal răsucite, joacă rolul de decor, apoi în toate aceste exemple noi vedem adevăratele baze tehnice ale ornamentaţiei Transferul unor naturale formele în tehnologie ca forme decorative au apărut la timpuriu Se poate spune între printre altele, despre imitarea unei curele sculptate pe un harpon din epoca diluvială, al cărei sfârșit parcă împletit cu o bandă îngustă (vezi Fig , o); aceasta include amprente și imitații ale cordonului panglici care se înfășoară în jurul vasului pe ceramică din epoca de piatră de mai târziu (vezi Fig ); din decorațiuni de mânere de bronz ale săbiilor dintr-un timp ceva mai târziu, aceasta include și imitație de benzi metalice și capete de cuie, prin care într-o mai devreme uneori erau atașate garnituri din lemn, corn sau os de mânere plate în formă de limbă săbii (vezi fig ) De asemenea, se poate presupune că modelele formate din linii care se intersectează cu toate acestea, doar rar întâlnite în perioada luată în considerare, în multe cazuri descind din țesut și țesut Dar, fără îndoială, așa cum subliniază pe bună dreptate A Rigl, oamenii de știință au plecat prea departe, văzând motive de țesut în ornamente ale celor mai diverse tehnici Dificil să admit că ideea de a încurca vase de lut pentru frumusețe cu modele liniare a fost inspirată numai coșuri mai vechi decât oalele, sau țesute din papură sau iarbă plase agățate în care oalele erau așezate în timpul arderii lor peste un foc deschis, pentru că sunt vasele de lut ale porului strălucitor al epocii de piatră, așa cum a subliniat Klopfleisch, nu au acest tip de decor pe părțile lor cele mai convexe Decorațiile simbolice nu ocupă o poziție specială în măsura în care sunt exterioare formele, ca și formele oricărei ornamente, depind de impresiile exterioare Dacă presupunem în general că elementele decorațiunilor geometrice sunt triunghiuri, patrulatere, cercuri, linii ondulate, în zig-zag și spirale - nu existau încă de la început în reprezentarea omului preistoric ca matematic abstract forme, dar au fost introduse în imaginația lui din exterior, atunci totuși această presupunere nu exclude faptul că ornamentele geometrice, odată dezvoltate, au început foarte curând să se repete și fi dezvoltate tocmai ca forme geometrice și în acel stadiu al artei, pe care ei folosit, transformat de fapt într-un joc de linii pur geometric Arta popoarelor primitive în stadiul vânătorii și pescuitului În studiul porilor inițiali ai artei, mileniul poate fi privit ca unul zi Popoarele sălbatice moderne sunt moștenitorii direcți ai preistoricului odată existent popoarele Etnologia a evidențiat unele dintre părțile întunecate ale erei preistorice Etnologia și studiul perioadei preistorice se clarifică și se completează reciproc Pentru istoria dezvoltării artei studiul artei preistorice a popoarelor culturale, care ulterior a atins perfecțiunea, este adesea mai instructiv decât observația creativitatea artistică a triburilor sălbatice, a căror poziție este dacă au descins din mai mulți un nivel ridicat sau oprit într-un punct cunoscut - diferă întotdeauna fie în absență, fie, conform cel puţin sărăcia dezvoltării Dar creativitatea popoarelor sălbatice ne oferă posibilitatea de a înțelege multe aspecte ale activităţii artistice originare, care în preistoric arta cufundată pentru totdeauna în întuneric Dacă, de exemplu, în ceea ce privește popoarele preistorice, noi nu putem decât să presupunem că ei, împreună cu lucrările din piatră și bronz artă, a existat sculptură bogată în lemn, vom vedea o confirmare vizuală a acestui lucru în produse din lemn ale sălbaticilor; dacă resturile de coloranţi roşii găsite în timpul săpăturii antichități diluviale ale Bretagnei, ne permit să ghicim că popoarele preistorice au folosit vopsea pentru a se decora, obiceiul sălbaticilor de a-și lumina pe a lor corpul pare a fi o confirmare evidentă că această tradiție este una dintre principalele manifestări ale artei la începuturile ei Arta tuturor sălbaticilor începe cu decorarea propriului corp La fel ca Joest, deosebim pictura corporală și pictura sa cu cicatrici de un tatuaj La vopsirea corpului, se aplică vopsea pe suprafața sa, care poate fi spălată și înlocuită celălalt, iar corpul este acoperit fie cu o culoare, fie cu un model pestriț Pictura cu ajutorul cicatricilor, se face prin zgârierea pielii cu un cuțit de piatră sau un fragment de coajă Repetată în diverse locuri ale corpului și, mai mult, sub formă de anumite modele, plastic cicatricile palide proeminente formează ele însele un ornament Tatuajul este format din desene zgâriate și înțepate, care, după ce au fost introduse în ele, devin translucide prin piele substanțele colorante rămân pe corp pentru totdeauna, nedispărând după zona inflamată vindecă Această substanță este, de obicei, pulbere de cărbune: translucid prin piele, dă modelului o culoare albastră Între arta preistorică și cea etnografică, se poate trage într-o anumită măsură paralel Arta epocii diluviale de piatră corespunde artei din acea etapă a vieții triburi sălbatice când sunt vânători, pescari, culegători de plante, mai ales arta australienilor, a boșmanilor și a popoarelor polare nordice Arta celei mai noi pietre era continuă să existe printre triburile angajate în unele agriculturi și creșterea vitelor și chiar și acum, strict vorbind, aparținând Epocii de Piatră; în acest caz, o paralelă este mai evident că, așa cum susține Ratzel, există o legătură etnologică și antropologică între aceste triburi și anume între insulele Pacificului, pe de o parte, și Indienii americani pe de altă parte Cu arta epocii preistorice a bronzului, poți compara arta sălbaticilor, familiarizați cu metalele, dar folosind în principal fier, nu bronz; aici trebuie avut în vedere în principal negrii și malaezii, deoarece civilizațiile superioare străine lor nu au întâietate asupra culturii lor, ca și cultura perioada preistorică Hallstatt, care a pătruns de mai multe ori în cultura epocii bronzului Desigur, nu vorbim despre viața actuală a popoarelor primitive, ci despre starea lor, în ce au fost la primul contact cu ei de către europeni Sălbaticii care nu au trecut de stadiul vânătorii și pescuitului, care trăiau în extremul nord și limitele sudice ale țărilor locuite ale globului, cu arta lor seamănă cu diluviale vânătorii de mamuți și reni pentru că nu sunt familiarizați cu extracția și prelucrarea metale, cu țesut și olărit, cu agricultura și creșterea vitelor; apoi, asemănarea dintre aceste popoare, după cum a subliniat Andrey prima dată, este că, în ciuda tuturor lor necivilizați, arată o abilitate uimitoare de a desena Aceleași motive au aceleași consecințe ici și colo Un ochi care este priceput să observe un animal a lumii, iar mâna vânătorului, obișnuită să lovească fiara, dau naștere la nivelul primelor roade ale fiecărei cultură fidelă naturii arta de a desena animale În general, în ciuda tuturor asemănărilor manifestări ale artei în această etapă, vedem deja diferențe aici, determinate de condiţiile climatice, geografice şi etnografice şi trecute cu vederea ultimele opinii, dar a căror semnificație nu poate fi negata Australienii de culoare nu se împodobesc cu tatuaje, ci cu modele din cicatrici care ies în afară pe un fundal întunecat sub formă de dungi ușoare Atât corpul, cât și ustensilele lor, ei pictează cu lut alb, cărbune negru și ocru galben Dungile albe sunt considerate peste tot haine festive, colorarea albă, uneori lipsită de orice desen, servește ca expresie a tristeții; roșu majoritatea australienilor se împodobesc cu colorație atunci când merg la război, dar o înzestrează și cu lor morții mergând în lumea interlopă Nu putem vorbi despre arhitectura australienilor Multe dintre ele servesc și ca locuințe în peșteri și găuri în pământ Alții, pentru a se proteja de vânt și vreme rea, lipesc mai multe lemnoase crengi sau se mulțumesc cu colibe plate, ca nișă, făcute din tufiș, sau magazii fără pereți, făcând foc în fața lor Artele decorative australiene merită mai multă atenție: cele pictate sau ornamente de linie cioplite cu care australienii își furnizează armele din lemn și ustensilă Șanțurile formate de liniile incizate sunt uneori umplute cu roșu sau alb, mai rar vopsea neagră Adesea, dar nu întotdeauna, semnele ar trebui să fie distinse de aceste modele decorative, indicând că un lucru aparține unei anumite persoane sau familie Trecerea de la limbajul semnelor la pe baghetele de mesageri la ornament, de asemenea, nu este întotdeauna clar Cercuri și părți ale cercurilor conectate Bare magice australiene cu dungi longitudinale și transversale, așa cum avem un complet dreptul de a bănui, conțin un sens mai profund decât pare la prima vedere; La fel același lucru se poate spune și despre labirinturile unghiulare de linii mâzgălate de pe scoici australiene, folosit pentru a acoperi nuditatea, care poate fi văzută, de exemplu, la Dresda muzeu etnografic (Fig ) De asemenea, nu există nicio îndoială că modelele geometrice, găsite pe multe scuturi australiene, scânduri de aruncare (vommers), crose pentru lovirea și aruncarea (bumerangi), precum și pe coșuri și rogojini, aceasta este numai decoratiuni linii paralele simple sau plasate ritmic și incizate, linii în zig-zag, linii ondulate sau arcuite, precum și modele constând din punctele înțepate și suprafețele de formare, similare câmpului unei table de șah, pot fi foarte bine de aceeași origine cu forme similare de ornamentare preistorică pe care noi am încercat să explic mai sus O caracteristică a ornamentării australiene este umplerea multora câmpuri cu hașurare paralelă și câmpuri patrulatere cu patrulatere paralele, scăzând în amploare pe măsură ce cineva se apropie de mijlocul câmpului Unele, la prima vedere, motive ciudate, decorative ale ornamentației australiene, se distinge aparent printr-un joc liber, fantastic de benzi care se zvârcolesc neregulat, petele și figurile geometrice, trebuie considerate ca fiind generate de observație natura, care, după cum am văzut, stă la baza multor modele liniare simple Modelele australiene menționate mai sus se găsesc cel mai adesea în formă pictată pe exterior partea scuturilor din Queensland: pe un fundal alb de diverse forme, parțial roșu, parțial galben spații mărginite de dungi negre Pe un scut din Muzeul din Berlin etnologie (Fig ), vedem un fundal alb, pe el figura din mijloc este dată cu roșu și cruci, celelalte câmpuri sunt galbene cu margine neagră Scuturi similare, a căror colorare generală prezintă o gamă de culori caracteristic australian și produce un magnific impresie armonioasă, sunt disponibile și în muzeele etnografice din München și Dresda Ernst Grosse explică că sunt o imitație a pielii cu model a șerpilor și, dacă sunt luate în considerare atenţie doar la impresia generală, această explicaţie va părea cu atât mai probabilă cu cât Șarpele australian Morelia argus fasciolata (Fig ) este acoperit cu pete galbene și maro la fel de strict repetând formă neregulată, conturată cu un chenar negru pe mai mult fundal deschis Alături de ornamentația liniară și spațială, arta australiană recurge la decorațiuni de arme și ustensile la imaginea animalelor și a oamenilor Acest fel de ornamente, lipsit de stilul, se pare că a venit din utilizarea limbajului simbolic; unele triburi multe animale sunt considerate sacre Acestea sunt cobongurile lor (totemurile), animalele lor heraldice, cum ar fi le-am numi acum; de aceea sunt foarte des mâzgălite pe scuturi sau pe armele ofensive ale tribului și sunt înconjurate de contururi liniare uman figurile apar într-un sens similar Dar cine este capabil să explice care este sensul, de exemplu, cifre grosolane despre barele de aruncare religioase păstrate în Muzeul din Berlin etnografie, sau pe scândurile de aruncare ale Muzeului Etnografic din Dresda? Mai deosebite decât toate aceste decorațiuni sunt experimentele inițiale păstrate în Australia pictură murală monumentală Pe pereții peșterilor și pe stâncile de coastă din nord-vest, părțile de nord și de est ale acestei țări există desene pictate și zgâriate, înfățișând scene din viața oamenilor și animalelor, parțial antice, parțial recente Inainte de Să ne referim doar la cele descoperite de Gray la sfârșitul anilor imagini pe pereții și tavanul a trei peșteri pe Upper Glenelg, în nord-vestul Australiei; este o poză cu majoritatea oamenilor și canguri pictați cu vopsele roșii, galbene, negre și parțial albastre pe un fundal alb (Fig , ) O coroană de raze în jurul capului unei figuri umane nu este, evident, nimic altceva decât o coafură făcută din pene Fața, lipsită de gură, seamănă cu imagini din epoca preistorică (vezi Fig , și ) Apoi puteți indica numeroasele imagini cu animale și oameni găsite de Stokes în - x ani pe stâncile de coastă ale insulei Depusha, în nord-vestul Australiei Aceste desene înăuntru contururile lor sunt adâncite în stratul superior roșcat al pietrei, iar miezul verzui al acesteia din urmă expuse Unele animale, cum ar fi cangurii, peștii cu descendenții lor, păsările de apă, crabii, gândacii, sunt reprezentați relativ corect (vezi Fig ), în timp ce oamenii și scenele din chipuri sunt mai puțin inteligibil si clar Acestea le includ și pe cele descrise în de Nicholson adâncite în stâncile de pe centimetri întregi de desene de contur cu conținut similar Se găsesc în vecinătatea orașului Sydney, pe coasta de sud-est a Australiei, unele dintre ele se pare că există de mai bine de un secol În cele din urmă, includ și publicatul de Spencer și desene Gillen cu australieni centrali care mânuiau doar cuțite de piatră și topoare de piatră; acestea sunt animale scrise pe stânci, ușor stilizate, manifestând tendința de a se transforma în figuri geometrice, semnele sacre ale totemurilor, care pot fi confundate cu imagini ale obiectelor naturale, precum și cu cele geometrice figuri, printre care se găsesc adesea cercuri concentrice; toate acestea sunt extrase dintr-un copil stângăcie și iluminat cu vopsele albe, roșii, galbene și negre Primele etape ale picturii pe șevalet australian pot fi considerate desene de funingine scoarța de copac, pe care nativii o aduc la o perfecțiune remarcabilă Smith (Brough Smyth) a publicat câteva imagini excelente de acest fel Desigur, aceste imagini adesea bogat în conținut împrumutat din viața sălbaticilor și din relațiile lor cu albii, perspectiva este complet absentă în același mod ca și distribuția luminii și a umbrelor Dar detaliile de obicei notate cu acuratețe și redate viu, deși uneori sunt calculate degetele de la mâini sau de la picioare gresit Unde începe influența europeană în multe dintre aceste imagini este greu de spus, dar în general, ei dovedesc că nativii australieni au un mare firesc capacitatea de a descrie în mod plauzibil și îndrăzneț obiectele observate pe un plan, în special animale locale Animalele sunt de obicei prezentate în profil, oameni - în față Dar asta arta infantilă nu este încă supusă niciunei reguli care ar fi create de ei înșiși sălbatici: fiecare desenator este ghidat de propria sa inspirație Bushmenii din Africa de Sud, „copiii nefericiți ai prezentului”, așa cum îi numea Fritsch, în ciuda tenului lor mai deschis, nu sunt în niciun fel superiori, decât australienii, dar diferă de ei atât prin culoarea corpului, cât și prin alte caracteristici Arma națională a acestui „trib de vânătoare cel mai hotărât, unilateral și priceput dintre toate cunoscute nouă "(Ratzel), - un arc și săgeți, absent de la australieni Ornamente, printre care mărgelele de sticlă deja colorate, precum și vârfurile de fier își joacă rolul săgețile, boșmanii primesc de la vecinii cu pielea întunecată care au atins un stadiu superior de dezvoltare În loc să cicatrice modele care nu ar ieși în evidență pe pielea lor deschisă, ei folosesc un tatuaj adevărat, dar în același timp efectuează doar mișcări și dungi nesemnificative, niciodată formând modele reale Construcția de colibe este și mai dificilă pentru boșmani decât australienii; trăiesc de obicei în peșteri și sub baldachinele de stâncă, în munți, în jurul lor geometrice imaginile nu trebuie spuse, deoarece arta decorativă nu există deloc ei au Dar, cu toate acestea, printre boșmanii vedem cele mai izbitoare exemple ale imaginii animale precum cele pe care le găsim în general printre popoarele preistorice și primitive Desenele lor și picturile pe rocă le depășesc pe cele din Australia ca mărime, varietate și măiestrie "Nici un trib din Africa de Sud, până în părțile interioare ale Africii Centrale, - a spus Golub, - nu s-a ajuns la o asemenea artă de a lucra piatra, pe care au arătat-o boșmanii bushman împrăștiat plictiseala sa de a sculpta pe piatră, producându-l cu unelte de piatră; folosind la fel unelte, și-a decorat locuințele extrem de nepretențioase, și-a dovedit artistic abilități și au creat monumente pentru ei înșiși care vor dura mai mult decât orice au făcut alte triburi locale ” În unele locuri în care locuiesc acum boșmanii sau unde trăiau înainte, la fiecare pas apar imagini realizate de ei pe blocuri de stânci de pe marginea drumului, cu intrări în peșteră, pe pereți abrupți de stâncă și astfel de puncte înfrumusețate se extind aproximativ de la Capul Bunei Speranțe prin întreaga colonie a Capului mult dincolo Râul portocaliu Ca și în Australia, aceste imagini sunt iluminate cu roșu și gălbui vopsele ocru, care sunt unite prin culori alb-negru; desene realizate pe roci pe un fundal deschis sau sunt scobite în contururi pe o rocă întunecată mai tare decât sunt, piatră Cel mai adesea există figuri unice de animale africane, cum ar fi struții, elefanți, girafe, rinoceri și diverse tipuri de antilope, precum și tauri domestici, iar în timpurile moderne - cai si caini De asemenea, sunt înfățișați oameni și figuri de boșmani, kafiri și albi își păstrează trăsăturile caracteristice Imaginile animalelor se găsesc în mii de unu lângă celălalt Unul și același animal pe care artistul îl reproduce parcă de dragul exercițiului de un număr nenumărat de ori, iar imaginile sunt aranjate pe rânduri; uneori când vine vorba de se amestecă scene de vânătoare, lupte, campanii militare și expediții pentru pradă, oameni și animale in aceeasi poza Cea mai faimoasă imagine publicată de Andrey, care l-a copiat pe misionarul francez Dieterlen într-o peșteră, aflată la doi kilometri de stația misionară din Hermon (Fig ): boșmanii și-au furat turmele de tauri de la cafiri; turmă fură în stânga, cafirii, înarmați cu sulițe și scuturi, se repezi după tâlhari, care se întorc și-și împroșcă dușmanii cu picioare lungi cu un nor de săgeți După cum se exprimă clar aici diferența dintre cafirii înalți, cu pielea închisă la culoare și boșmanii îndesați și cu pielea deschisă la culoare! Cât de bine și de adevărat se trage vitele care aleargă! Cât de frumos și viu este prezentat totul incident! Dar eliminarea perspectivei și distribuția luminii și umbrelor este la fel de puțină aici iar în desenele australienilor Cu privire la toate celelalte imagini de acest fel copiate sau adus în Europa, trebuie să spunem că rapoartele lui Hutchinson și Buettner despre Existența imaginilor de perspectivă în rândul boșmanilor se bazează pe o neînțelegere Animalele individuale, desenate sub formă de siluete, apar complet în profil (Fig ) Pentru a vă convinge de asta, este suficient să aveți acele desene care, datorită lui Golub, au intrat în Viena muzeul curții și colecția Karlsruhe Dacă ne mutăm din partea de sud a pământului locuit în țări mai reci, atunci și în ele vom întâlni încercări artistice similare, deși diferă ca local și etnografie caracteristici, dar exprimând un nivel la fel de scăzut de cultură regiune nord-americană Obiceiurile și arta eschimoșilor se extind din Groenlanda până în strâmtoarea Bering Spre această zonă din nord-est se învecinează cu regiunea Chukchi, care, deși conțin turme de semi-sălbatice nordice căprioarele, însă, nu pot fi separate de eschimosi, ca popor având propriul său original artă Nordenschild, care a ajuns să-i cunoască pe Chukchi mai bine decât alții, îi pune chiar și un pas mai jos decât eschimosii Fierul și cuprul au fost aduse tuturor acestor popoare arctice în timpurile moderne; ei înșiși ca și până acum, sunt prelucrate doar piei, pietre, oase, coarne de ren și colți de morsă Hans Hildebrand spune pe bună dreptate despre ei: „Un popor care nu cunoaște arta prelucrării metale, se află încă în postura unui om al epocii de piatră, deși posedă unul sau alt obiect metalic Clima aspră în care trăiesc aceste popoare i-a făcut să-i depășească pe australieni și pe boșmani capacitatea de a face haine și a aranja locuințe Adevărat, îmbrăcămintea popoarelor nordice constă exclusiv din piei de animale, dar din acestea din urmă fac totuși cu pricepere fuste, jachete și pantaloni Adevărat, locuințele de vară ale acestor popoare sunt de obicei corturi, realizat din piei susținute pe recuzită din lemn plutitor și aripioare de balenă; dar pe în timpul iernii lungi, majoritatea eschimoșilor își construiesc colibe cu cupolă din zăpadă, formată dintr-o încăpere principală rotundă sau ovală și mai multe încăperi înconjurătoare Eschimoșii centrali din nord-estul american, potrivit lui Boas, construiesc chiar colibe vaste, împărțite în mai multe încăperi și acoperite cu cupole, și primesc astfel obşteşti în care se adună pentru cântări şi jocuri comune Popoarelor polare, forțate să se înfășoare, nu le pasă în mod deosebit de trupul lor decor; cu toate acestea, femeile din America de Nord își tatuează uneori porțiuni din corp cu modele simple constând din puncte dispuse ritmic și simetric și lovituri Dar locuitorii din nord nu sunt deloc străini de a lupta într-un mod potrivit și original împodobește-și hainele de blană și mai ales împodobește cu sârguință orice ustensile făcute din oase de colți de mamut antediluvian, coarne de ren și colți de morsă Arcuri, juguri burghie, mânere de sertare și găleți, pipe de tutun pentru fumat etc articole de la eschimoși, care trăiesc în America de Nord-Vest (acest lucru nu se observă printre eschimosii din Groenlanda), există dens punctat cu ornamente zgâriate umplute cu vopsea neagră, rareori roșie și mai departe capetele sunt echipate cu capete de animale sculptate sau decoratiuni similare Geometric modelele liniare sunt relativ rare și nu merg mai departe, așa cum a observat deja Grosse cele mai simple motive de panglică, cusătură, cicatrice; în timp ce individul adesea înfăţişat şi cercurile concentrice sunt parțial o imitație a margelelor înșirate pe o sfoară, parțial imagini ale lunii și soarelui Există și cercuri concentrice conectate tangente şi dând impresia de spirale Dar motivele predominante de ornamentare popoarele polare sunt din nou împrumutate din natură și viață, în special din lumea nordică animalelor Din simple șiruri ornamentale de piei de animale întinse, căprioare care pășesc, morse care apar din apă, pești înotând unul după altul și serii ritmice de diferite animale similare, care sunt uneori unite printr-un rând decorativ, constând alternativ de la corturi și oameni de vară - această ornamentație merge la desene care arată ca scris ondulat, în primul rând, la narațiunile picturale despre viața eschimoșilor de nord-vest și a Chukchi Pe astfel de poze reprezintă procesiuni pentru vânătoare și pescuit, rătăciri și treburile casnice, sărbători și dispute Remarcabilă este claritatea și vivacitatea cu care știu să-și conducă povestea este acești copii ai naturii, înfățișând un cap uman doar sub forma unui cerc negru Aceste povești vizuale din viață, care ar trebui privite ca o transmitere a istoriei, deseori sunt foarte complexe și, după cum a subliniat Walter James Hoffmann, se repetă una lângă alta și schimbându-se în exterior, se transformă treptat în dungi decorative; probabil, dezvoltarea lor iniţială în general s-a petrecut în acest fel limbajul semnelor uman, înfățișat grafic, devine imediat scriere picturală, iar evenimentele prezentate schematic, se transformă imediat într-un ornament Printre articole împodobite cu un simplu rând de motive decorative, aparțin jugului burghiului cu model repetat de piele de animal, păstrat la Muzeul de Etnologie din Berlin și Bandă pentru cap eschimos, decorată cu un număr de capete de etanșare din plastic și situată în colecțiile lui Vega, la Stockholm (Fig , ) Pe lângă decorațiunile din plastic la capetele dispozitivelor, printre eschimoși și chukchi găsim reale artă plastică în sculptură fină bine dezvoltată În sculptură în oase, colți de mamut, coarne de cerb și dinți de morsă, popoarele polare sunt moștenitorii direcți Artiști din paleolitic care au sculptat coarne de ren și locuitori pesteri din Franta Figurile lor umane, cum ar fi, de exemplu, figura Chukchi (Fig ) din Stockholm colecții, evident nu mai artistice decât figurinele umane preistorice, găsite în Franța muntoasă, dar sunt mai bine conservate și, prin urmare, este mai convenabil să vedem pe ele că stricte, în cuvintele lui Julius Lange, frontalitatea, din care în arta popoarelor sălbatice se întâlneşte şi sunt puține excepții, ca în arta popoarelor preistorice Figuri de plastic ale animalelor sunt surprinse și transmise corect în termeni generali, dar în raport cu vitalitatea și artistice tratamentele sunt inferioare celor mai bune lucrări preistorice de acest fel Găsim la Imagini plastice ale popoarelor polare ale aproape tuturor animalelor din nord, în principal mamifere marine mari, balene, morse, foci de tot felul, apoi albe urși, vulpi, păsări de apă; dar este renul, atât de des întâlnit între imagini plastice de la vânătorii de reni europeni antici și în desene zgâriate ale popoarelor polare, aproape niciodată întâlnite în acestea din urmă sub formă de plastic cifre Probabil, formele corpului acestor animale sunt prea complexe și evazive pentru Arctica cioplitori Pe fig - o focă întinsă pe spate, găsită printre aleuți, colecția Vega, în Stockholm Muzeul Național din Washington și Muzeul Comerțului din San Francisco, iar în Germania - Muzeul de Etnologie din Berlin și Muzeul Etnografic din München În ceea ce privește scopul lucrărilor plastice de acest fel, acestea sunt considerate parțial momeală pentru pește, parțial jucării pentru copii și adulți, parțial decorațiuni pentru haine și ustensile, parțial amulete și pandantive protectoare de mistic-religios caracter Nu este nimic imposibil în faptul că unele obiecte mici de acest fel nu sunt mai mult ca produsele unei libere urmăriri de artă Problema dezvoltării tuturor acestor lucruri Arta eschimosă angajată în Hoffmann Se încearcă să se demonstreze că unii ornamentele au fost influențate de indienii Gaida, alții de Chukchi, iar alții chiar de Papuanii din Torresov strâmtoare; s-a dovedit că şi aici ornamentele rectilinie exprimă o mai veche, şi cercuri concentrice - o etapă ulterioară de dezvoltare Dar, din fericire, și Hoffmann admite că aceste cercuri concentrice nu sunt împrumutate de la papuani, care au similare decorațiuni circulare, și atât aici, cât și acolo și în alte țări, au apărut independent În general, vedem că arta tuturor acestor popoare de vânătoare și pescuit nu este străin de reprezentările suprasensibile şi simbolice Dar iese în evidență și mai strălucitoare peste tot caracter realist Ne convinge că arta în general începe nu cu simbolism, ci cu observarea naturii Arta popoarelor primitive în ultima perioadă a epocii de piatră Locuitorii Insulelor Pacificului și locuitorii pădurilor și stepelor Americii prin apropierea tribală, prin asemănarea credințelor și aceeași viață de familie, bazată pe dreptul matern, par, în lumina etnologiei noastre contemporane, să formeze un singur cerc de popoare, pe care Ratzel l-a numit Pacific American Dacă excludem din acest cerc Americanii familiarizați cu bronzul, popoarele cultivate și malaezii familiarizați cu utilizarea fier și adesea în contact cu o cultură asiatică superioară, atunci ne vom ocupa un grup de astfel de popoare care nu au părăsit starea de natură, care, datorită asemănării sau asemănări ale stilului de viață și meșteșugurilor artistice, pot fi combinate într-una singură Fondatorii acestei viziuni etnografice consideră America nu Occidentul îndepărtat, ci estul cel mai îndepărtat, astfel încât în ochii lor să nu apară coasta de vest a acestei părți a lumii marginea de vest a pământului locuit, iar coasta de est este marginea sa de est occidental granița regiunii Pacifico-Americane a popoarelor coincide cu granița de est a vastului zona insulelor Malay Linia divizată coincide cu aproximativ ° de longitudine la est de Greenwich De la estul acestei linii și la sud de ecuator, se extinde din Noua Guinee până în regiunea Insulelor Fiji din Melanesia (sau regiunea insulelor negre); la nord de ecuator, de la Insulele Palau până la Insulele Gilbert, se află în Oceanul Pacific Micronezia (regiune de mici insule), în timp ce a treia regiune - Polinezia (regiune a numeroase insule) ocupă în mijlocul Marelui Ocean este un triunghi imens, ale cărui colțuri sunt în sud-vest Noua Zeelandă, în nord - Insulele Sandwich, în sud-est - Insula Paștelui lumea oceanică insule, precum și continentul american, cât de potrivit să vorbim despre ele în prezent departament, ne putem împărți pentru scopurile noastre în trei zone principale: în prima, spre vest Munții Stâncoși, locuiți de triburile indiene de nord-vest; în al doilea – altele Indienii de pădure și stepă din America de Nord, iar în al treilea - indieni din America de Sud, preponderent brazilian Toate aceste popoare se află la același nivel al epocii de piatră de mai târziu în ceea ce privește modul lor de viață Lor armele și ustensilele sunt făcute din piatră, os, lemn sau obuze Agricultura si cresterea vitelor se practică doar moderat, în limitele determinate de împrejurările locale Ţese rogojini si cosuri sunt capabile pentru toate triburile acestui cerc de popoare; arta țesutului, în multe locuri înlocuit cu fabricarea de tapa, adică de țesături din liben, înmuiate prin frecare, cunoscut doar de unele triburi microneziene și de majoritatea americanilor; ceramică producția este cunoscută de melanezieni, americani, cu excepția indienilor de nord-vest și unii, deși puțini, sunt polinezieni Arhitectura acestui cerc de popoare, din care o parte semnificativă trăiește în semi-somnolență de vis sub razele perpendiculare ale soarelui, printre vegetația tropicală, diferă în multe privințe locuri care supraviețuiesc din timpurile preistorice cu platforme joase masive, terase, piramide de margine, formate din movile de pământ, îngrămădite ciclopice pereți și chiar clădiri din plăci construite corespunzător; dar în timp istoric, adică cu vremea venirii europenilor, arta de construcție a acestor popoare este în esență trepte de structuri de piloți, deși în sensul propriu al cuvântului, structuri de piloți există doar într-o parte a Melanesiei, Noua Guinee și într-o parte a Americii de Sud, în Guyana Imaginile cu animale și oameni de aici ajung rar la acea simplă naturalețe, care a ştiut să le dea popoare vânătoare Dar lipsa unei adevărate înțelegeri a naturii și a priceperii a-l transmite este de obicei ascuns sub o convenție fantastică de stil, consistentă a cărei ţinere mărturiseşte prezenţa printre aceste popoare de expedient sens artistic Se observă incapacitatea de a descrie în mod coerent un incident binecunoscut în niciun caz peste tot, dar dorința de a vorbi în mare parte are prioritate asupra dorinței să fie exprimată artistic și ajunge în așa măsură încât imaginile se apropie litere ondulate și, în unele locuri, chiar se transformă într-o adevărată literă ondulată, deși ajung doar la cel mai de jos nivel, o pictografie care transmite doar sensul și legătura întreaga frază, alegerea cuvintelor oferind-o cititorului Dar fantezia artistică nestăpânită a acestor popoare se arată pe deplin în decorativul lor artă Îl manifestă în primul rând în decorul corpului lor, colorându-l, pete cicatrici și tatuare Pe lângă ornamentele făcute din dinți de animale, scoici, pene înșirate pe un șnur bucăți de sidef sau mărgele de sticlă importate, le vedem folosind măști când înmormântare Cele mai originale manifestări de artă pot fi considerate militare și măști festive, precum și măști folosite în vrăjitorie și dans În decorarea ustensilelor, bărcile, uneltele, imaginile plantelor nu sunt complet absente, dar rolul principal este jucat de figuri animale și oameni în cele mai diverse și bizare combinații sau sub formă de extrem combinații liniare geometrice uimitoare; in ceea ce priveste bijuteriile de acest gen, savanti de mai multe ori au ajuns chiar la concluzia că, aparent, modelele pur geometrice nu sunt nimic mai mult ca imagini primitive ale animalelor sau oamenilor aduse într-un anumit stil, având uneori religioase Arta insulelor din Pacific reflectă adesea religia lor comună reprezentare Un cerc politeist de povești, dezvoltat pe o bază panteistă, are ca subiect în primul rând istoria creației, iar apoi locuiește întreaga lume și ea istorie din timpuri imemoriale până în zilele noastre de către nenumărați zei și spirite Spiritele pietrelor, plantelor și animalelor pot fi onorate cu aceeași închinare divină ca și și spiritele oamenilor morți Spiritele patrone ale triburilor și ale indivizilor iau adesea forma șerpilor, șopârle, crocodili și rechini Cultul strămoșilor și cultul animalelor sunt împletite în cel mai ciudat mod Răspândite în toată zona luată în considerare, figuri umane sculptate din lemn sau piatră, pot fi confundate cu idoli sau imagini ale strămoșilor Deși aceste cifre sunt luate în considerare vase în care s-au mutat spirite asemănătoare zeilor, sufletele morților sau părți ale acestor suflete, totuși oceanianul nu divinizează astfel de figuri El este departe de a sluji fetișurile, pe care negrul le venerează, după cum a subliniat Weitz-Gerland Melanesia, regatul „insulelor negre”, și-a primit numele de la pielea închisă, creț, locuitori asemănători negrilor (papuani, negritos), ocupând în antropologic respectă poziţia exclusivă între alte maro-gălbui sau maro-roşcat triburile din cercul Pacificului de popoare cu părul drept sau creț Cel mai vasta insula a acestei regiuni este Noua Guinee, a carei arta a dat nastere unor foarte importante concluzii privind dezvoltarea ornamentaţiei La cele mai importante din punct de vedere etnografic din vedere, grupurile de insule din această zonă aparțin Insulelor Fiji; dar poate cel mai mult manifestări originale ale artei le găsim în arhipelagul german Bismarck Întrucât templele melanezienilor nu se deosebesc de casele lor publice în altceva decât într-o mai mare mărimea, atunci în aceste locuințe se exprimă toată arta lor de construcție înalt, liber stâlpii din mijloc care merg de-a lungul casei susțin creasta proeminentă a acoperișului și stâlpii de colț inferior poartă laturile cu panta mică ale acoperișului uneori în consolă și alcătuiesc un cadru din lemn sau bambus de construcție de obicei patruunghiulară Plămânii pereții dintre stâlpi sunt în cea mai mare parte din vaci sau rogojini Acoperiş acoperite cu frunze de palmier sau rogojini Cel mai remarcabil lucru este că grămezi de lemn sau grinzile, cioplite cu topoare de piatră, sunt legate și atașate între ele cu ajutorul numai bandaje din funii si ratan, bast sau vita de vie În nord, pe coasta golfurilor Gilvinka și Humboldt, există sate întregi stând deasupra apei Pile sate situate pe la sud-est de insulă, Finsch a dedicat un studiu special Pe fig - clădire grămadă în Annapate cu un acoperiș înclinat pe toate cele patru laturi Cu toate acestea, în arhitectura din Noua Guinee este posibil ici și colo să sesizeze influența malaeză Melanezienilor nu li se poate nega o oarecare aptitudine pentru sculptură Printre statuile lor de piatră Figurile din New Mecklenburg (New Irish) sculptate din cretă merită o atenție specială, care poate fi văzută în muzeele etnografice din Berlin, München, Hamburg și Dresda Sunt înăuntru preponderent alb, doar pe alocuri ușor acoperit cu culori galbene, roșii, uneori și albastre și mai departe La prima vedere arată ca ipsos În ele, relația reciprocă a părților corpului este incorectă, și picioarele capete scurte, sferice, uneori cubice sunt prea mari Uneori, fruntea și nasul, ca în lucrări preistorice, se află pe o suprafață convexă, în comparație cu care alte părți ale feței sunt adâncite înapoi Ochii sunt perfect rotunzi, părul creț este reprezentat de o plasă pătrate proeminente Mâinile sunt fie ridicate simetric, fie îndoite pe piept Strict asemănarea ambelor părți nu a cedat încă loc nici măcar frontalității, după Lange, care, potrivit cel puțin permite membrilor corpului să aibă o poziție mai liberă Figurinele melaneziene din lemn sunt mai bune și mai uniform executate, de obicei lăsat nevopsit, cu excepția anumitor părți proeminente acoperite vopsea neagră Printre cele mai remarcabile lucrări de acest gen se numără imaginile strămoșii de pe țărmurile Golfului Gilvinka, în partea de nord-vest a Noii Guinei, dintre care mostre publicat de Ole, Muzeul Dresda Este remarcabil că aceste figurine, ca același „strămoș” de la British Museum, sau stați în spatele balustradelor sculptate ciudat, sau, ca „strămoș” de la Muzeul Dresda (Fig ), îl țin în fața lor cu ambele mâini și, parcă, îl aduc la un obiect sculptat în mod similar în gură, în care Heinrich Schurz vede rămășița unui șorț De asemenea, este remarcabil faptul că „artistul”, parcă ar fi știut, dar ar înțelege fals punctul de vedere al lui Hildebrand despre sarcina formei în artă, uneori încearcă, după cum arată desenul de profil citat, încadrează întreaga siluetă în această bucată de lemn în așa fel încât părțile din spate și din față ale capului pt pentru a atinge pereții exteriori ai piesei, îndepărtați în mod disproporționat unul de celălalt și conectați între un membru neexpresiv, lungind capul Alte obiecte sculptate în lemn coastele Golfului Gilvinka ne introduc în ornamentația melaneziană particulară, în care este exact la fel ca în reprezentările mitologice ale oceanenilor, imaginile oamenilor şi animalele sunt combinate în ornamente, greu de desfăcut, dar în general rotunjite, nu lipsite de fler pentru eleganța formei Exemple de astfel de decorațiuni sunt nava nasuri, mânere de linguri și amulete, în care printre motivele animale se pot distinge întotdeauna gura căscată a unui crocodil, în timp ce membrele corpului uman sunt întinse sub formă de panglici pe capetele acestor articole Ole a fost unul dintre primii care au subliniat că modelele geometrice ale lucrărilor sculptate și zgâriate ale Noului Guineea, în principal țărmurile Golfului Gilvinka, provin din figurile oamenilor și animalelor și asta au semnificație mitologică Sculptura acestor benzi, asemănătoare ca formă cu o interogativă semnul sau litera S, aceste cercuri atingându-se între ele și, parcă, limbi de foc, la prima vedere nu seamănă deloc cu animalele și oamenii; dacă este posibil să se deschidă în interiorul modelului general mai multe astfel de figuri cu membrele extreme care se învârtesc ca o panglică ale corpului și observați mai multe guri distincte ale unui crocodil, apoi ajungi la concluzia că la baza tuturor acestor lucruri Ornamentele servesc cu adevărat ca figuri distorsionate ale animalelor La est de Golful Gilvinka această ornamentaţie este în curând înlocuită de alta, care constă din linii mai fine şi pe care noi putem observa, de exemplu, pe tijele de săgeți (Fig ), Muzeul Dresda Originea acestora ornamente din imagini cu crocodili sau șopârle - fără îndoială Prin urmare, ambele luate în considerare Desenul lui Ole se combină într-unul numit „Ornamentarea animalelor din partea de nord-vest a noului Guineea" Cercetările lui Ole au fost continuate de alți oameni de știință Alfred Gaddon, bazat pe articole Colecțiile londoneze au împărțit partea britanică a Noii Guinee în cinci radical diferite din cartierele artistice prietene și din dezvoltarea treptată a figurilor umane și animale în arta locală sub formă de natură geometrică a adus o anvergură extrem de mare concluzii despre istoria artelor decorative în general Studiind partea germană a Noului Guineea (Țara împăratului Wilhelm), a urmat același drum K Preuss, care s-a bazat pe un bogat material adunat la Muzeul de Etnologie din Berlin Este interesant că aici fiecare raion are propria sa artă, fidelă propriilor legi de dezvoltare În cartierul Finschgafen, plastic figurile umane sunt înfățișate în poziție ghemuită O pălărie înaltă acoperă capul cu lobii urechilor atârnând jos, capul fiind apăsat în umeri într-o asemenea măsură încât bărbia pătrată atinge buricul Aparent, forme geometrice și panglici, sculptate în tărtăcuțe, lemn, coajă de țestoasă sau bambus și umplute cu negru, alb și vopsea roșie, consta din rânduri de figuri umane dansând, ale căror corpuri sunt întoarse în ovale sau romburi, iar membrii în modele unghiulare Cruci se formează din ochi și nas capete de păsări se transformă în trapeze, semicercuri, triunghiuri și anexe spiralate În districtul Golfului Astrolabii sunt figuri de plastic ale unor oameni ghemuiți de alt tip Poate pe capetele lor pentru a desemna părul, există o anvelopă sub formă de placă; fața este lungă, bărbia nu unghiular, dar ascuțit; în loc de ochi, umflături dreptunghiulare ies cu ochiul de sub fruntea convexă Ornamentarea liniară este mai unghiulară decât în Vinschgafen Pe diverse etape de tranziție ale transformării figurilor umane într-un ornament, se poate urmări cât de puțin încetul cu încetul capul dispare, trunchiul se transformă într-un romb, brațele și picioarele în linii drepte atingându-se unul pe altul într-un unghi În districtul de pe coasta de nord, figurile umane din plastic sunt de obicei prezentat în poziție în picioare cu brațele ridicate Urechile sunt normale, dar nasul este uneori uneori întins ca un cioc Ornamentația liniară a acestei zone este deosebit de bogată, și în ea se pot distinge clar astfel de modele, care, epuizându-se în formele lor, schimbându-se și situate pe rânduri, se transformă în modele geometrice Aceste mostre sunt limitate figuri de oameni ghemuiți și dansând, fețe umane și părțile lor, zburând câini, pești, șerpi și șopârle „Toate aceste obiecte ale imaginii”, a spus Preuss, a experimentat o astfel de transformare în linii simple încât studiul dezvoltării acestor linii pentru studiile de ornamentare în general sunt extrem de fructuoase, mai ales că rezultatele livrate de mostre complet diferite sunt foarte aproape unele de altele „De exemplu, dungi meandre rotunjite, aparent, provin uneori de la oameni dansatori, alteori de la câini zburători O astfel de transformare nu poate fi negată, deoarece există toate etapele sale intermediare Cele mai multe dintre aceste modele sunt, de asemenea, disecate într-un astfel de ciudat și diverse că nu pot fi imaginate fără să-și asume pentru ei un fel aparte de inițială puncte Dar artistul nativ, care se ocupă de modele schematice simple, linii în zig-zag și chiar și cu modele de meandre, nu dă întotdeauna cont de originea lor Derivarea în regim de echilibru a geometriei simple identice modele din formele diferitelor ființe vii în sine arată că tiparele, indiferent de aceste forme sunt inerente imaginației desenatorului, astfel încât, strict vorbind, toate imaginile menționate ale lumii organice sunt țesute treptat în modele geometrice În arhipelagul Bismarck, în special pe insula Nou Mecklenburg, sculptură în lemn, reprezentând o combinație de motive umane și animale, ia atât de ciudat, forme fantastice, care, prin originalitatea sa, nu are nimic asemănător în întreaga lume, printre toate ramurile artelor și meșteșugurilor Odată văzut mostre din acest thread, nu poți scăpa de ele ca pe un coșmar Ei simt presiunea căldurii tropicale arzătoare la imaginația celui care le-a creat Deja o culoare le conferă un caracter special: ei iluminat în negru, alb și roșu, la care se adaugă ocazional puțin galben și albastru (importat) Dar originalitatea acestor cifre constă în principal în lor motive care reprezintă prinderea reciprocă cu gura deschisă și eliberarea din nou unul pe altul de oameni și animale, și într-un prin abil, care amintește de țesut din tije aceste sculpturi caracteristice epocii de piatră, pe care le întâlnim pe grinzi de fronton și stâlpi de uși, măști de dans, amulete - într-un cuvânt, oriunde există o oportunitate desenează ceva și decupează-l Miezul care este înconjurat de toate aceste zăbrele o grămadă, de obicei o figură umană, dar uneori este alcătuită din figuri diferite, atingându-se în toate pozițiile posibile și imposibile Adesea figura principală sunt un pește, o șopârlă și un cocoș și cel mai adesea un hornbill, pe care oceanienii îl consideră pasăre sacră a morților Ochii constau de obicei din scoici introduse și uneori se joacă compozițiile un rol independent, independent de fețele umane și capete de animale Fiecare lucrarea ne dă o nouă ghicitoare Heinrich Schurz a oferit un răspuns foarte convingător interpretarea mitologică a acestor lucrări Prin însăși natura sa, cultul strămoșilor asociată cu reprezentarea arborelui genealogic, cu dorința de a le înfățișa în rânduri și conectați unul cu celălalt; cultul animalelor, strâns asociat cu venerarea strămoșilor, induce în astfel de imagini alternarea strămoșilor animale cu strămoșii umani Dar toate acestea cultul dual al morților este determinat de ideile despre viața de apoi Nava care ia sufletele morților în viața de apoi, este înlocuită de pasărea morților de îndată ce oamenii încep să-și asume existența acestei lumi în spatele norilor, și nu pe insule îndepărtate; pasărea morților în întreaga regiune malayo-melaneziana-polineziană este considerat predominant hornbill Gura deschisă a unui animal, din care este expusă o figură umană, denotă simbolic nu absorbția, ci o legătură strânsă, creșterea unei creaturi din alta În Germania, muzeele etnografice din Berlin, Dresda, München și Hamburg sunt doar bogate lucrări revizuite Desenele mâzgălite și interpretările lor se găsesc în regiunea Melaneziană și dincolo de New Guineea Desene zgâriate și înnegrite, un fel de scriere hieroglifică, găsim în principal pe bastoane și bețe de bambus, ca, de exemplu, printre negritos în „Melanesian Diasiore” (după Ratzel), în Peninsula Malaeză și printre locuitorii din New Caledonia (Fig ) și Noile Hebride Stevens și Grunwedel au descoperit la Malakan Negritos (Orang Gutan, Orang Semang) zgâriate și înnegrite cu desene pe cărbune piepteni de bambus pentru femei, pe tolbe de bambus, țevi și baghete magice ale bărbaților, ceea ce vedem în Muzeul de Etnologie din Berlin Modelele constau în mod evident geometrice figuri - din colțuri, triunghiuri, patrulatere, cercuri, linii în zig-zag; dar la la o examinare mai atentă, aceste desene se dovedesc a fi stilizate și abreviate imagini cu animale și obiecte miraculoase, cum ar fi linii în zig-zag pulpe de broască înseamnă, aceleași ultime - broaște întregi, indicând mlaștina unde se află Trăi Luate împreună, aceste semne alcătuiesc formule magice care au puterea de a proteja purtători ai obiectelor pe care sunt înscrise, de boli și tot felul de pericole Fiecare pericolul are propria sa formulă specială, fiecare formulă are propriul ei model special Ceva similar există printre Negritos din Insulele Filipine, așa cum demonstrează crestele Dresdei muzeu În comparație cu melanezienii sălbatici, care au încă canibalism, micronezienii și polinezienii, luați împreună, constituie un trib uniform, dacă nu în toate privințele mai mult cult și bogat, apoi în orice caz mai blând și rezonabil Micronezienii dau în general impresia unui popor mic, descendent din altădată nivel superior de cultură „O suflare ușoară de viață istorică”, a spus Ratzel, melancolia le învăluie satele și meterezele singuratice de pe dealuri, care acum au devenit redundante Finsch, dimpotrivă, a vorbit în mod repetat despre clădirile preistorice ale acestui grup de insule Istoria necunoscută a acestor popoare, de ceva vreme sub protecția germanilor imperiu, ni se pare preistoric În principal în Insulele Caroline, de exemplu, pe insula Lella (Leilei), care a fost cândva reședința liderului național, lângă Kushai (Kuzaye) și pe o mică insulă de bazalt de lângă Ponape, ziduri uriașe au supraviețuit, parțial construit din stâlpi de bazalt așezați pe lungime, ca niște bușteni de lemn; aceste zidurile își datorează originea muncii combinate a generațiilor de mult dispărute Piatră părţile inferioare ale clădirilor, într-o măsură limitată adecvate acestor istorice sau vestigiile preistorice, constituie una dintre caracteristicile locuinţelor actualei generaţii Micronezienii - locuințe, care, totuși, sunt diferite în grupul de insule De exemplu, pe În Insulele Caroline, stâlpii de susținere sunt întotdeauna tăiați, acoperișurile sunt înalte, înguste, uneori frontoane pictate, între care coama acoperișului, coborând în mijloc, o dă tip şa În Insulele Palau, creasta este dreaptă, dar iese oarecum la frontoane înainte pentru a proteja imaginile pictate pe ele În special decorate luxos sunt mari case care servesc pentru ședințe, ca să spunem așa, primării Decoratiuni pitorești și plastice pe frontoanele și grinzile principalelor case din Insulele Palau aparțin celor mai remarcabile lucrări artistice din Micronezia În mijlocul frontonului este de obicei plasat o figură feminină din plastic, de culoare galbenă, care se distinge prin mai pură și mai rotunde decât cele pe care le-am văzut printre melanezieni Restul frontonului vopsite cu vopsele roșii, galbene și negre și în interiorul unor linii mari de disecție sunt aşezate obiecte şi semne printre care rolul principal îl au rozetele ca floarea soarelui şi pești marini care apar în mod natural situat în apropierea mai multor rânduri de mici figuri umane care acţionează Grinzile din interiorul caselor sunt complet acoperite cu imagini lungi precum frize sau curele Desenele sunt parțial tăiate în lemn umed și șterse cu o masă albă, parțial pictat în avion cu vopsele negre, roșii și galbene Muzeul Dresda găzduiește două astfel de grinzi aduse de Semper din Insulele Palau și făcute publice de Adolf Bernhard Meyer, precum și fotografii color ale unui număr de alte grinzi Pe fig - un număr de grinzi individuale (mutat de litograf unul la altul) Ca toate serii narative de imagini, desene, aparent, au parțial caracterul scrisului ondulat, al cărui sens, desigur, poate fi înțelegeți doar atunci când vă familiarizați cu întregul ciclu de legende și legende ale Insulelor Palau Dar mai departe de fapt, ele sunt, la scară mică, reprezentări monumentale ale incidentelor, iar pentru dedicat acestui mod pictural de narațiune nu lasă de dorit în ceea ce privește vivacitate și inteligibilitate Aici recunoaștem canoe, dansuri, bătălii, scene prinderea balenelor Peste tot se pot distinge case cu părțile lor inferioare de piatră și proeminente frontoane, plantații de palmieri se remarcă peste tot, iar marea poate fi recunoscută după navete și pești Figurile umane sunt prezentate stângace, sub formă de siluete, mai ales de profil, dar sunt destul de vii Un anumit ritm și uniformitate oferă tuturor rânduri, luate împreună, un caracter decorativ propriu-zis de friză Ca o caracteristică microneziană, ar trebui să subliniem și lemnul antic Palauan vase si ustensile cu incrustatie sidefata Alb sculptate bucăți de scoici frumos ies în evidență pe un fundal de lemn vopsit în roșu închis Incrustațiile sunt parțial un fel de triunghiuri, care uneori sunt aranjate în rânduri, ca frunzele așezate pe pețioli și uneori formează șiruri de figuri geometrice, figuri de păsări sau chiar războinici, așa cum se vede, de exemplu, pe un vas palauan cu capac, păstrat la British Museum Din produse similare deosebit de remarcabil este vasul suspendat (Fig ); mânerele ei găurite vertical par nasuri, două cercuri sidef așezate pe ambele părți - ochi și plantate sub cercuri de scoici de cauri cu o gaură - o gură Evident, acest rezultat a fost obținut intenționat, iar vase similare se învecinează cu urnele originale din epoca de piatră cu indivizi găsiți pe insulele daneze Dacă nu în cea mai mare măsură, atunci în forma sa cea mai pură, putem observa cultura oceaniană în Polinezia Bogată în mitologie, religia polineziană care îl venerează pe Tangaroa ca fiind creatorul lumilor și cel mai înalt zeu ceresc - sursa și păstrătorul tuturor ideilor mitologice oceanieni; Istoria polineziei, în centrul căreia se află legende despre rătăcirile din timpuri imemoriale timpuri conservate printre populațiile grupurilor centrale de insule, în special Tonga, Samoa și Tahiti, Noua Zeelandă în extremul sud și Insulele Sandwich în extremul nord au ajuns la noi sub forma rămășițe de structuri antice, în principal sub formă de masive, pliate ciclopic margini, care până astăzi servesc drept temelii pe care sunt ridicate „Temple” și locuințe polineziene Dar nici aceste temple, formate doar din spații sacre îngrădite cu scene, idoli zei și altare, nici case polineziene spațioase rezidențiale și publice, deloc sau aproape deloc mai bune decât clădirile microneziene de acest fel și nu reprezintă următorul pas în dezvoltarea arhitecturii Numai în Noua Zeelandă sunt succesele acestui lucru arte, condiţionate de climatul local Aici casele constau adesea din pereți puternici din scânduri și tâmplăria locală, chiar înainte de venirea europenilor, se dezvoltase atât de mult încât ajunsese deja plăci de cuie adevărate una pe cealaltă și împingându-le una în alta, în loc să nu nu încă ieșit din uz în Polinezia Centrală, legând stâlpi și grinzi cu frânghii Dar nici aceste temple, formate doar din spații sacre îngrădite cu scene, idoli zei și altare, nici case polineziene spațioase rezidențiale și publice, deloc sau aproape deloc mai bune decât clădirile microneziene de acest fel și nu reprezintă următorul pas în dezvoltarea arhitecturii Numai în Noua Zeelandă sunt succesele acestui lucru arte, condiţionate de climatul local Aici casele constau adesea din pereți puternici din scânduri și tâmplăria locală, chiar înainte de venirea europenilor, se dezvoltase atât de mult încât ajunsese deja plăci de cuie adevărate una pe cealaltă și împingându-le una în alta, în loc să nu nu încă ieșit din uz în Polinezia Centrală, legând stâlpi și grinzi cu frânghii În sculptura polineziană sau, de fapt, în sculptura în lemn, ne întâlnim mai des decât în arta melaneziană, figuri umane, care, datorită religiozităţii polinezienilor ar trebui recunoscut ca imaginea zeilor, iar în aceste imagini ale zeilor le găsim adesea alături de încercări naive de a transmite corect aspectul uman, deliberate denaturare de dragul reprezentărilor mitologice Dintre idolii polinezieni din Londra societate misionară, recent transferată la Muzeul Britanic, la astfel de deliberat imaginile mitologice distorsionate aparțin figurii rotunde a lui Tangaroa, în care, cu toată naturalețea ei stângace, buricul, nasul, ochii, urechile, sfarcurile sânilor etc figuri de copii atașate idolului Plasticitatea neozeelandezilor este caracterizată de o figură masculină cu cu mâna dreaptă aplicată la gură (în colecția Christie din Londra, fig ) Picioarele ei scurte și capul mare amintește de figurile ancestrale melaneziene, dar simetrie strictă este înlocuit în ea de frontalitate (după Julius Lange), deoarece mâinile sunt pliate mai liber Forme corpurile și în special trăsăturile feței sunt mai moi și mai rotunde decât cele ale figurilor melaneziene Fața în sine proporţional Ochii, gura și nasul sunt naturale și proporționale Față complex tatuată caracteristici spiralate, cum ar fi neozeelandezii Este remarcabil că aici, ca în toate lucrările, Artă din Noua Zeelandă, găsim doar trei degete pe mână, ceea ce indică incapacitatea de a număra O combinație ciudată de forme umane poate fi văzută la idolul din insule Hervea, colecția Munchen Sub un cap mare ascuțit, turtit lateral, aşezat pe fiecare parte de o mână schilodă cu trei degete zimţate în spate şi corpul este alcătuit din șase figuri umane mici, ghemuite, cu evaziune picioare, iar aceste figuri sunt adiacente între ele într-un rând continuu, alternativ apărând în față și lateral Dacă lucrări similare exprimă același lucru fantezie mitologică, ca și în sculptura melaneziană din Noul Mecklenburg, trebuie să admitem că aici această fantezie este exprimată mai simplu și mai riguros Imaginile de acest fel sunt foarte importante pentru explicarea polinezianului ornamente Bazat pe figuri feminine reprezentate în sculpturi plate pe decorative Topoare sacre, vâsle și tobe sacre găsite în Insulele Gervean, Reed și Stolpe au încercat să explice originea unei întregi clase de liniare geometrice ornamentele acestor insule din stilizarea acestor figuri și, prin urmare, nu numai recunosc toate acestea ornamentație, constând din nenumărate figuri de zeițe, dar și pentru a vedea în ea o expresie reprezentări religioase și simbolice, foarte asemănătoare cu cele în care le găsim melanezienii Aceste ornamente sunt prezentate în Fig : a - pe mânerul vâslei (Muzeul Hamburg); b - pe mânerul găleții (Muzeul Basel); c - pe partea lată a vâslei; g - pe fundul toporului (Antiquariumul din Stockholm) Acest tip de încercare de explicație nu este, desigur, de generalizat, așa cum cum pot duce la concluzii opuse chiar și în raport cu zonele învecinate Eu insumi Stolpe, în afară de regiunea Rarotonga-Tubuai-Tahiti, din care este luat exemplul de mai sus, recunoaște în Polinezia are încă o serie de alte provincii importante în legătură cu arta ornamentală LA provincia Tonga-Samoa, de exemplu, este dominată de linii drepte și în zig-zag, uneori alergând unul în altul, dar lăsând loc figurilor de oameni plantate între ei și animalelor În provincia Maori (Noua Zeelandă), ornamentația constă din linii curbe, potrivit în cea mai mare parte chiar din linii spiralate complet dezvoltate, care, datorită deseori printre ei, ochii-cochilie capătă uneori un aspect distorsionat al unui chip uman În cele din urmă, o regiune culturală specială a Polineziei este Insula Paștelui, care se află la extrem la est de această masă de insule De la rapoartele lui Geiseler și Thompson, putem compune o idee clară despre arta particulară a acestei mici lumi izolate, doar locuită de suflete Dintre lucrările de arhitectură ale acestei insule, suntem în primul rând loviți de case mici de piatră ale sculptorilor, fără ferestre, acoperite cu grinzi transversale de piatră, lângă craterul de munte Rana Roraka și casele de adunare a ouălor de pescăruș de pe versantul muntelui cu vedere la mare Ranakao Ca și în acela și în alt loc, furtunile ar fi demolat colibe de lemn Și aici înseamnă se poate vedea cât de inventiva poate fi nevoia Așteptând pe versantul Ranacao păsările de mare, tinerii și-au petrecut timpul și s-au distrat cu diverse exerciții artistice: ea a sculptat figuri din plastic sub formă de semi-reliefuri pe stânci sau pe stâlpii ușii, pictate în interiorul clădirilor plăci de calcar cu vopsele roșii, alb și negru și cuverturi de pat imaginile lor diferite Conținutul principal al acestor statui și picturi este semi-animal zei semi-umani, în principal figura păzitorului ouălor păsărilor marine, marea mare zeul Meke-Meke cu un cioc de pescăruș Aceste opere de artă pot fi studiate în principal mod în muzeele americane Pe toate țărmurile insulei s-au păstrat ruinele fostelor locuințe, iar lângă ele - de fapt nu temple, dar cele asociate cu morminte de piatră, producând uneori impresia dolmene, platforme mari de piatră pe care idolatrizează statui strămoșii Ceva similar găsim pe toate insulele Oceanului Pacific, dar particularitatea construcțiile de Paște este că platformele sunt foarte comune, au neobișnuite proporții, originale datorită dimensiunii mari a pietrei colosale sculpturi, al căror secret de producție a fost moștenit Acum niciunul dintre acestea statuile nu stau drepte; în majoritatea cazurilor se află într-o zonă mai mult sau mai puţin bine conservată vedere pe sau în apropierea standurilor lor Thompson a descris astfel de platforme; cel mai mare dintre care este platforma Tongariki de sub Rana-Roraka, care, împreună cu aripile sale, ajunge la metri lungime Același călător a numărat nu mai puțin de de piatră statui de acest fel Dintre acestea, cea mai mică - mai mică de metru înălțime, cea mai mare ajunge la de metri Este remarcabil faptul că aceste statui sunt doar semifigure cu uriașe Capete Ori nu există brațe, ori sunt doar conturate de un relief plat pe corp Capete în spate sunt de obicei tăiate, iar în față sunt prelucrate în mod caracteristic și toate se disting prin uriașe urechi, o frunte joasă proeminentă, pomeți înalți, un nas lung și concav, nări groase și buze subțiri, comprimate, dar oarecum proeminente capete de sus tăiate drept și le-au fost puse pălării roșii uriașe, cilindrice, în formă de turban, care au căzut și acum zac lângă statui Aceste figuri sunt chiar pe muntele Rana-Roraka au fost sculptate din piatră vulcanică gri, iar pălăriile au fost făcute din tuf roșu, minat în dealurile Teraai din partea de vest a insulei Pe fig arată o platformă cu una un idol de acest fel Pe alte platforme au fost plasate până la o jumătate de duzină din aceste figuri Toți sunt urmași creativitatea artistică, aparținând celor mai misterioase fenomene din istorie artă Recent, pe Insula Paștelui, imaginile strămoșilor și zeilor sunt tăiate doar din lemn Astfel de imagini pot fi studiate în muzeele din Londra, Berlin, Dresda și München Figurile pur umane sunt în general considerate a reprezenta strămoși Ei au un aspect deosebit, diferit de sculpturile antice din piatră menționate mai sus în structura capului și chipuri Ochii din pietre introduse sau oase ies din sub ieșire oasele frontale sub formă de umflături mari rotunde Nas - nu scufundat în mijloc, ci cocoșat, ca semiți Gura este mare și deschisă Corpul este atât de subțire încât în unele locuri este clar coastele sunt conturate Dar adevărații idoli ai Insulei Paștelui sunt statui de lemn, asemănătoare cu șopârlele cu capete de pește și mărturisind direct naive percepția artistului asupra naturii Cea mai bună dovadă că locuitorii acestei insule izolate au ajuns comparativ cultura inalta, este faptul ca posedau un cret real, dezvoltat scris, din care mostre se păstrează pe ustensile, pietre și stâlpi de casă, pe special tăblițe de lemn, precum cele care pot fi văzute, de exemplu, în Muzeul Național din Washington și în Muzeul din Santiago, Chile Literele de pe aceste tablete constau adesea în rânduri regulate repetarea semnelor în care se pot distinge imagini stilizate din viaţă animale și oameni Această literă ondulată pare să reprezinte trecerea de la pictografie la o ideologie capabilă deja să transmită anumite concepte Monumente de acest fel ne pun deja la graniţa dintre popoarele primitive şi civilizate Dacă călătorim de la Insula Paștelui peste Oceanul Mare până la coasta Americii, atunci pentru a pentru a ajunge la rudele cele mai apropiate ale polinezienilor, la indienii de nord-vest, noi nu nevoia de a pătrunde și mai mult spre est, dar ar trebui, întorcându-se spre nord, să ia din nou direcția de vest și nimic nu ne va împiedica să găsim dovezi ale unei legături interne și aici între vastele regiuni care se întind de ambele maluri ale Oceanului Pacific şi din pe care Lumea Nouă, după unii savanți, le-a experimentat ca Lumea Veche și Epocile paleolitice și neolitice Thomas Wilson, într-o recenzie excelentă și concisă, a colat lucrări ale mâinii umane găsite în America referitoare la acești doi pași cultură, cu lucrări din Lumea Veche Cu toate acestea, descoperiri din paleolitic făcute în America, nu sunt de interes artistic deosebit, și așa-numitul Lenapsky o piatră (Lenape Stone) cu o imagine a unui mamut zgâriat pe ea în colecția Paxom de unul singur Wilson este recunoscut ca fiind fals Adevărata antichitate a lucrărilor neolitice ale Americii imposibil de instalat; cel mai vechi dintre ei, poate, doar câteva secole, și, cu din punctul nostru de vedere, ele aparțin mai mult artei etnografice decât preistorice Având în vedere acest lucru, Cyrus Thomas, autorul celei mai recente lucrări despre vremurile preistorice ale Americii, în general consideră că împărțirea erei preistorice în Europa în paleolitic, neolitic și bronzul nu este aplicabil Americii Triburi indiene din America de Nord și de Sud, pe care le considerăm popoare primitive, stând pe treptele epocii de piatră de mai târziu, au multe puncte de vedere religioase în comun cu polinezian În cuvintele lui Ratzel, „aproape nicio trăsătură a mitologiei polineziene nu este absentă în America ” Această religie are mai degrabă un pandemonic decât unul politeist caracter Întreaga lume pare să fie locuită de spirite La plante și animale, în principal la păsări, șerpi, țestoase, pești, precum și la urși și lup, forțele creative sunt întruchipate fiinţă iniţială vag recunoscută, care se află mai des în operele poetice decât în etnologii noștri, se numește Marele Spirit; fiind în toată plinătatea şi puritatea ei se manifestă în primul rând în soare, a cărui închinare într-o formă mai mult sau mai puțin dezvoltată comun tuturor americanilor Liderii sunt, de asemenea, recunoscuți ca descendenți divini ai cerului, venerat ca strămoșii triburilor; iar din moment ce triburile sunt puse în legătură cu animale sacre care joacă un rol important în poveștile creației, atunci fiecare trib are animalul său sacru special, care servește în mod constant drept stemă a tribului: acesta este totemul indienilor, corespunzătoare cobong-ului australienilor Americanii de nord-vest - indieni care trăiesc pe coasta de nord-vest a Americii și mai departe insule aflate în apropiere, Tlingit - în principal pe continent, ghiduri - pe insule Regina Charlotte și oamenii din insula Vancouver Deoarece aceste triburi trăiesc între ° și ° latitudine, este de înțeles că majoritatea își construiesc colibe puternice, dotate cu acoperișuri cu frontoane; sculpturi pe aceste bordeie, în fața lor și în interiorul lor sunt ramura principală și cea mai deosebită a artei acestor popoare, în ale cărei fantezii, ca în fanteziile melanezienilor și ale unor polinezieni, forme ciudat combinate om cu forme animale În primul rând, îl vedem pe brownies, armorial sau totem stâlpi care se ridică la ușa din față sus deasupra casei și acoperișului, astfel încât să poată fi văzute de departe Aceste imagini sunt alcătuite din oameni care stau unul deasupra celuilalt, cu capul sus sau în jos, apucându-se unul pe altul, uneori cu gura aproape deschisă de figuri care se atacă sau se țin între ele animale sau oameni; în plus, această sculptură fantastică, viu colorată, este de obicei încoronată imaginea unui animal-totem Explicația dată de Schurz Malay, Melanesian și Sculpturile polineziene de acest fel, își găsesc confirmare în acestea opere de artă ale indienilor de nord-vest Și există o legătură strânsă între cultele strămoșilor, animalelor, totemurilor și morților Toate aceste structuri pot fi luate în considerare ca arborii genealogici În comparație cu sculptura din Noul Mecklenburg, munca nativilor americani, în ciuda colorației sale mai strălucitoare, în care culorile verde și albastru se unesc abundență la vechile trei culori (negru, alb și roșu, sau la negru, galben și roșu), se disting printr-o mai mare claritate și sobrietate a motivelor individuale, precum și o mai mare claritate și netezime a performanței În istoria artei, ei aparțin celor mai fantastici creaturi În sala Muzeului de Etnologie din Berlin, unde printre colecția Jacobson sunt remarcabile operele artistice ale acestor popoare, atenția atrage în primul rând un totem magnific este opera indienilor din tribul Gaida (Fig ) Americanii de nord-vest nu duc lipsă de sculpturi mari din lemn, care ar trebui considerate imagini ale strămoșilor sau conducătorilor, și nu figuri religioase Capete dintre aceste statui sunt de obicei prea mari, trunchiurile sunt prea scurte, ipostazele, în interior frontalitate, mobilă și naturală, iar fețele sunt pictate în imitația unui tatuaj În cele mai bune dintre aceste imagini arată o mai bună înțelegere a structurii corpului, a feței și a membrelor individuale, în special mâini decât în cele mai excelente lucrări polineziene de acest fel La Muzeul din Berlin etnologia depozitează multe astfel de figuri din lemn aproximativ în mărime naturală; dintre acestea, figura unui om ghemuit cu gura deschisă și mâna dreaptă ridicată este deosebit de bună mână; această figură este considerată o imagine a unui lider care se pregătește să țină un discurs (Fig ) O varietate de ustensile de uz casnic ale indienilor din America de Nord, din lemn sau piatră, este decorată și cu capete de animale sau de oameni sau are o formă deformată Creaturi vii Astfel de ustensile includ măști festive, ale căror grimase fantastice depune mărturie despre înclinarea fanteziei acestui popor către teribil; aceasta include gri țevi de lut cu figuri distorsionate de animale înfățișate pe ele, similare cu găsit în Melanezia; dar mai presus de toate oalele aparțin acestui gen de muncă, folosit pentru alimente și grăsimi, precum și pentru pahare de băut în formă de animale sau oameni Fiarele (păsările) țin adesea alte animale sau chiar oameni mici în dinți (ciocuri) Animalul fie stă în picioare, iar spatele său este scobit sub forma unei navete, apoi se întinde pe spate și atunci burta scobită joacă rolul vasului propriu-zis O ceașcă de băut este păstrată la Berlin, reprezentând o figură umană cu ochii scufundați și picioarele ghemuite Imaginile din avion printre aceste popoare sunt în general mai grosolane și mai stângace decât cele din plastic lucrări Desene pe un cort de bivoli indian (Muzeul din Berlin etnologie) descriu vânătoarea a trei triburi, dar această scenă se distinge prin incoerență și incompletitudinea Cu toate acestea, unele animale sunt desenate atât de viu încât seamănă involuntar ne despre cartierul eschimosilor În arta indienilor din America de Nord, ornamentația este de cea mai mare importanță: este în orice cea mai elaborată ornamentație a ochilor din lume, al cărei simbolism, în cel mai intim mod, asociat cu ideile religioase, lovește imediat pe toată lumea Capete de animale și oameni indiferent de cât de stilizate și transformate în figuri liniare, ele diferă mult mai mult imediate decât ornamentarea grupului Rarotonga-Tubuaya Ochii acestor capete – mai ales o parte proeminentă a întregii ornamente - apar în ea din abundență Pentru propriul motiv, ca în detaliu a explicat Schurz, ele nu sunt altceva decât o formă scurtă a capului din care au provenit înșiși capetele sunt doar forme reduse de figuri întregi de animale și oameni reprezentați inițial și trebuiau să reprezinte rândurile strămoșilor Ochii se uită la noi de pretutindeni: de la pereți și arme, de la haine și țevi, de la scaune și cuverturi de pat Cum se poate judeca cineva după scaun de lider (Muzeul de Etnologie din Berlin), un corb, considerat printre indienii de nord-vest întruchiparea creatorului lumii, soarele și ochii, repetându-se constant și combinându-se într-un mod ciudat, formează baza unui sistem bogat de ornamentație roșu-albastru-negru-galben Exemplu convingător predominanța ochiului în ornamentație este reprezentată de un voal indian, situat în același muzeu (Fig ); similar cu acesta este disponibil în Muzeul din Bremen Fără să părăsim încă America de Vest, să ne întoarcem spre sud, spre California Aici suntem chiar acum întâlnim numeroase desene zgâriate pe stânci, găsite în multe zone ale Americii și aruncând o rază de lumină asupra culturii indienilor civilizați care trăiau în vremea invaziei europene „Petroglife” din California și „kolchakvi” din Argentina de Nord acoperă pietre și pietre în același mod ca suedezul Hullristningar (vezi fig ) și predecesorii lor, gropițe și urme pe așa-numitele „pietre scobite” Dar în timp ce în suedeză preistorică desenele pe pietre sunt dominate de un caracter pictural, pictografic, în american imagini de acest fel domină caracterul scrisului, ideografic, sesizabil și în alte desene ale indienilor Dar, alături de aceste desene pe stânci, ca scrisul ondulat în California, există și pe stânci, sub șopronele lor și la intrările în peșteri, sunt imagini reale de lupte și vânătoare, pictate culorile pământului negru, alb, roșu și galben și în unele locuri acoperire suprafețe mari de roci Animalele din aceste imagini sunt departe de a fi la fel de naturale și de vii ca animale din picturi asemănătoare cu boșmanii Oamenii sunt reprezentați în cea mai mare parte din față, cu brațele ridicate, dar stângace, sub formă de siluete În mod curios, câteva cifre vopsit jumătate negru, jumătate roșu, iar această colorare a fost produsă de de-a lungul, ca, de exemplu, în peștera San Borgita și sub baldachinul stâncii San Juan, apoi peste, ca în Palmarito, pe versantul estic al Sierra de San Francisco Comunicarea între stânjenit plasat lângă cifrele pe care trebuie să le ghiciți în cea mai mare parte Leon Dicke contează în partea de jos California cel puțin treizeci de locuri unde se găsesc astfel de imagini Indieni care trăiesc sau trăiesc în toată America de Nord la est de Munții Stâncoși - adevărați „piei roșii”, rămășițele lor împrăștiate încă trăiesc printre „păliți”, care i-au lipsit de locuințele lor străvechi, de credința străveche, de arta străveche Despre ce știm arta acestor indieni „adevărați”, aparține în mare măsură istoriei sau trecutul preistoric, care însă, după cum a dovedit convingător Emil Schmidt, în în majoritatea cazurilor nu prea departe de invazia europeană a acestei părți a Americii Dovada întreprinderii artistice a acestor indieni este în primul rând dealuri și metereze de pământ, care i-au forțat pe americaniști, care le numesc movile, să spargă mult propriul cap Aceste movile, cu o bază perfect rotundă, au o formă de con, și uneori în formă de cupolă, sau, cu o bază patruunghiulară, o formă piramidală, adesea cu platformă în partea de sus și cu trepte pe toate cele patru fețe, sau, în cele din urmă, forma neregulată semi-altitudini, care ar trebui privite ca imagini uriașe făcute din pământ oameni, patrupede, păsări, șopârle, țestoase etc Așa-numitele Efigie-Movile, sau animale dealuri care se ridică la cel mult doi metri deasupra solului, dar se extind în mai mult de o sută de metri lungime, ar reprezenta un tip cu totul special opere de artă, dacă s-ar putea dovedi, așa cum susține Cyrus Thomas, că indienii antici au vrut cu adevărat să înfățișeze animale în ei, ale căror forme sunt acum greu de distins Uneori îmi vine în minte că doar fantezia cuceritorilor albi ar putea vezi figuri de animale în aceste dealuri de pământ și metereze Meterezele de pământ serveau mai mult parte a fortificațiilor militare; platforme și terase largi – evident pentru a construiți pe ele locuințe și uneori sate întregi; trunchi de piramide cu trepte des au fost încoronate cu altare și, de fapt, dealuri de pământ, sau movile în sensul literal al cuvântului, din care cea mai înaltă, piramida Kagokia (Cahokia), în Illinois, atinge o înălțime de până la de metri, esența nu este altceva decât movile funerare Articolele deschise în movile aparțin în general cele mai valoroase opere de artă indiană Aici au fost găsite un număr mic de rămășițe țesut și țesut simplu, foarte des există arme de piatră bine lustruite și unelte care ne duc la perioada de înflorire a epocii de piatră de mai târziu; mai puțin numeroși distribuite neuniform și concentrate doar în anumite locuri făcute de frig topoare de cupru, cuțite, tăietori, vârfuri de săgeți și sulițe, ace, pungi și decorațiuni - produse care au fost lichidate printre indieni mai devreme decât printre polinezieni; nici nu lipsesc bijuterii din os, corn, scoici, plăci de sidef și perle găsite în chiuvete; vase de faianta modelate manual sau prin imprimat cadru de răchită, cu simplu deprimat sau încorporat, uneori vopsit podoabe, care amintesc de vasele celei mai recente şi mai recente perioade de piatră din Europa şi des întâlnit în diverse localități ale indienilor; dar tot vasul de pământ are adesea forma unei persoane ghemuite sau a unui urs, a unei broaște, a unei broaște țestoase, a unui șoim, a unei bufnițe Cu toate acestea, vasele au fost și ele sculptate din piatră O mare raritate artistică este țevi de tutun din piatră sculptate cu pricepere găsite în movile indiene, ale căror capete, pur american, având în vedere aspectul unor figuri umane sau animale Emil Schmidt a dat următoarea descriere a acestei țevi din plastic nativ american, care poate fi studiată în principal imagine în muzeele americane: „Aceasta înfățișează capete umane cu expresivitate trăsături faciale - un nas mare și pomeți largi, cu lor pictați sau tatuați fizionomii asemănătoare tipului rasei indiene; apoi se reproduc patrupede - castori, vidre, pisici sălbatice, urși, pantere, lupi, veverițe, săritori; apoi păsări - stârci, vulturi, asorii, soarele, corbii, ciocurile etc ; apoi broaște, șerpi, țestoase Imens majoritatea acestor țevi bine făcute (aproximativ de bucăți) au fost găsite într-unul din pământ dealuri, în așa-numitul Hill of Pipes, lângă Chillicothe Țevi de piatră cu cea mai bună manopera au fost fabricate în sudul Ohio, majoritatea obiecte de cupru au fost găsite în zona Lacului Superior unde s-a extras cupru, în special în Wisconsin, și dacă așa-numitele dealuri de animale, cu câteva excepții, sunt o caracteristică din sudul Wisconsinului, nordul Illinois și colțul de nord-est al lui Yowah, apoi movile funerare cu camere de piatră se găsesc în principal în Tennessee și Kentucky - în acea provincie indiană dominată de cea mai artistică ceramică producție și cea mai fantastică ornamentație, constând din figuri geometrice și imagini cu oameni și animale Arta așa-numiților indieni Pueblo din partea de sud-vest nu mai are același caracter America de Nord Produsele lor de artă din piatră și lut, dintre care mostre servesc drept clădiri extinse pentru locuințe comune, „sate cu o singură casă” situate pe stepă dealuri și locuințe iscusite din stânci (locuințe în stânci de pe versanții stâncilor) reprezintă, aparent, trecerea la formele țărilor culturale antice ale Americii, învecinate cu regiunile din Sud America de Vest; acelasi lucru se poate spune despre ceramica acestor indieni, ceramica produse din care sunt decorate pe un fundal alb cu modele negre sau roșii sub formă de spirală și linii ondulate, cruci și bucle cu cârlig, dungi șerpuitoare sau zig-zag Dintre triburile sud-americane aparținând stadiului cultural al epocii de piatră, numai Indienii brazilieni de pădure sunt demni de atenția istoricilor de artă Dintre acestea, interesante locuitori ai malurilor Xinguului Superior, afluentul sudic al Amazonului, și anume triburile Bakairi, Auete și altele, în principal pentru că oameni de știință precum Paul Ehrenreich și Karl von den Steinen, le-au studiat arta în detaliu și au prezentat-o ca exemplu de original dezvoltarea oricărei arte în general Triburile numite nu sunt familiarizate cu metalele; au bărbați vânătoare și pescuit, în timp ce femeile fermă, țes și fac vase de lut Este curios că de la ei a putut fi urmărită originea evidentă a ceramicii de la imitarea unor vase mai vechi, folosite acum doar în sudul extrem al Americii, făcute din dovleci și coșuri de răchită, adesea folosite pentru a forma oale În ceea ce privește capacitatea de plastic, aceste triburi nu sunt inferioare celor mai multe popoare Grupul Pacific American Păpușă bakairi de lut fotografiată de von den Steinen, se aseamănă izbitor cu statuile umane aparținând preistoricului Epoca târzie a pietrei în Europa Bănci din lemn sculptate sub formă de jaguari, maimuțe, vulturi iar ciocul ne introduce la fel de puțin în orice aspecte noi ale artei ca vase de lut sub formă de lilieci, armadilli, leneși, rațe, bufnițe, porumbei, șopârle, broaște și țestoase Menționăm doar că ghivecele sub formă de broaște râioase și șopârle sunt uimitoare naturaleţe Arta desenului acestor popoare dovedește în mod clar legătura dintre imagini cu obiecte naturale și forme geometrice Deci, desenele de pe stâlpi în „colibă a artiștilor” în rândul tribului Auete (Fig ), înfățișând animale cu colțuri conturează: o șopârlă și un șarpe cu capete romboide și o maimuță, al cărei corp este format din două triunghiuri care unesc unul cu celelalte vârfuri - arată clar cum imaginile primitive ale naturii încep să se transforme în forme geometrice; mostre ornamente de-a lungul frizei, compuse din bucăți de scoarță vopsite în alb, în casă maiştrii unuia dintre satele Bakairi arată şi mai limpede că obişnuitul în aceste zone ornamentele sunt reproduceri stilizate unghiular ale animalelor întregi sau ale părților lor Numele unor mostre de tipare și explicația lor, dată în unanimitate de către nativi, nu nu lasă nicio îndoială cu privire la corectitudinea interpretării lor: ondulată și în zig-zag liniile înseamnă șerpi, pete de pe pielea șerpilor transformate în puncte plasate lângă linii; peşte a primit mai ales forma de romburi cu prefixe diferite pentru a distinge unele rase de altele; liliecii au luat forma unor triunghiuri, deși de obicei un triunghi servește ca imagine singura îmbrăcăminte mică a unei femei din acele părți (uluri) Motivul ornamental preferat al acestora triburi - un romb, toate cele patru colțuri fiind umplute cu triunghiuri negre Ei îl numesc pe acesta motiv meresh - numele unuia dintre peștii locali, care are o formă aproximativ romboidă; triunghiurile din interiorul rombului înseamnă cap, coadă și aripioare Toate aceste ornamente pot vezi, de exemplu, pe bucăţi de lemn atârnate pe spate şi constituind un decor festiv tribul Bakari Pe fig : a - model mesh; b - model uluri; c - model de liliac; d - model de șarpe Demnă de remarcat este afirmația lui von den Steinen că amintirea ideii originale a acestora modelele au fost păstrate în tribul Auecho mai puțin viu decât în tribul Bakairi Acest lucru ne confirmă opinia că modelele decorative geometrice, indiferent de originea lor, sunt după câteva generații, își pierd sensul inițial și trec în conștiință popoare sub formă de forme geometrice Toate interpretările lui von den Steinen sunt în concordanță cu noastre propria concluzie: observarea naturii si stilizarea mai mult sau mai putin a celor luate din ea formele stau la baza oricărei arte, a oricărei ornamente, chiar și liniare geometrice modele În fiecare caz individual, prototipul modelului și metoda de fabricare a acestuia sunt diferite și uneori se întâmplă ca figurile ființelor vii să fie din nou transformate în forme geometrice Dar ce dezvoltarea ornamentului, pornind de la observarea diferitelor obiecte ale naturii, duce întotdeauna la aceleași figuri geometrice - acest lucru, așa cum am observat deja mai devreme, indică faptul că că o persoană are o aptitudine firească pentru matematică Arta popoarelor primitive și semi-culturale familiarizate cu metalele Trasarea unei linii între popoarele primitive și cele civilizate este o sarcină capabilă de stârnește controverse Dacă cineva ar fi vrut să recunoască drept popoare primitive doar sălbaticii, existente prin vânătoare şi pescuit, iar popoarele aflate în stadiile preistorice ale celui mai târziu epocile de piatră și metale timpurii au început să fie numite semi-culturale, apoi a fost împotriva acestui lucru ar fi puține obiecții Pentru noi, nu este numele, ci cursul dezvoltării În Europa preistorică, introducerea metalelor, în special a bronzului, a dat totul un caracter nou, mai îmbucurător, mai strălucit modului de viață al popoarelor și a adus în prim-plan un nou un mod de a decora, deși în principalele ramuri ale artei, în arhitectură, sculptură și pictură, întoarcerea spre o mai bună înțelegere a formelor și spre o mai mare maturitate nu s-a produs brusc, ci treptat; Asa de, arta popoarelor primitive care știau să lucreze metalele, în special fierul, de exemplu arta negrilor africani și a malaezilor din Asia de Sud-Est, este încă departe de a fi în toate, deși în în multe privințe, se ridică deasupra artei popoarelor primitive care nu sunt familiarizate cu metalele Capacitatea de a extrage și de a procesa metale a fost adusă malaezilor, probabil din nord-vest, spre Negri - din nord-est; dar cunoașterea atât a acelor cât și a altora cu metalele este mai veche decât temporală sau o ridicare locală deasupra stării primitive Andrew consideră chiar posibil ca Negrii înșiși au găsit o modalitate de a extrage fier, mai ales că „țara lor în toată ea le livrează un material bun, ușor de topit în minereul de mlaștină „Bronz și alamă în în orice caz, ei au fost aduși negrilor ca dar din țări străine; cu toate acestea, majoritatea produse metalice ale acelor triburi negre care sunt artistic ne atrag atenția, sunt realizate din bronz sau alamă Atât negrilor, cât și malaezilor, au fost deja aduse culturi antice, străine și superioare pentru mult timp Dar în timp ce malaezii s-au supus succesiv indienilor, arabilor și chinezei influențează în așa măsură încât aproape că nu există nicio urmă a propriei lor stări primitive, Negrii, în ciuda presiunii exercitate asupra lor a vechilor egipteni, arabi și hinduși, s-au ținut atât de încăpățânat de caracteristici care numai în nordul zonei ocupate de ei, împreună cu un amestec de sânge străin, a existat și un amestec de elemente culturale extraterestre; cea mai mare parte din „partea neagră a lumii”, în relație cu proprietățile externe și interne, gândirea și simțirea, cunoștințele și abilitățile proprii a populaţiei, constituie un tot destul de monoton „Africanii”, a spus Frobenius în a lui articol despre arta figurativă a acestei populații - a africanizat fiecare material și, prin urmare, totul, ceea ce li se aduce din afară este întunecat Religia negrilor africani în general este cu un pas sub religia americanilor din Pacific grup de popoare, cu care religia negrilor are acea asemănare care spiritualizează tot felul de obiecte și constă parțial în venerarea strămoșilor și animalelor; dar ea nu ajunge la asta aceeași înaltă dezvoltare a ideilor cosmogonice și mitologice Credința în negri nemurirea sufletelor se reduce la credința în fantome; înzestrarea animalelor, plantelor, pietrelor și lucrările mâinii umane forțele spirituale miraculoase îi conduce pe negrii la fetișism, la venerația superstițioasă a unei mari varietăți de obiecte care devin sacre din cauza unor împrejurări sau vrăjitorie S-a ajuns la serviciul fetiș cea mai mare dezvoltare din Africa de Nord și Centrală Dar idolii umanoizi adevărați sunt mai mulți mai frecvent pe Atlantic decât pe Oceanul Indian Locurile în care fetișurile sunt păstrate printre negri înlocuiesc templele pentru acest trib În cele mai multe priveliști diverse, în locurile cele mai îndepărtate, în cele mai ciudate decorațiuni, arată fetișuri atât pentru cei iniţiaţi, cât şi pentru cei neiniţiaţi Prin urmare, despre arhitectura templelor actuale ale negrilor Indiscutabil La negri, în construcția locuințelor, domină forma unui con cu o bază rotundă sau ovală În locuințele de cel mai simplu tip, pereții și acoperișul nu sunt separați unul de celălalt Cabana tesuta din stuf sau crengi de copac, fără ferestre și prevăzute cu o singură intrare joasă, arată ca un stup sau un con adevărat, ca, de exemplu, printre kafirii zulu din Africa de Sud-Est iar printre cei mai înalți din punct de vedere antropologic decât triburile lor, Vaganda și Vanianiro din regiunea izvoarelor Nilului - triburile ale căror colibe de căpetenii, construite cu mare grijă, cu baldachin peste uşă, reprezintă reprezintă stadiul cel mai înalt de dezvoltare a tipului stupului La un nivel superior în aspectul lor sunt colibe cu acoperiș în formă de con și perete cilindric, întâlnite în majoritatea triburi din Africa Centrală, împreună cu locuințe asemănătoare cu stupii Acest acoperiș se sprijină pe foarte perete, apoi pe suporturile verticale care îl înconjoară din exterior, astfel încât să obțineți o galerie ca verande, apoi, în final, pe suporturile din interiorul cabanei, iar între suporturi și perete se formează de asemenea galerie Ca mostre tipice ale celui de-al doilea tip, se pot indica colibele deschise Albastru al regatului Marutse-Mambunda (Fig ), iar pe mostre de al treilea tip - pe colibele Betshuanilor din Africa de Sud-Vest Dar în America poți găsi și o bază dreptunghiulară de colibe Aceasta se întâlnește în structurile îngrămădite ale lacurilor Moria de pe platoul african, pline de râuri și mlaștini; la o stare de artă mai înaltă, o uşor boltită un acoperiș format din pețiole de frunze de palmier de rafie, cum ar fi cel al tribului Monbuttu din Africa centrală, vizitat de Schweinfurt (Fig ); aceeași fundație prevalează asupra tuturor Congo, în regiunile Ogowe, Gabun și Camerun, unde încăpătoare și case confortabile Dacă ne întoarcem la granițele nordice ale artei negre, la zonă Niger-Benue în Sudan, unde negrii au o cultură nordică înaltă, atunci ne vom asigura că superioritatea locuitorilor acestei fâșii în materie de artă se arată tocmai în arhitectura caselor În locuința regelui Umoruss din Vida, potrivit lui Flegel, au sculptat coloane din lemn susțin un acoperiș de paie jos, iar ușile, ca niște coloane, decorat cu sculpturi complicate La sud de Vid, pe coasta Guineei, adică din nou, într-un pur Țara neagră, în orașul său principal antic, Benin, cucerit de britanici în , a fost descoperită o lume semi-istorică a artei, despre care au existat rapoarte încă din secolul al XVI-lea europenii Aici, arhitectura pare să fi atins o dezvoltare mai mare decât oriunde altundeva în lume Africa tropicală Suporturile verandei, precum și grinzile tavanului plat din palatul regal, deasupra pe care se ridicau turnurile piramidale, erau decorate cu relief luxos plăci de bronz și un șarpe uriaș de bronz, zvârcolindu-se, a coborât din mijloc proeminența acoperișului Descoperirile făcute aici au confirmat acuratețea descrierilor antice LA Muzeele de Etnologie din Berlin și Dresda conțin capete de astfel de șerpi de dimensiunea drăguț În muzeele din Berlin și British Museum se pot vedea și plăci de bronz pe care a înfățișat foarte veridic intrarea în palat, ocupată de paznici de la negri și împodobită capete tăiate de europeni Sculptura este arta principală a negrilor, la care aproape toți îi arată unele abilitate Și ei au în această artă un rol primordial pe care îl joacă sculptura în lemn și prelucrarea lemnului, de obicei lăsat nevopsit; dar odată cu ea, mai ales în Africa de Vest, sculptura în fildeș este comună; nu lipsesc nici figurile din metal turnat și bronzurile coastei Guineei pot fi chiar considerate cele mai reprezentative lucrează în toată arta etnografică Cu toate acestea, sculptura negrilor are în general un caracter diferit de plasticitatea triburilor din Pacific și America Ea este sobră și mai realistic Fantezia neagră nu este înclinată spre o combinație bizară de figuri de oameni și animale și oriunde, printre triburile menționate mai sus, aceste figuri ar apărea în sensul unui genealogic copac, îi aduce într-o relație simplă, naturală, unul cu altul În sculptura africană, este imposibil să trasezi o linie ascuțită între idoli, imagini strămoși, numiți adesea „imagini ale sufletelor”, sculpturi în memoria morților și între creații libere de artă Dar este instructiv să urmărim tranziția în această sculptură a conturat formele semigeometrice în forme perfect naturale și exagerările lor, deși aici, în unele cazuri, calea ar putea fi regresivă Cercei gardian ai vrăjitorilor bamangwato (betshuans) din Muzeul Etnografic din München seamănă foarte mult cu oamenii embrioni Păpușă magică a tribului Bari care trăiește în regiunea superioară a Nilului (Viena muzeul curții), parcă cu o prostie conștientă, își etalează formele de subdezvoltat persoană Statui ale strămoșilor dezvăluite de Schweinfurt stând la rând în fața mormântului maiștrii Yangi din tribul Bongo, lângă Moody, sunt figuri stângace, făcut cu ineptitudine naivă (Fig ) În urmă cu câțiva ani, Frobenius a arătat cum în toate părțile Africii, pe mormintele oamenilor nobili, capetele oamenilor nobili erau expuse pe stâlpi, care a urmat cu ei în viața de apoi, cum, datorită închinării craniilor, acești stâlpi spiritele s-au transformat în imagini ale strămoșilor și cum s-au format figurile umane din acești stâlpi Astfel, un gât lung, ca un băț, sau un trunchi subțire, lung, asemănător un stâlp (uneori caracterizează plasticitatea neagră), sunt rămășițele de stâlpi, din care au apărut cifrele indicate Muzeul de Etnologie din Berlin are multe figuri negre din lemn stadii superioare de dezvoltare; dar aceste statui nu sunt niciodată atât de monotone execuție, după cum vedem, cu toată imaturitatea lor, în figuri din Insula Paștelui, din Noua Zeelandă sau din America de Nord-Vest Fiecare negru este un realist, visător și comedian în felul său Figura femeie în genunchi, cu castroane și un copil la spate de la Dagome, ținută la Berlin, poate servi ca un bun exemplu al unei descrieri relativ fidele naturii a unei persoane, în în care însă particularităţile rasei negre sunt exagerate Figurina din lemn a unei femei alăptarea, de pe malul Loango, publicată de Just, oferă un exemplu clar străduință conștiincioasă pentru o caracteristică vie, ca dinții într-un mare gura deschisă a acestei figuri, nasul ei evreu încârlit, care se găsește într-adevăr pe coasta menționată, cicatricile sale decorative Idol cu coarne de lemn din râu Niger (britanic muzeu) este un exemplu de lucrări fantastice de artă neagră, în care dintr-un teribil ridicol la doar un pas Cele mai fantastice lucrări ale negrilor în ceea ce privește sculptura în lemn sunt prora de bărci din Camerun, care poate fi văzut, de exemplu, în muzeele din Berlin și München Prin amestecarea cifrelor animale și oameni, după ornamentul de la ochi, care se găsește rar în Africa, conform colorării abundente din negru, alb, roșu și verde sunt lucrările posesiunilor germane din Africa de Vest mai aproape de lucrările Oceaniei germane decât toate celelalte obiecte din Africa artă „Poate”, spune Heinrich Schurz, „viitorul ne va dezvălui istoria acestor ciudate lucrări care aparent ar trebui să facă lumină asupra multor probleme noi Am vorbit deja despre sculpturile de pe stâlpii ușilor și foile de uși ale negrilor Gauss din regiune Niger Benue În această ornamentație, pe lângă cercuri concentrice și romburi, există mari figuri de animale De interes deosebit sunt două foi de uși sculptate din casa șefului din Eyre (Fig ), găsit în Muzeul de Etnologie din Berlin Aici pe mai multe rânduri plasate unul deasupra altele, figuri de oameni și animale sunt reprezentate în basorelief și sunt relatate incidente, al cărui conţinut este doar de interes etnografic În ceea ce privește performanța, ei atrage atenția nu atât prin formele descrise dense, ghemuit, figuri stângace, câte basoreliefuri primitive cu reținere strictă S-a si observat Julius Lange Oamenii sunt prezentați fie în față, fie în spate, fie în profil; animale, uimitor proaste la desen, sunt reprezentate doar din lateral Oricum ar fi, conținutul acestora imagini, pentru care Flegel l-a implorat pe proprietarul ușilor să i le explice, sunt foarte instructive judecăți despre arta neagră Pe prima platformă a primei cerceve, este înfățișată o maimuță, care, urmărit de un leopard și fugind de el, s-a cățărat într-un copac Pe ultimul platforma celei de-a doua cerceve este un bărbat împiedicat să-l omoare pe seducătorul soției sale Dar între toate evenimentele înfăţişate este greu de stabilit vreun fel de intern conexiune Este clar că stadiul de artă pe care stau aceste reliefuri nu mai are nimic în comun cu etapa iniţială, care cuprinde lucrările de vânătoare şi pescuit popoarele Cu toate acestea, încă corespunde stadiului preistoric cunoscut al artei Mult mai bine decât înfățișează acești negri sudanezi, care trăiesc la granița culturii superioare animal Negri care trăiesc în imediata vecinătate a boșmanilor, în special a celor menționate mai sus Betshuanii, care în ceea ce privește sculptura în lemn depășesc multe alte triburi La pixurile lor linguri, de obicei dau forma unor animale, cel mai adesea o girafă, și nu putem să nu fii surprins de cum, cu toată stângăcia desenului, aceste girafe sunt fidele naturii și în același timp stilizate Conceptul de aceste obiecte pot fi compilate în funcție de mostrele lor stocate în Etnograficul Dresda muzeu și Muzeul de Etnologie din Berlin (Fig ) Vase întregi realizate sub formă de animale, în Africa sunt mai puțin comune și nu la fel de caracteristice ca în America Cu toate acestea, în muzeul orașului în Frankfurt am Main este un vas din lemn zulu în formă de broasca țestoasă Turnarea produselor artistice din metale printre negri este cea mai dezvoltată din nou în Benin, a cărui producție de bronz, care a existat încă din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, s-a orientat către însuși atenția puternică a europenilor După au fost aduse cantități importante în Europa capete de bronz, ustensile de bronz, în principal plăci de bronz cu relief imagini Printre figurile întregi mai rare, animalele sunt mai comune decât oamenii Leului o parte din aceste articole a fost dată muzeelor din Berlin și British Museum; dar nu a rămas fără ele şi muzeele etnografice din Hamburg, Dresda, Viena, Leipzig Colecția British Museum publicat de Reid și Dalton Colecția Berlin a fost publicată de Lushan, care deja scrisese despre ea Opiniile diferă în ceea ce privește scopul capetelor mari echipate cu o gaură rotundă partea superioară a craniului, uneori cu o coafură înaltă, iar gâtul și bărbia sunt complet acoperit cu margele Oamenii de știință englezi consideră aceste capete ca fiind vase pentru depozitarea colților de elefant, decorate cu sculpturi luxoase, iar Lushan sugerează existența unei legături între ele și închinarea craniilor, a morților și a strămoșilor În cel mai bun dintre aceste capete (capul de la Muzeul din Berlin) tipul negru este reprodus atât de veridic, individualitatea feței surprins atât de fidel, o turnare făcută cu pierderea unui model de ceară (b cire perdue), deci excelent, pe care numai arta matură a popoarelor civilizate le poate opune acestora ceva asemănător cu produsele Plăcile cu reliefuri sunt adesea curbate spre interior, parcă pentru trebuind să fie îndesate în rotunjime Pe lângă imaginile palatului deja descrise pe acestea plăcuțele înfățișează oameni și animale: oameni, cu picioare scurte, cu corp lung, dar nu mai ales cu cap mare, reprezintă, ca toate statuile negrilor, o parte din europeni și anume portughezi, în costume din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, uneori în negrii și sunt în mare parte îmbrăcați și înarmați (fig , din colecția lui Hans Meyer) și mai rar, probabil doar când sunt străini triburi, goale și tatuate Majoritatea figurilor sunt orientate direct către privitor Virajele care depășesc regula frontalității sunt rare, dar apar De la animale descris în principal cu semnificația strămoșilor sau fetișurilor: leopard, crocodil, șarpe, țestoasă, rechin, maimuță, broască, precum și elefant, taur și antilopă Cifrele sunt uneori în cutare sau cutare relație între ele, ceea ce se poate spune ca negri, și despre albi; dar, înfățișați pe aceeași placă în grupuri sau separat, ei de obicei stați nemișcat și priviți drept înainte Toate ies în evidență pe un fundal acoperit cu modele a urmărit munca ca țesut pe un covor Pe unele executate cu deosebită sârguință, lucrări de succes și străvechi de materiale plastice stocate la Londra, modelul constă din cercuri și cruci, în marea majoritate a cazurilor - din patru flori petale, vizibile parcă deasupra și uneori pierdea una, două sau trei petale Calitatea lucrării este foarte diferit De un interes deosebit este „arborele fetiș” sau, așa cum l-au numit Reed și Dalton, „bățul” strămoși”, se pare că un stâlp de mormânt din specia menționată, păstrat în Muzeul din Hamburg Și aici, capetele umane și animalele sunt într-o relație mai puțin strânsă decât, de exemplu, oceanienii Nu este nimic incredibil în faptul că această artă din bronz a fost adusă în Benin în secolul al XVI-lea portughezii, așa cum înșiși negrii din Benin le-au spus britanicilor despre asta Dar in fine privind lucrările negrilor, ajungi la concluzia că ei au stăpânit această artă și Africanizat Reid și Dalton sunt de acord cu Lushan în ceea ce privește lucrările care au supraviețuit nu există unul care să nu fi fost opera mâinilor negre Din Benin, tehnica turnării în bronz și alamă aparent s-a răspândit în întreaga Guinee, unde a fost încă prosperă într-o formă modificată „Lucrări moderne ale Ashanti și Dahomeans”, a spus Lushan, - fără îndoială, sunt ultimii descendenți ai artei antice din Benin; în nu lipsesc lucrările reprezentând o trecere treptată de la ea la ele, astfel încât noi trebuie să sugereze un exercițiu neîntrerupt în această artă, care să dureze mai multe secole" Compară, de exemplu, stâlpul de alamă al negrilor Ogboni din Lagos din colecția londoneză Christie cu Benin Fetish Tree la Muzeul din Hamburg Și acest stâlp mărturisește asta cu cât mai natural decât melanezienii negrii adună împreună în scopuri decorative simbolic figuri de oameni și animale Vedem, de asemenea, un fel de relief deosebit printre negrii din Africa de Vest în sculpturile lor Fildeş Multe mici obiecte de artă benineză din acest material, caracterizat prin vivacitate primitivă Desigur, din punct de vedere al subtilității și libertatea de performanță, aceste arabescuri, sculptate cu greu pe materie solidă, nu rezistă comparații cu acele produse din bronz ale căror forme au fost inițial turnate din ceară, dar material și design, aceste arabescuri pot fi puse la același nivel cu bronzul lucrări Colții întregi de elefant au fost transformați cu multă pricepere în ciudați obiecte de artă și adesea întreaga suprafață a caninului a fost acoperită cu sculptură în semirelief Ce se spune și se compară pe acești colți, putem doar ghici momentan Pe colți de elefant din Benin, aduse în număr mare în Europa împreună cu cele menționate mai sus produsele din bronz, din nou, împreună cu imagini ale negrilor, sunt portughezii din secolul XVII secole Acest tip de artă a existat pe toată coasta Guineei mare european muzeele etnografice sunt bogate în diverse lucrări de acest fel, decorate multe figuri diferite: uneori în cele mai vechi cabinete de rarități sunt considerate lucrări europene medievale Ornamentarea liniară reală a negrilor pare, la prima vedere, să nu necesite explicatie detaliata Triunghiuri întunecate sau semicercuri pe un fundal deschis, în rânduri coborând sau atârnând de marginea superioară a obiectelor sau urcând de jos margini, patrulatere regulate, eșalonate, în zig-zag, liniile paralele și de trecere se întâlnesc în sud și nord, în est și vest țară ocupată de negri, pe cele mai diverse subiecte, în cele mai diverse forme și, după cum se pare, au jucat de mult doar rolul de decorațiuni geometrice Din rectiliniu ornamentele merită atenție, de exemplu, modele sculptate pe lemn sau piatră de sud africanii care imit țesutul; originea lor este mai evidentă decât originea majoritatea celorlalte motive provin, după cum se presupune, din țesut Pe fig înfățișează capătul unei țevi zulu decorate în acest fel (Muzeul din Berlin etnologie) De asemenea, remarcabilă este crucea cu cârlig de pe greutățile de alamă ale Ashantis și în tatuaje în zona râului Kuila Crucea cu cârlig se găsește în India și Europa, în America și Africa și suntem de acord cu Lushan, care a remarcat: „Eu personal cred, deocamdată, în posibilitatea ca acest semn a apărut complet independent și independent între diferite popoare și în diferite timp" De asemenea, nu lipsesc liniile curbe și ondulate în ornamentația neagră Rozetele pe teaca de sabie din Liberia (Muzeul Stockholm) sunt impresionante flori stilizate Pe vasele de bronz ale negrilor gaussieni există și o figură, constând din trei asemănări ale literei G, emanând dintr-un centru comun Privind aceste vase ajungem din nou la limita extremă a adevăratei ornamente negre, care, ca de-a lungul ornamentației popoarelor preistorice și primitive, se remarcă prin raritatea utilizării motivele regnului vegetal în comparație cu folosirea oamenilor, animalelor și motive liniare Dar etnologia nu a omis să explice negrul, care este compus din forme de om și animale, precum și liniară, ornamentație în același mod în care s-a făcut cu privire la Oceanic și brazilian Carl Weile a subliniat că șopârla este principala formă din Africa ornament liniar și că diferite tipuri de șopârle pot fi recunoscute în diverse modele, începând cu crocodil și se termină cu gecko și skink; uneori aceste ornamente sunt supradezvoltate, mai des, o formă slabă a prototipului său (Fig ) Negrii, neatinși de civilizația antică a malurilor Nilului și a coastei Mediteranei, în ciuda familiarității lor cu prelucrarea fierului și a bronzului, în esență pot fi luate în considerare oameni primitivi, dar în ceea ce privește malaezii, acest lucru este adevărat doar într-o anumită măsură, deşi etnografia le clasifică drept popoare primitive Lumea Malay propriu-zisă Asia de Est, din nou predominant o lume de insule, mărginită la nord și la vest de popoare culturale antice din Asia, iar în est intră în contact cu melanezienii și micronezienii, despre care am vorbit deja Etnologia contemporană ne clasifică drept Malaezii, în primul rând, locuitorii insulelor Sunda, Sumatra, Borneo, Java, Celebes, Moluca și Insulele Filipine Din punct de vedere etnografic, acești malaezii reprezintă un trib mixt cu multe varietăți și, prin urmare, studiindu-le din punct de vedere Istoria artei întâmpină multe contradicții și dificultăți Ruinele uriașe clădiri, dintre care ruinele unui templu budist în Borobudur, în Java, cu de nișe pentru statui de Buddha în mărime naturală, aparține stare semi-culturală a poporului primitiv, dar cultura brahmană și budistă a Indiei Acea acelaşi lucru se poate spune despre numeroasele pietre şi bronz Statui hinduse ale zeilor Argila superba verde, maro si albastra, adesea împodobite cu dragoni, vase care, potrivit lui Adolf Bernhard Meyer, a aparținut în Borneo și Filipine celor mai valoroase articole de ustensile din familiile native, trecând din generație în generație, aceste comori de artă au fost aduse din China cu multe secole în urmă înapoi Influența hindustanilor asupra insulelor din arhipelagul Indiei de Est și relațiile comerciale cu China a existat încă de la începutul Evului Mediu, poate chiar mai devreme Perioada târzie În Evul Mediu, Islamul a intrat triumfător în Insulele Malay În locul vechiului hindus au început să se construiască temple, moschei, lipsite de orice fel de grație; arta de a alunga bronzul a fost uitat; Scrierea arabă a devenit gardianul unui malaez destul de nesemnificativ istorie și poezie Câteva secole după aceea, insulele Malay, în special Java, au fost inundate curent de civilizație europeană, iar industria chineză a început să concureze aici cu european, înlocuind vechile meșteșuguri fine native Prin urmare, cu greu am avea dreptul vorbesc despre arta Malay ca despre arta oamenilor primitivi care stă pe trepte epoca metalelor, dacă vechii malaezii nu s-ar fi retras de pe coastă și din marile orașe din munți și adânc în insule și nu au fost păstrate acolo într-o anumită măsură în forma lor pură Despre Java, poate poate fi complet tăcut În acest caz, Sumatra, Borneo și Luzon sunt cele mai interesante pentru noi Triburi precum batakii din Sumatra și pe insula vecină Nias, dayakii din Borneo, tagalii, kiangans și igorrotas din Luzon, oferă o oportunitate de a înțelege starea originală a malaysului artă, iar dacă vorbim în principal despre arta Dayaks din insula Borneo, atunci numai deoarece ei cunoşteau cel mai bine acest subiect datorită cărţii lui L R Gaines Înainte de contactul lor cu hindușii și chinezii, malaezii, așa cum a arătat deja Crawford din partea lor limba, s-au angajat în agricultură și creșterea vitelor, țesut din fibre vegetale, minerit și prelucrarea fierului, poate și aurului, la care cuprul și tablă, ceramică, în care, însă, nu au dobândit o pricepere deosebită; cu dragoste s-au dedat în navigație și comerț și, având deja dezvoltat propria lor scriere alfabetică erau gata să treacă granița statului primitiv; între timp religioase lor vederile s-au redus la același cult al sufletelor, strămoșilor și animalelor, pe care l-am văzut în America și Oceania și, în unele privințe, chiar a abordat aceeași frică de fantome și altele același fetișism, care se observă printre negri Cultul strămoșilor, ideea navei morților, care duce sufletele în viața de apoi și despre hornbill, care înlocuiește corabia morților, ca numai viața de apoi este transferată dincolo de nori, fertilizată fantezia artistică a malaezilor Imagini cu strămoși, îngrămădiți unul peste altul sau aranjați într-un șir de figuri oameni și animale, așa cum am văzut în Melanezia, în special în Noul Mecklenburg, și în America, printre indienii de nord-vest, Schurz l-a găsit recent printre bataki În ceea ce privește mostrele de astfel de imaginile pot indica baghete magice stocate în Leipzig și Dresda muzee etnografice (Fig ); cea mai completă întruchipare a miturilor despre corabia morților poate fi considerat modelul Batak al unui sicriu sub forma unei nave cu cap și coadă de hornbill, în Muzeul Dresda și un tablou Dayak cu nave similare în Muzeul din Berlin etnologie Dacă, având în vedere acest lucru, nu este nimic imposibil ca vechea cultură malaeză a servit drept punct de plecare pentru toți malaezii, polinezieni și nordici Arta occidentală americană, nu se poate nega că arta acestei zone a mers alta, poate chiar invers Când studiem arta popoarelor primitive până la până astăzi, succesiunea în care una după alta evenimente care au avut loc în același timp Cercetare științifică în acest caz din când în când intră pe aleile din spate Arhitectura locuințelor malaezilor își are amprenta ei foarte clară Printre primitivi popoarele, sunt cei mai zeloși iubitori de grămezi, și unde nu au acționat asupra lor influența străină, a rămas totuși fidelă clădirilor grămadă Chiar și pe uscat își aranjează locuințele de obicei pe grămezi, uneori înălțind mai mult de metri Orașul Palembang, în care râul Musi joacă rolul străzii principale, este Veneția Sumatra, orașul structuri de grămezi pe apă; Satele Dayak din pădurea virgină din Borneo și descrise de Hans Meyer, satele Tagals și Igorrots de pe vârfurile muntoase din Luzon constau din sate îngrămădite pe uscat; case spațioase ale familiei Batak din Sumatra și locuințe cu o singură casă Dayak din Borneo odihnește-te pe piloni în același mod ca și cele mai mici colibe ale acestor insule Tot malay triburilor, regula generală este de a construi locuințe cu un plan patruunghiular, atât de convenabil pentru grămada structuri; cladirile rotunde, ovale sau octogonale se gasesc numai sub forma excepții Acoperișul înalt și abrupt oferă suficientă rezistență la tropicale ploi, uneori este în pantă, alteori cu fronton, alteori combină atât panta cât și frontonul (Fig ), ca, de exemplu, printre bataki, ale căror frontoane proeminente oblic se ridică deasupra abruptului pantele acoperișului Clădirile mai mari sunt rareori prevăzute cu verande, care, totuși, uneori ele sunt înlocuite de o platformă deschisă din scânduri, așezată liber între grămezi la înălţimea etajului inferior Pentru a conecta părțile individuale ale structurii, vechii malaezii s-au folosit doar frânghii de bast sau bucle de ratan În decorarea și decorarea caselor nu există dezavantaj Pereții exteriori ai Batakilor sunt pictați pe un fundal alb cu numeroase și negre ornamente roșii sau imagini cu animale, iar partea de sus a frontoanelor este decorată cu sculptate arbore capete simbolice de tauri Printre Igorroți există sculpturi pe stâlpii ușii figuri umane Printre Dayaks, frontoanele sunt de obicei acoperite cu sculpturi abundente, adesea reprezentând bucle și „figuri sculptate de demoni și diverse măștile urâte” sunt uneori dovezi clare ale influenței chineze Sculptura antică a malaezilor este în esență sculptură în lemn, deși aproape peste tot sunt și figuri de piatră brută Și în această sculptură rolul principal este jucat de statui de oameni, uneori oferite ca imagini ale strămoșilor; dar alături de ei există asemenea figuri umane, care, deși nu servesc drept obiecte de cult, sunt totuși considerate personificări ale spiritelor bune sau rele și pe alocuri sunt așezate la stâlpii ușii, lângă case morminte și pe drumuri pentru a îndepărta spiritele rele Deși aceste cifre în raport cu lor de proporții generale nu sunt la fel de rele ca melanezienii și nu au capete atât de urâte de mari, cu toate acestea, în sculpturile malaeze, formele umane sunt transmise nu mai bine decât în melanezian Cu toate acestea, între figurile aparținând diferitelor insule și triburi, se poate rețineți câteva diferențe tipice Idoli și figuri ancestrale din insula Nias, reprezentate în cea mai mare parte ghemuiţi şi cu capetele acoperite, cu muncă atentă şi numărul corect de degete de la mâini și de la picioare, se disting prin trăsături ascuțite, buze groase și nasuri scurte, întors în sus Mult mai urâte sunt figurile similare ale Batakilor din Colecția Dresda: capetele lor sunt ovale, fețele și nasurile sunt plate, membrele corpului sunt disproporționat și fără formă; impresia lor generală este extrem de puțin Dimpotrivă, figurile strămoșilor din Dresda, aduse de la Igorroți de pe insulă Lutzon, diferă prin expresivitate; adevărat, iar în ele relația reciprocă dintre părți ale corpului și formă membrii săi individuali sunt redați cu o nepăsare surprinzătoare, dar fețele cu ochii lor mongoli iar nasurile înclinate sunt foarte tipice, iar în mișcări și posturi se arată o dorință reproducerea vieții individuale Pe fig arată două figuri ale strămoșilor - lucrări ale Kianganilor, strâns legate de Igorrots: o femeie cu un copil pe spate și un războinic cu mana ridicata Vorbind despre sculpturile malaeze, reprezentând un amestec de figuri umane și animale și înrudite cu ideile religioase ale acestui trib, am amintit deja cele sculptate stilistic Baghete magice Batak Astfel de obiecte includ așa-numitele knyalani Dayaks (Fig ), Muzeul Curții din Viena Acestea sunt aranjate și pictate în mod deosebit sculpturile folosite în timpul ceremoniilor la festivalurile de vânătoare reprezintă combinații ciudate de animale și figuri umane pe spatele unui hornbill stilizat În cazul în care un ţine cont de scopul acestor obiecte, de semnificaţia mitologică a fabuloasei păsări şi asemănarea externă a acestor lucrări cu produsele melanezienilor și nord-vestului americani, deci va trebui, împreună cu Schurz, să le recunoaștem ca verigi importante în lanțul general al unor astfel de imagini Pictura ciudată a vechilor malaezi poate fi numită mai degrabă pictografie decât pictând tablouri Acest lucru se poate spune chiar și în ceea ce privește marile cărți Dayak publicate de Grabovsky tabele înfățișând corăbiile morților Dar pictura joacă un rol important în decorativ arta acestor triburi Pentru a te convinge de asta, este suficient să te uiți la casele Batakilor și la scuturi Dayaks Aici este imposibil să separăm pictura de ornamentație Dar, în această zonă, formele originale malay sunt ascunse de un astfel de strat de indieni, chinezi și motive arabe că este aproape imposibil de recunoscut ceea ce a fost inițial proprietatea exclusivă a malaezilor Ornamentație malaeză, împrumutată din lumea animală, în imagini în avion prezinta o tendinta indubitabila de a se transforma in forme geometrice, iar in malaez modelele circulare și curbate curbe arată dorința de a imita forme plante, cauzate de familiarizarea cu ornamentele indiene și chinezești Tigri și dragoni Scuturile chinezești transformă scuturile Dayak în boturile demonilor cu ochi bombați, gura deschisă și colți uriași, uneori cu rămășițele formelor corpului uman în Dayak scut depozitat în Muzeul din Berlin (Fig ), toate acestea încă se disting clar, dar pe scutul de la părțile interioare ale Celebes, în Muzeul Leiden, componentele imaginii sunt atât de împrăștiate, că este nevoie de o oarecare îndemânare pentru a vedea ceva întreg în ele Mâner vechi de de ani sabia din Muzeul Etnografic din Viena poate servi drept exemplu de transformare a fizionomiei în un arabesc asemănător cu o plantă (Fig ) Dar ce este un ornament format din suluri cu Sumatran (Fig ), copiat de Hein de la Forbes, înfățișează un tigru cu picioarele înfipte, cu coadă ondulată și ochi sub formă de bucle, acest lucru poate fi ghicit doar când vei face cunoștință cu întregul curs general de dezvoltare a ornamentului în rândul acestor popoare Abia atunci, indiferent din liniile feței, în cercuri concentrice și volute, se văd pe cei prezenți pretutindeni ochi; numai atunci vei înceta să fii surprins de arabescuri asemănătoare plantelor pe care le vedem Sicrie Dayak (Fig ), cunoscătorii recunosc capul unui hornbill strâns asociat cu ideile religioase ale acestor popoare În ornamentația liniară a Malaysilor, împreună cu toate combinațiile simple cunoscute, se arată în mod constant o tendință de a ondula capetele în bucle, ceea ce am văzut și pe Noua Guinee; astfel, liniile care se termină liber iau forma unor cârlige rotunde, care de multe ori se transformă înapoi în unghiulare Aceste motive sunt unite prin linii circulare, rozete, deltoizi, romburi și flăcări Desenele sunt mai bogate și mai elegante decât le-am văzut până acum În timp ce modelele textilelor sunt de origine aproape exclusiv hindusă, modelele țesăturilor sunt coșuri, rogojini, pălării - nativ; dezvoltarea lor pare să aibă o formă geometrică caracter „Elementele tuturor acestor modele curbilinie de țesut”, a spus Gein, „reprezintă sunt cercuri reciproc proporționale situate unul lângă celălalt sub formă de ritmic rânduri aduse în contact unele cu altele și formate, cu ajutorul conectării lor tangente, modele originale, fermecatoare si variate Ornamente fine si talentate împrăștiate abundent pe lemn malaez, bambus, corn și os Aici suntem adesea vedem un joc frumos de împletire panglici și motive rectilinii, apoi geometrice figuri incorect îndoite sub formă de limbi de foc; aici sunt adesea linii simple se transformă în adevărate arabescuri de plante și bucle ondulate, așa cum este deosebit de clar vizibile pe marginile diverselor obiecte, pe care, dacă acestea din urmă au colțuri, deja există dungi meandre și, dacă sunt rotunjite, se joacă un model de valuri, pornind de la cea mai simplă formă și se termină cu desene extrem de complicate; când la această podoabă imitația frunzelor se unește, se dovedește, în sensul deplin al cuvântului, o crenguță de târâtoare plante, așa cum se poate observa la marginile diferitelor produse Dayak (Fig ) Evident, aceste modele ca ultimul din seria pe care o prezentam, nu poate fi o moștenire antică malaeză și format sub influenta occidentala Luarea în considerare a artei popoarelor primitive ne-a făcut să vizităm întinderile înghețate nordul îndepărtat și deșertul celor mai îndepărtate margini ale zonei temperate, dar a păstrat cel mai lung noi în țările tropicale fierbinți, înzestrate cu generozitate cu toate darurile naturii Am văzut peste tot că arta diferitelor popoare este, pe de o parte, o reflectare a economicului lor poziţia, iar pe de altă parte, rezultatul condiţiilor geografice şi climatice în care aceştia Trăi; peste tot era o rasă de creatori de opere de artă, peste tot în aceste lucrări animale familiare acestui popor au fost aduse pe scenă, peste tot trăsăturile locuitorilor lor afectate ţări, peste tot în creaţiile sale s-au exprimat ideile religioase create de acestea Peste tot am găsit și legile inerente artelor descriptive ale tuturor popoarelor simetrie, proporționalitate, corectitudine etc , au găsit cunoașterea și utilizarea simplului forme geometrice, patrulater, triunghi, zig-zag, adesea cerc, spirală, val și figuri complexe, iar în spatele acestor forme, parcă, au recunoscut inconștient un anumit sens, și ei înșiși au fost scoși din diverse surse; am gasit si destul simțul echilibrat al vopselei, folosindu-se de oameni la început doar patru culori: negru, alb, roșu și galben, și numai în zonele mai culturale sau sub influența europenilor a fost capacitatea de a atașa puțin albastru sau verde acestor culori Istoria dezvoltării ornamentației în rândul popoarelor în stare primitivă confirmă ceea ce am putea presupune pe baza familiarizării cu epoca preistorică Noi am văzut asta ornamentarea acestor popoare a venit, pe de o parte, din observarea naturii, pe de altă parte - din însăși tehnica cutare sau cutare producție, mai ales din tehnica țesutului; am vazut si noi că în toată arta decorativă a acestor popoare imitaţia naturii a jucat un rol mai mare decât imitarea tehnicilor, și că în acele stadii de dezvoltare cu care ne aflăm încă întâlnit, la imitarea naturii, figurile oamenilor și animalelor erau întotdeauna date preferință față de plante, ale căror imagini încep să apară timid doar în cazuri excepționale și din motive speciale Printre unele popoare primitive, am putea indica dezvoltarea unui joc de linii geometrice din figuri de oameni și animale; dar între aceste popoare trebuie să facem o distincție deosebită imitație a formelor geometrice găsite în natură, care, în opinia noastră, a mers mereu înainte, de la schimbarea formelor umane și animale în figuri geometrice; și ornamentele simbolice ale unor popoare primitive au arătat că interiorul lor sensul nu se dezvoltă din jocul liniilor, ci este deja inerent acelor imagini ale naturii din care aceste ornamente Arta popoarelor culturale antice din America Istoria artei popoarelor primitive și semi-culturale familiarizate cu metalele ne-a luat din Africa spre Răsărit, până în Insulele Malay, iar de acolo a condus și mai departe în aceeași direcție, prin ocean, la popoarele antice americane, pe care cu greu le putem numi semi-culturale Viața de stat organizată, religie stabilită, limba scrisă stabilită - acestea sunt premisele pentru acea civilizație superioară, ale cărei fructe coapte sunt știință și cele mai luxoase flori - arta Fără îndoială, popoarele de cultură americane înainte într-o oarecare măsură poseda toate acestea; cu toate acestea s-au ridicat doar moderat deasupra semicultura acelor indieni pe care trebuia să-i clasificam drept popoare primitive Lor dezvoltarea s-a oprit la jumătatea drumului către cultura care ar putea fi, dar numai poate fi, ar putea realiza Prin urmare, nu putem considera arta lor în legătură cu arta popoare culturale din Asia, malurile Nilului și Europa, dar ar trebui să-l privească ca pe final fază a dezvoltării artistice a popoarelor preistorice și primitive, într-un fel cel mai înalt stadiu de dezvoltare a artei lor Vechile popoare civilizate ale Americii trăiau într-un spațiu delimitat la nord și la sud și care cuprindea în partea sa de nord statele actuale - Mexic, Guatemala, Honduras și Nicaragua, adică în spațiul de la un ocean la altul, din America de Sud, începând de la Columbia, stabilită într-o fâșie relativ îngustă de-a lungul coastei Pacificului, pe spaţiul regiunilor actuale Ecuador, Peru şi Bolivia Deşi în acest fel cultura anticului America s-a dezvoltat exclusiv în zona tropicală, dar influența localului ea a experimentat de fapt căldură doar într-o zonă de coastă mlăștinoasă sau de stepă relativ mică zone din spațiul menționat anterior Dar centrele principale de cultură erau în mod moderat, uneori chiar și regiuni muntoase aspre, în Mexic la o altitudine de până la de picioare și în Peru chiar şi până la de picioare deasupra suprafeţei mării – zone în care deasupra acestor platouri montane se ridică aproape de două ori mai sus decât vulcanii lor mexicani (triburile Nagua, Toltecii, Aztecii) în nord și peruvenii (Aymara, Yunks, Inca-Peruani) în sud sunt considerați principalii reprezentanți ai culturii americane antice Dar alături de cultura mexicană Toltecii și aztecii au existat în America Centrală, în principal pe peninsulă Yucatan, superior culturii mexicane a triburilor Maya, din care mexicanii, fie poate au împrumutat începuturile culturii lor În partea de nord a Americii de Sud, în prezent Columbia, de asemenea, alături de cultura incașilor, a dezvoltat o cultură independentă a triburilor Chibcha Dar, remarcând faptul că între direcţiile culturale ale acestor triburi, unele diferență, cu toate acestea, este necesar să se acorde mai multă importanță asemănării care îi unește - rudenia Este această asemănare în rezultatele obținute de principalele triburi - cu condiția ca acestea dezvoltare independentă una de alta și fără posibilitatea de a împrumuta din exterior – servește dovada unitatii de baza a tipului popular american Aspectul că toată cultura popoarele americane antice - o parte respinsă a culturii superioare a Lumii Vechi, este considerată eronată, dar pe de altă parte, legătura sa foarte strânsă cu semicultura a numeroase locale Triburi indiene - aceeași semicultură pe care încă o vedem printre aceste triburi; astfel, cultura antică a Americii Centrale apare doar o etapă ulterioară, superioară, a acestei dezvoltări locale, naţionale Cat mai departe asemănarea reală sau numai aparentă în operele culturii americane cu lucrări ale Lumii Vechi, poate fi, fără îndoială, explicat în mod adecvat asemănarea naturii umane: condițiile culturale similare dau naștere unor similare lucrări Religia indienilor din America de Nord, a cărei esență constă în principal în cinstirea strămoșilor familiei și tribului în legătură cu spiritualizarea tuturor, este într-un mod indubitabil legătura cu politeismul americanului antic popoare culturale; se închinau zeităților cerului, în special soarelui, lunii, fertilizării ploaia cerească și cele patru puncte cardinale, dar nenumărate zeități au jucat și ele un rol foarte proeminent - patroni ai familiilor și triburilor (adică strămoșii), cărora li se făceau chiar sacrificii umane Chiar și indienii din America de Nord au încercat să-și exprime gândurile cu ajutorul semnelor și iată-ne vedem că rezultatele obţinute în acest sens de popoarele americane cultivate rezultă direct din aceste încercări Peruvenii nu sunt departe de indieni: ei sunt de fapt numai a înlocuit curelele „wampum” ale irochezilor și huronilor cu șnururi multicolore cu noduri în diverse moduri, dar la scrierea ideografică a aztecilor, așa cum subliniază Seeler, deja se amestecă, cel puțin la scrierea numelor proprii, o fonetică cunoscută element - un efort de a repara sunetele Shellgaz a dovedit că triburile Maya, a căror scrisoare în lor baza este, de asemenea, încă ideografică, mergând mai departe pe aceeași cale de dezvoltare, au folosit încă un număr mare de caractere fonetice Triburi mai puțin dezvoltate de cultură americană popoarele încă trăiesc în întregime în atmosfera epocii de piatră, dar ei înșiși nu au mers mai departe stare de tranziție de la epoca de piatră la epoca bronzului Adevărat, deja procesau aur, argint, cupru, staniu și plumb, au știut să topească, să turneze și să forjeze aceste metale, primite prin amestecul de bronz este aproximativ același cu cel al popoarelor preistorice din Lumea Veche; dar lor uneltele și armele erau în mare parte din piatră, iar extracția și prelucrarea fierului au rămas cu ele complet necunoscut Vorbind despre arhitectura popoarelor culturale americane antice, ar trebui rețineți că piramidele de margine sunt un tip de clădiri care, la prima vedere, se opresc atenție specială a observatorului - în esență se dovedesc a fi nimic mai mult decât o dezvoltare naturală diverse tipuri de clădiri pe care le-am mai văzut în Insulele Polineziene și mai jos numele „movile” și printre triburile indiene mai primitive; chiar relativ departe ornamentarea în avans a acestor popoare decurge direct din principiile pe care le-am văzut în alte popoare De la cercetările lui Bandelier, a devenit din ce în ce mai sigur că spaniolii cuceritorii și istoricii lor, parțial fără să vrea, parțial deliberat, au exagerat în descrieri ale educației mexicanilor, tribului mayaș și a peruvienilor incași Dar pe de altă parte, ar trebui să se ferească de extrema opusă și să recunoască dezvoltarea culturală a acestor popoare încă foarte sus Amintiți-vă că au avut un timp de calcul bazat științific pe observarea precisă a relației dintre pământ și soare și lună, care agricultura atât în Mexic, cât și în Peru a înflorit că până și îmbrăcămintea plină și elaborată le făcea foarte diferite de popoarele primitive indiferent în ce parte a lumii Drumurile le-au parcurs cu mare pricepere, fără dificultate cei mai înalți și mai abrupți munți, construcția unui sistem extins și complex de canale datorită uscăciunea excesivă a solului, toate acestea sunt o realitate existentă, nu fabule goale, la fel ca la fel ca acele comori şi acea masă de aur pe care spaniolii o exportau din Mexic şi Peru şi topit; nici o fabulă, și clădirile uriașe de piatră care se găsesc din belșug pe tot spațiul în care trăiau aceste popoare și care, la vremea invaziei spaniole, erau deja abandonat și distrus Istoria dezvoltării artei americane antice, în sensul strict al cuvântului, nu poate fi încă vorbire Pentru aceasta, avem prea puține date neîndoielnice, pozitive care să permită pentru a distinge lucrările mai vechi de cele mai noi și a determina cu exactitate epoca lor apariția Că cele mai vechi scrieri sunt cu secole mai vechi decât cele spaniole cuceriri - foarte probabil, dar nu se poate vorbi despre milenii aici, în orice caz, chiar şi un mileniu Întrucât arta americană nu putea influența arta alte părți ale lumii, trebuie să ne oprim atât de mult asupra vicisitudinilor sale interne dezvoltare, care nu a contat pentru dezvoltarea artei omenirii în general, cât de mult în diferență ea, luată în ansamblu, formă completată, din arta popoarelor primitive În America antică întâlnim pentru prima dată arhitectura din piatră dezvoltată Cel mai important al lui monumente - temple și palate Materialul pentru aceste clădiri a servit ca parte a dreptului cioplite, uneori legate cu pietre tetraedrice de ciment, parțial - mai ales la Incașii peruvieni - blocuri de piatră de formă neregulată care se pliau astfel numite ziduri ciclopice Uneori, zidurile erau ridicate din piatră mică necioplită sau cărămizi necoapte și erau căptușite doar cu plăci mari de piatră sau ipsos colorat Acoperișurile acestor palate de piatră sunt de obicei fie plate, fie în trepte, din bârne de lemn și paie Dar în unele cazuri, mai ales în zonele triburilor Maya iar în Peru existau și acoperișuri de piatră, formate din plăci culcate pe greutate; de asemenea fel acoperișurile sunt de obicei numite boltă cu muchii ascuțite sau boltă triedră, deși acest lucru nu este complet exact Încercările de aranjare a arcadelor adevărate sunt întâlnite doar ocazional și la scară mică În mijlocul sălilor mari, în unele cazuri, s-au păstrat resturi de stâlpi de diferite feluri, rotund și drept, care servea la susținerea grinzilor de tavan; uneori acești stâlpi bogat decorat cu ornamente sculpturale; în țările triburilor Maya sunt acoperite cu hieroglife, în unele locuri sunt chiar sculptate sub forma unor figuri umane întregi de cariatide sau atlanți, dar numai în foarte în cazuri rare, bazele și capitalurile aduc acești stâlpi la valoarea unui real, dezvoltat organic coloane În general, trebuie remarcat faptul că vechii americani nu aveau un simț al spațiului relaţii, suficient de subtile pentru a putea dezvolta motive arhitecturale organic Dar, pe de altă parte, capacitatea de a face față singur cu bolovani uriași fără efect de pârghie, fără vagoane, iar în Mexic fără animale de hată, prelucrarea unor astfel de blocuri cu ajutorul pietrei unelte (cele de bronz sunt foarte rare, iar vechii americani nu cunoșteau deloc fierul) - deja toate acestea în sine sunt surprinzătoare în studiul clădirilor lor Cu toate acestea, nu se poate să-și recunoască aspirațiile pentru solemnitate monumentală, pentru splendoarea magnifică, care s-a exprimat în decorarea clădirilor lor, în plus, fără îndoială, foarte potrivită, ornamente în relief sau picturale și imagini de figuri Despre impresia pe care o făceau vechile orașe americane în epoca prosperității lor, noi putem judeca, din păcate, numai după poveștile scriitorilor contemporani și, ca urmare a unei dezacordul lor obișnuit, ideea noastră despre aceste orașe, despre grandoarea și splendoarea lor, este foarte incomplet Din Tenochtitlan, vechea capitală mexicană construită pe pilonii lacului, din aceasta Veneția americană, nu a mai rămas nici o urmă: palatele sale gigantice, decorate cu marmură multicoloră, jasp și porfir; nici măcar fragmente din stând printre alte sanctuare ale teocalli, care se înalță cu mândrie deasupra unei piramide trunchiate și templul cu trei turnuri al formidabilului zeu al războiului Guitzlipochtli; nici urmă nu a ajuns până la noi faimoase grădini plutitoare, fântâni și canale Doar fragmente de pereți goi, uneori cu imagini în relief ale șerpilor, indică zona în care odată exista un lux, situat pe terasele orasului Cusco, capitala Peru Templul soarelui din acest oraș era tot înăuntru împodobită cu aur și înconjurată de pereți cu o friză aurie; Templul lunii era tot căptușit cu cearșafuri argint; s-au construit zidurile palatelor incaselor, sala pentru sărbători publice, școli și mănăstiri cu o artă uimitoare În general, trebuie să admitem că aproape în nicio țară din lumea a păstrat atât de multe rămășițe ale orașelor și satelor cândva înfloritoare, ca și în zone aparținând unor popoare culturale antice americane; dar aceste orașe au prosperat, probabil nu în același timp, ci în momente diferite Un tip de clădire deosebit de caracteristic în Mexic și Central America - o piramidă în trepte cu vârful trunchiat Aceste piramide sunt foarte diferite de Egiptean și forma sa externă, deloc cristalină și deloc geometrică, și scopul pentru care au fost crescuti Cel puțin printre azteci și mayași ei deservit direct la poalele clădirilor Mai grandioase decât altele erau piramidele templului, pe a cărei platformă superioară conținea adesea doar structuri minore cu un altar și un altar pentru jertfe de sânge Fundaţiile piramidale în trepte ale palatelor şi clădirile publice sunt mult mai jos decât piramidele templului și își expun imediat oficialul caracter în raport cu întreaga structură În Mexic, pe toate marginile mari ale piramidei cu fiecare dintre cele patru laturi ale sale mergea de jos până în vârful treptelor înguste și uneori de-a lungul acestora marginile duceau la platforma superioară doar o scară în formă de zig-zag, în timp ce tribul mayaș era de obicei o scară dreaptă, neîntreruptă În orice caz, estetic și semnificația constructivă a acestor piramide antice americane este destul de clară și întotdeauna aceeași Dispozitivul lor a fost cauzat de necesitatea de a ridica clădirile mici în sine la o înălțime, suficient pentru a fi vizibil de departe; felul în care sunt construite pare singurul posibil pentru popoarele cu tehnică foarte imperfectă mijloace pentru ridicarea greutăților semnificative, altele decât pe un plan înclinat Piramide similare ale templului, care, apropo, nu pot fi întotdeauna distinse de piramide- cetăți, aproximativ o sută au supraviețuit în Mexic și America Centrală, desigur, doar în mai multe sau stare mai puțin ruptă Piramidele sunt printre cele mai vechi și mai faimoase din Mexic în Cholula și piramidele dedicate soarelui și lunii la Teotihuacan, pe malul râului San Juan Deosebit de maiestuoasă este așa-numita Săgeată Tunetă din Papantla, care se ridică cu șapte corniche la o înălțime foarte considerabilă, teocalli în Guatusco, lângă Veracruz, și publicat Monumentul Peñafielem din Xochicalco, așezat pe o bază de bazalt natural cu o înălțime de picioare, care a fost inițial un trunchi de con și transformat artificial în piramidă cu cinci margini Astfel, acest monument pare a fi o dublă piramidă Baza părții superioare, de fapt a templului (Fig , a) este un dreptunghi lung de de metri și de metri latime Mai interesant și instructiv decât construcția acestei piramide, cu care se confruntă toate laturile cu lespezi de porfir dur cu decoratiuni abundente in basorelief În partea de jos marginea din toate laturile repetă imaginea unui șarpe cu gura deschisă și coada cu pene Bobinele zmeului sunt stilizate astfel încât să se întindă de-a lungul întregii margini, ca un meadru, împărțind suprafața în spații patrulatere, fiecare fiind decorată alternativ cu inscripții hieroglifice, apoi figurile zeilor și conducătorilor, modelate mai degrabă superficială și vagă Aceste figuri sunt înfățișate așezate pe pământ, cu cu picioarele încrucișate; capetele lor îmbrăcate în cochile uriașe, cu pene, sunt întoarse spre privitor profil, în timp ce trunchiurile sunt reprezentate în față Ruinele palatelor sunt deosebit de numeroase în zonele tribului Maya și în partea de sud America Centrală Mitla, mândria zapotecilor, Palenque, oraș mayaș din Chiapas, Ihmal, Chichen Itza și Sayil în Peninsula Yucatan, țara principală a tribului Maya, apoi Santa Lucia, Copan și Quiringua, la granița dintre Honduras și Guatemala actuale, sunt locurile Lumii Noi, cele mai bogat în ruine maiestuoase În ceea ce privește planul clădirilor publice din această regiune, dintre care unii trebuie să recunoască fără îndoială palate princiare, atunci forma lor dominantă era echilaterală sau patrulater alungit și numai în cazuri izolate clădirea a luat forma unei rotunde turnuri În jurul curții pătrate erau săli lungi și înguste, la care pe alocuri galerii alăturate ca un vestibul Aspectul structurii depindea în principal de înălțimea mai mare sau mai mică a acesteia bază în trepte Că nu numai temple, ci și clădiri seculare au fost prezentate în general piramidală, evidențiată de așa-numitul castel de la Chichen Itza Nu neobișnuit în aceste țări și clădiri cu mai multe etaje; etajele lor superioare sunt păstrate pentru totdeauna, dar și păstrate, ca, de exemplu, în Peninsula Yucatan, este suficient să recunoaștem dezmembrarea fațade în direcția orizontală în trei părți principale, separate prin curele: pe fundație, suprafața principală a peretelui și friză Uneori, în vârful peretelui se află un al patrulea parte - o balustradă prin care, potrivit lui Mahler, venea dintr-un șir de țăruși, pe care erau cranii și alte trofee victorioase sunt blocate Uneori aceste balustrade sunt decorate cu coloane si semicoloane care le împart în compartimente Jumătățile de coloane legau trei împreună și echipat in jos, in mijloc si in sus cu ingrosari inelare, disecat in direcția verticală a zidului principal din fațada unuia dintre palatele din Guntichmul din Yucatan și friza sa este alcătuită dintr-o colonadă întreagă Peretele din față al templului-palat uriaș de la Sayil, vizavi în plus, totul a fost înlocuit cu un rând de coloane groase, rotunde, cu capiteluri sub formă de plăci pătrate, astfel încât în spatele acestor coloane se formează o galerie deschisă În mijloc sunt plasate opt învecinate între coloane mai subțiri cu îngroșări în formă de inel, iar deasupra lor, în friză, se află un imens statuie cu cap de șarpe, transformată într-un ornament unghiular (Fig ) Gura deschisă a unui șarpe este aici un simbol al porții și, în general, trebuie remarcat faptul că motivul capului unui șarpe, de obicei pretentios ornamentata si stilizata geometric, joaca un rol foarte proeminent in decorarea fațadelor palatului din Yucatan Uneori, pereții întregi sunt acoperiți complet cu vopsit reliefuri plate din stuc, iar suprafața peretelui, în unele cazuri, mai întâi împărțit în mai multe câmpuri și uneori reprezintă un singur domeniu Aceste câmpuri sunt ocupate rame pătrate cu inscripții hieroglifice, uneori imagini cu figuri, alteori simple combinații de linii care formează un model geometric, apoi stilizate geometric figuri simbolice, dominate de un cap de șarpe cu limba transformată în o buclă unghiulară asemănătoare cu un meadru grecesc În Mitla zidurile palatului principal decorat la exterior cu dreptunghiuri mari ornamentate ca un mozaic (Fig b) În Palenque, stâlpii ușii marelui palat sunt decorate cu picturi în roșu, albastru, culori galben, alb și negru cu basoreliefuri figurate din ciocănire În Uxmal, media ușa așa-numitei Case a Guvernatorului (Casa del gubernador) este decorată cu un tron figura unui zeu într-o coafură imensă cu pene, Casa Țestoaselor (Casa de las tortuas) este încoronată friză înfățișând aceste animale, iar Casa Piticului este deosebit de bogat decorată cu plastic ornamente în care dungi în formă de meandru alternează cu capete de oameni și animale (de exemplu, pume), uneori există și motive de frunze și flori Zidurile din interiorul clădirilor aztecilor și mayașilor erau, de asemenea, ornamentate cu labirinturi întregi linii care se întrepătrund, sau imagini mitologice, cel mai adesea au fost acoperite tencuiala colorată și la început, mai ales în Yucatan, erau înfățișate picturi mari pe ea Impresia artistică a fost pe alocuri întărită de coloanele amplasate în interiorul sălii Peculiar coloane, parțial împletite cu un ornament compus din pene, parțial sculptate în formă primitiv rigid, dar nobil în trăsături faciale, siluete umane, aproape singurele rămășițe din Tula, cel mai vechi oraș al toltecilor din nordul regiunii lor În sala mare Palatul din Mitla paralel cu pereții longitudinali ai clădirii sunt coloane de porfir, subțieri sus, fără baze și capiteluri, până la metri înălțime Remarcabil prin abundența ornamentației figurate coloane provenite din așa-numitul Gimnaziu de la Chichen Itza Alte constructii ale acestor tari, reprezentand trecerea de la arhitectură la plastic, și anume stâlpi și coloane autoportante, asemănătoare stâlpi de piatră și menhire ale Europei preistorice (vezi Fig ) Aceasta include până la de stâlpi, rămase de la palatul de la Chichen Itza, obeliscuri rotunde și pătrate la Quirigue, pe toate părțile acoperite cu figuri și hieroglife și idoli colosali în fața altarelor din Copan, pe care aproape că nu există loc care să nu fie ornamentat cu imagini și inscripții Clădirile în Peru sunt în general mai simple decât în Mexic Stâlpii și coloanele sunt mai puțin obișnuite, dar mai multe sunt frecvente clădirile rotunde, ale căror pietre sunt cioplite după curbura necesară Interior cladiri, monotonia zidurilor este insufletita de nise dispuse in ele; afara, pe placare cu piatra zidul, decorat cu inscripții, nu se găsește în jurul acestor inscripții pictate rame patrulatere, care joacă un rol atât de important în ornamentarea structurilor din Yucatan Adesea, doar poarta a primit decorațiuni din plastic Piramidele de margine ale peruvienilor, situate în principal pe malul mării, au fost construite cu scopul de a servi drept bază pentru alte clădiri nu este la fel de exclusivist ca în Mexic, ci jucat precum şi un rol independent Deci, de exemplu, o structură pe două margini în Kuslan și un masiv, piramida construită din cărămizi brute din Nepenya nu este altceva decât pietre funerare monumente Cu mai puțină certitudine, același lucru se poate spune despre uriaș piramide de lângă Trujillo, în țara vechilor conducători ai Chimu Dimpotrivă, este cert că doar o piramidă uriașă cu margini în Moche și situată sub forma unei structuri de pervaz semilună în Pachacamac Piramide uriașe în Valea Moșului arată modul în care incașii s-au ocupat de structurile popoarelor pe care le-au cucerit Au adormit holuri mari pictate cu culori aprinse, puse pe cladire din exterior, ca sa zic asa, un capac din cărămizi necoapte, iar deasupra ei au ridicat un templu către soare „În centrul pământului, Bastian a spus: - Incașii au dominat lumea și au încuiat zeitățile provinciilor cucerite temnițe divine Pe înălțimile neospitaliere din jurul lacului Titicaca, de pe malul căruia pentru a răspândi atât religia incașilor, cât și puterea lor asupra triburilor vecine, au supraviețuit ruinele unui întreg oraș care a existat în vremea anterioară Aceste ruine descrise de A Styubel și M Ole, sunt situate lângă Tiaguanaco, în Bolivia actuală, la o altitudine aproape de picioare deasupra nivelului mării Cercetătorii disting aici rămășițele a două orașele Ak-Kapany și Puma-Pungi În termeni artistici, monolitic, mai mult o poartă destul de bine conservată din Ak-Kapan, sculptată din tuf vulcanic gri, metri înălțime (vezi Fig , c) Latura lor vestică este cu două etaje; ușă din mijloc și ferestre oarbe la etajul inferior sunt încadrate cu benzi cu prelungire în sus Ușa ajunge aproape în vârf etaje, iar friza care o separă de cea inferioară formează un pervaz dreptunghiular deasupra ușii Principala atracție a laturii de est este relieful plat ornamentație figurată a etajului superior Deasupra frizei, care este o fâșie a prezentului meandre, intercalate cu capete și figuri umane, este plasat o prelungire în partea de sus dincolo de friză se află un dreptunghi pe care o stilizată pătrangular figura unui zeu aşezat pe un tron într-o ipostază strict simetrică Pe laturile acestui dreptunghi benzi de friză se întind una peste alta, împărțite în de pătrate egale; toate sunt decorate imagini în relief ale unor creaturi înaripate purtătoare de sceptru, în rândurile de jos și de sus - figuri umane, în medie - condorii cu corpuri umane Cifrele sunt prezentate în de profil, cu fața către zeul care ocupă centrul frizei, și să-l venerăm Ole, peste tot probabilitate, corect, presupunând că această scenă înfățișează venerarea geniilor înaripate ale strămoșilor, patronii triburilor, zeul eroilor Viracocha Ruinele de lângă Puma Punga nu sunt altceva decât fragmente de clădiri împrăștiate pe o suprafață mare, bucăți de piatră prelucrate arhitectural, izbitoare, însă, prin îmbinarea pricepută a acestora între ele Palatele incașilor peruvieni, din capitalele cărora, Cuzco și Cajamarca, sunt extinse resturi, deseori construite din lut si apoi vopsite cu var, dar si construite din blocuri de piatră cioplite corespunzător Totuşi, pe terase şi în palatul lui Manco-Capac, în Cusco, şi în grup de case de piatră din vecinătatea Cajamarca, găsim și așa-numitul ciclopic ziduri care nu se găsesc în Tiaguanaco Și în clădirile din timpul pre-incași și printre incași Nișele sunt un mijloc preferat de atenuare a monotoniei spațiilor vaste de perete Deosebit de curioase sunt nișele din templul lui Viracocha, din Kacha, din zidurile terasate și din palat Atahualpa, în Cajamarca Sculptura printre popoarele de cultură americane antice a fost în toate privințele la fel diverse, precum cea a popoarelor cele mai mature artistic: sculptorii lor lucrau din piatra de orice fel, din metale pretioase, din cupru si bronz, din lemn si foc lut, știa ce sunt basorelieful, înalt relieful și rotunjimea deplină a unei figuri; i-au portretizat pe zei, oameni, animale, povești mitologice și evenimente ale istoriei, interpretate ca colosale statui, precum și obiecte de artă și meșteșuguri foarte mici; dar le lipsea principalul lucru - libertate internă, a existat o lipsă a unei înțelegeri complete a proporționalității formelor în cele reprezentate corpuri În toate țările cultivate ale Americii antice, atât din nord cât și din sud, putem discerne patru direcții atunci când înfățișați corpul uman Primul preferă stilizare complet condiționată, unghiulară, înclinată spre forma unui patrulater; al doilea, Adevărat, se străduiește să obțină moliciune și rotunjime naturale, dar de obicei rămâne aproape constrâns letargie fără formă; în al treilea rând, vizând reproducerea vieții individuale, atinge un oarecare succes doar în caracterizarea capetelor și a fețelor și chiar și atunci numai în mai ascultătoare modelare argilă și turnare metal pentru un artist; a patra intră în complet inconsecventă decât combinații, în caricaturi și deformări deliberate Vedeți cum aceste direcții dezvoltarea, urmată una după alta în ceea ce privește timpul și locul, nu este întotdeauna posibilă Nu chiar s-a dovedit necondiționat că stilizarea brută în patrulatere este cea mai veche dintre directii Am văzut deja printre popoarele preistorice și primitive că imaginea observabil direct în natură precede destul de des geometrizarea şi styling De exemplu, este încă îndoielnic că două statui care ies în evidență printre multe patruunghiulare, care se găsesc în ruinele din Tiaguanaco, sunt mai naturale și diferă rotunjimea formelor este considerată de unii a fi de origine târzie Mai sigur frontalitatea (după Lange) poate fi considerată o măsură a antichității În sculptura antică americană, noi pentru prima dată ne întâlnim deja cu abateri semnificative de la această frontalitate și, desigur, se poate argumenta în mod rezonabil că lucrările în care găsim o astfel de abatere - mai tineri decât alții În acest sens, suntem într-adevăr înclinați să recunoaștem patruunghiular statuile americane stilizate nu numai că sunt întotdeauna frontale, ci și strict simetrice în interior în raport cu brațele și picioarele lor, mai vechi decât sculpturile cu mișcare plină de viață și liberă, ale căror forme, în plus, sunt considerabil rotunjite Înainte ca artiștii să înțeleagă imaginile mişcările libere ale corpului în toate direcţiile, se pare că au trecut printr-o etapă în care se permitea întoarcerea gâtului numai în unghi drept faţă de corp Cel mai vechi, strict ne este prezentată simetria observată chiar și în poziția brațelor și picioarelor, de exemplu, lucrări de sculptură de la Tiaguanaco în Peru (Fig , a); frontalitatea suportă complet incompatibilă cu poziția brațelor și picioarelor în multe statui din Palenque (vezi Fig ) Abatere ușoară de la frontalitate, manifestată la întoarcerea gâtului în unghi drept, permis în statuia așa-numitului Chak-Mool, înfățișând o figură înclinată, găsită în Chiapas și păstrat la Muzeul Național din Mexico City Desconsiderare totală pentru frontalitate vedem, de exemplu, la Muzeul de Etnologie din Berlin, din toate punctele de vedere concepută liber și inițial, statuia unui bărbat așezat (Fig ) Astfel, statuile stilizate pătrangulare mai trebuie recunoscute în general mai vechi și este foarte posibil ca tehnica de țesut să fi dus în mod natural la această stilizare artă Acest lucru pare plauzibil în special atunci când se compară profilele patrulatere figuri pe friza porții mari de la Tiaguanaco cu figuri pe o pânză publicată de Stübel necropola din Ancona Cu greu poate fi considerat un pas înainte spre o mai mare libertate de exprimare, în care printre formele patrulatere se află ocazional un ochi rotund sau unul rotunjit conturul bărbiei (Fig , b) Observăm o libertate ceva mai mare doar în acelea imagini care, la fel ca statuia așa-numitei Zeițe a porumbului, un muzeu din Mexico City (Fig , c), să apară stilizat pătrangular datorită unghiularității nu atât de mult a formelor corpului, câte haine, mai ales o coafură dreptunghiulară uriașă Multe statui aparțin direcției mai moale, tinzând să fie mai rotunjite muzeele noastre și multe sculpturi și reliefuri din America Centrală, în special clădirile din Yucatan Dar în această direcție se pot distinge mai mulți curenți separati sunt tipice, de exemplu, statui și reliefuri din Palenque (Fig ) Mai corecte decât aici, proporțiile corpului ne în general, nu ne întâlnim nicăieri în imaginile antice americane ale unei persoane În toate statuile originar din Palenque, tipul indian este clar exprimat cu un nas acvilin curbat caracteristic, - tip, aparent, deosebit de comun în rândul tribului Maya Dificultăţi de perspectivă în reliefuri sunt rezolvate nu atât de schematic incorect ca în arta egipteană Dar și aici, individual figurile ar trebui recunoscute, aparent, mai vechi, și înghețate în imobilitate condiționată - mai tarziu Printre cele mai ciudate și vii imagini se numără relieful, reprezentând scena sacrificiului zeului Kukulkan, originar din zona locuită Trib Maya și păstrat la Muzeul Britanic În acest relief, o reprezentare tipică a capetelor legat de stilizarea unghiulară a îmbrăcămintei (Fig ) De neînțeles, dar și mai liber, mai în largul lor în mişcările figurilor umane ale reliefurilor originale din Santa Lucia Cosumagualpa (în Guatemala), publicată de Dr Gabel și găsită în Muzeul din Berlin etnologie Moale și natural în general, dar în modelarea pieselor individuale sunt aspre și proaste figurile atlanţilor din Punta del Zapote, în Nicaragua, publicate de Bovelius, sunt de înţeles Lucrările care încearcă să înfățișeze frumusețea pură sunt extrem de rare; dar printre ele pot fi ia un cap uman uimitor în gura șarpelui extrem de stilizat Chiguacoatl (o imagine mitologică foarte comună) din Tula (Fig ), care diferă aproape libertatea clasică și regularitatea trăsăturilor faciale Printre cele mai caracteristice sculpturi în piatră se numără capetele de la Pantaleon, în Guatemala publicat de Gustav Eisen; dar cea mai caracteristică este figura menționată mai sus un bătrân (vezi Fig ), lovind cu ușurința înclinării corpului superior În această figură nu există nici cel mai mic semn de frontalitate Bătrânul stă la pământ cu genunchii depărtați; forma sa corpul slab este la fel de tipic indian ca trăsăturile feței ridate În diverse muzee există și mici metal turnat, foarte vioi figuri, cum ar fi, de exemplu, unul masiv de argint, care, din păcate, este destul de grav deteriorat figurină din Cusco, păstrată la Muzeul Braunschweig Ea înfățișează un pitic în șapcă ascuțită, cu o față zâmbitoare și un neg pe obrazul drept Dar uman capete care au un caracter individual se găsesc cel mai adesea în americanii antici produse de argilă În fiecare colecție etnografică de orice semnificație se poate găsiți figurine de lut cu fețe expresive caracteristice; aceștia sunt idoli strămoși, sau chiar nimic mai mult decât jucării pentru copii, originare din diferite părți ale anticului America Ole a publicat două figurine masculine de lut minunate din Yucatan, care se află în Muzeul din Berlin Unul înfățișează un lider mayaș în pene pline, iar celălalt, păstrat doar în partea de sus, este un exemplu de nobil și plin de viață fețe cu tatuaje În special, există adesea fin executate, de multe ori chiar și cu expresie facială semnificativă, capete umane pe vase de lut găsite într-un imens cantitate în Mexic și Peru Arta ceramică a locuitorilor acestor țări s-a manifestat în principal imagine în urne în formă de chip de diferite feluri America antică - țara clasică a vaselor, reprezentând de obicei în partea superioară sau mijlocie un cap uman și adesea reproducându-se pe ei înșiși și întreaga figură umană în ansamblu Muzeul Național din Mexico City plină cu vase similare găsite în țara vechilor azteci Muzeu britanic, Muzeul Etnografic din Berlin și Muzeul Național din Lima sunt deosebit de bogate în același nave găsite pe coasta peruană Pe deasupra vaselor Requay din Berlin Muzeul înfățișează chiar scene întregi formate din figuri mici Dezvoltare slabă a formelor este văzută în figurile goale de lut ale tribului Chibcha, care se află în aceeași colecție, cu trupuri zbârcite și deschideri perfect uniforme ale gurii și ochilor Dorința de monstru, de urât, de caricatură se arată în atâtea lucrări sculpturale americane antice, ceea ce este suficient pentru a indica statuia colosală a lui Coatlicue, înfățișată de Peñafiel, în Muzeul Național din Mexico City (Fig ) Mijlocul acestui monstru fără formă, jumătate amfibian, jumătate om, este ocupat de un craniu Craniile nu sunt, în general, neobișnuite în imaginile plastice ale acestor popoare, ceea ce nu este surprinzător având în vedere lor cultul craniilor care a apărut din cauza sacrificiilor umane Reprezentările animalelor printre popoarele de cultură americane erau de obicei mai tipice, decât individual; cu toate acestea, altfel, ele, ca și imaginile unei persoane, sunt diferite ca stil Țestoasa de aur, o amuletă dintr-o colecție privată din Mexico City, este un exemplu un anumit stil Țestoasa de piatră din colecția Christie, la Londra, cu toate acestea naturalețea, este mai mult un tip stilizat decât o imagine a unei ființe vii Cele mai naturale imagini ale animalelor se găsesc în produsele de lut, de vreme ce popoarele cultivate din America, ca triburile primitive, și-au dat de bunăvoie vasele forma animalelor întregi Opinia unui cunoscător al artei antice americane că aceasta din urmă nu a intrat în domeniu sculpturi dincolo de lucrările popoarelor primitive nord-americane, poate chiar considerat prea strict Nu trebuie uitat că toți idolii stau în locuri publice dintre aceste popoare au pierit din zelul religios al clerului creştin şi ce mare majoritatea pieselor cândva faimoase de artă de bijuterii au devenit prada lacomilor cuceritori Cu toate acestea, în ceea ce a supraviețuit, găsim adesea trăsături mai vii și mai subtile, decât cele prezentate nouă de sculptura popoarelor primitive În pictura americană antică întâlnim aceleași forme ca și în sculptură, mai ales în sculptura în relief a acestor popoare, stilului căruia se supune cifre, de obicei înfățișate în profil, ies în evidență la suprafață fără cel mai mic indiciu de fundal O cunoașterea perspectivei sau orice încercare de a se conforma cu aceasta este exclusă În aia În ceea ce privește pictura popoarelor civilizate americane, aceasta nu este mai mare decât pictura primitivului triburi cu care ne-am întâlnit deja Există trei tipuri principale de americani antici tablouri: pictură murală, pictură pe vaze și pictură hieroglifică pe hârtie suluri Pictura murală nu iese în evidență ca o pată ascuțită în culoarea generală a clădirii; dimpotrivă, ea constituie cu el un întreg decorativ armonios S-au păstrat resturi de picturi murale în în număr mare pe clădiri mexicane, Yucatan și Peruviane Ei cred că pe Yucatan, în sălile palatului din Mitla, Hula și Zibilnokaka sunt reprezentate procesiuni solemne LA o casă, lângă Gimnaziul din Chichen Itza, înfățișează scene din viața domestică, case, copaci și bătălii Pe tencuiala clădirii principale din Paramanca, pe litoralul peruan, sunt pictate figuri oameni si animale Din cele mai multe dintre aceste picturi, totuși, au supraviețuit doar rămășițe decolorate Cea mai completă imagine a naturii picturii murale americane antice ne este oferită de situat in Muzeul Etnografic din Berlin, vechi, pictat cu acuarele copii ale picturilor murale care împodobeau una dintre clădirile din Teotihuacan, în Mexic abundent figurile picturii părții superioare a clădirii se disting printr-o combinație minunată de negru, roșu, culori galben, verde, roz și alb Decoratiunile soclului sunt extrem de stilate noi suntem aici găsim peste tot o înțelegere completă a simetriei și ritmului liniilor (Fig ) Vazele pictate mexicane și peruane au supraviețuit în număr mai mare În afară de lut vase cu decoraţiuni sculpturale, multe altele au ajuns la noi, pe care americanul ornamentația a apărut exclusiv în colorare, inclusiv multe dintre cele care înfățișează figuri dispuse în dungi orizontale sau împrăștiate pe întreaga convexitate a vasului Vopselele erau lac și nu erau de fapt arse, ci doar suprapuse pe un ușor ars lut, după care erau expuși uneori la un foc ușor Tehnica si aspectul Vazele americane, în special cele peruviane, amintesc adesea foarte mult de cele miceniene In muzeu Mexico City, se păstrează mai multe vaze mexicane, decorate cu figuri pictate într-un foarte culori luxoase și strălucitoare Una dintre vazele găsite în Teotihuacan (Fig , d) reprezintă un exemplu de aceeași combinație armonioasă de culori pe care o vedem în pictura murală a ruinelor acest oras În general, ele predomină aici, ca și pe vasele grecești, deși în număr mai mic, culori maro-roșiatice, gălbui și albici, cu negru care apare în Mexic mai des decât Peru Muzeul din Berlin este deosebit de bogat în vaze peruviane pictate LA sunt dominate de desene de contur maro închis sau roșcat pe fond deschis Doar câteva părți sunt acoperite în întregime cu aceeași vopsea Capetele sunt desenate perfect corect, prin care se arată clar forma nasurilor lor mari de șoim; unde este prezentat întoarcerea trunchiului, picioarele sunt uneori prezentate într-o tură complet opusă decât cap În ceea ce privește poziția corpului, în acest sens artiștii americani nu au fost, la fel ca cele egiptene, sunt legați de tradiții cunoscute care cereau o anumită, stângace posturile corpului, dar fiecare dintre ei era ghidat, cât putea mai bine, de propria sa observație De multe ori a înfățișat scene din viața militară Pe o vază din colecția Lurssen (Berlin muzeul etnografic) războinici bine îmbrăcați și înarmați se luptă cu sălbatici pe jumătate goi Pe o vază din colecția Macedo (ibid ), imaginea bătăliei ocupă toată partea de mijloc a vasului, în timp ce în vârf este plasată o figură din stuc frumos executată a liderului, așezat cu sub picioarele tale Caractere mexicane pe benzi lungi de hârtie care au fost răsucite sau îndoite, păstrat în diverse codice, de exemplu, în Muzeul Național din Mexico City, în Bodleian bibliotecă la Oxford, la Bibliothèque nationale din Paris, la bibliotecile Escorial și Vatican Părțile disparate separate ale acestor benzi dau impresia de independentă tablouri Întreaga mitologie, întreaga viață a mexicanilor este reflectată în acest tablou Cu toate acestea, în În funcție de însăși natura desenelor, multe aici sunt distorsionate, pretențioase sau condiţional; în plus, desenele sunt amestecate cu semne convenționale — Moartă, spuse Brühl, erau înfățișați cu picioarele înfășurate, vii - cu picioarele deschise și cu limba atârnând de gură; bărbații erau pictați în roșu, femeile în galben, spaniolii cu mantii roșii și sânge marcat cu linii roșii ondulate Cele mai puține manuscrise păstrate ale tribului mayaș: unul la Biblioteca Națională din Paris, unul la Madrid, unul la Biblioteca Publică Regală din Dresda Deși cel mai recent studii și nu a confirmat că majoritatea personajelor din aceste manuscrise sunt deja fonetice hieroglife, cu toate acestea, o serie de imagini picturale găsite printre ele, dă impresia de ilustrații ale textului și ele (cel puțin cele care sunt plasate în cartea Dresda publicată de Ferstman), apărând sub formă de eseuri negre uneori despre lumină fundal, se disting printr-o mai mare regularitate a formelor și claritate a grupării decât hieroglifele aztecilor În Peru, unde nu existau suluri scrise, în locul lor întâlnim imagini cu oameni și animale, desenate sau țesute pe materiale de lână și hârtie Deosebit de frumos materiale de acest fel sunt reproduse în ediția de lux a lui Reiss și Stuebel și sunt păstrate în Muzeul Etnografic din Berlin; aceasta este carapacea mumiilor găsită în necropola Anconei; aceeași originea și mesele ciudate, pictate, care însoțeau aproape fiecare mumie (Fig ) Acestea sunt rame de stuf acoperite cu pânză, pe care, pe partea din față, înfățișat cu linii roșii, albastre închise sau negre stilizate geometric o figură umană înconjurată de un chenar frumos Pe cine reprezintă aceste cifre? morții sau zeii, nu este clar Oricum, aceste mese de pânză pictate da impresia începuturilor unui adevărat tablou de șevalet Revenind la produsele de artă și meșteșuguri ale popoarelor antice americane, putem, având în vedere referirile anterioare la fenomenele din acest domeniu, ne limităm la observația că În acest domeniu, vechii americani au lăsat cu mult în urma lor triburile primitive Împreună cu țesut simplu, ei, așa cum s-a menționat deja, erau angajați în țesut ornamental (covor producție); au fost, de asemenea, conștienți de producerea de substanțe ușoare transparente precum gazul, broderie și coasere modele dense pe țesături subțiri; cât despre lucrările de pene, în care vechii americani au fost maeștri, au contribuit foarte mult la dezvoltarea unui atractiv vivacitatea culorii, în general inerentă produselor muncii lor artistice În ceramică, oh lucrări sculpturale și picturale în domeniul de care am vorbit deja, vechii americani au folosit roata olarului și, împreună cu formele simple obișnuite de vase, ei a apărut o frumusețe izbitoare, strâns legată de oportunitate (vezi Fig ) Cuceritorii spanioli au fost mai ales surprinși de bijuteriile vechilor americani LA În această zonă, chiar și tribul Chibcha nu era inferior vecinilor săi din nord și sud Dar de atunci majoritatea produselor americane din metale prețioase au fost topite, cele mai bune ne sunt cunoscute numai din descrieri antice Păsări în mișcare, maimuțe care dansează, pești, sclipind acum în aur, acum în argint, sunt cunoscute doar din povești Cu toate acestea, în muzeele Americii și Europa, uneori există lucrări uimitoare de bijuterii americane antice artă Astfel de lucrări includ incrustații cu un mozaic format din colorate bucăți de scoici rare și pietre prețioase În colecția Christie, la Londra, există una una dintre cele mai bune lucrări de acest fel care au supraviețuit este un cuțit de piatră al tribului aztec, al cărui mâner este o figură fantastică formată din pietricele verzi, roșii și albastre Dar conexiunea internă dintre ramurile principale și secundare ale artei tuturor anticelor americane popoarele cultivate nu se arată în nimic atât de clar ca în generalitatea și originalitatea lor ornamente Deși unele dintre motivele sale sunt uneori de natură pur locală, în timp ce altele sunt caracteristice doar anumitor ramuri specifice ale artei, dar cele mai importante și trăsăturile sale cele mai caracteristice se regăsesc în egală măsură în arta de construcție a acestor popoare și în pictură pe vaze și în modele de țesături și în desene pe produse metalice de toate felurile Ornamentația americană antică conține tot acel stoc bogat de forme cu care noi întâlnit printre popoarele preistorice în perioada până în epoca bronzului inclusiv; noi suntem aici din nou întâlnim aceleași, ca și acolo, linii paralele, zig-zaguri (Fig , a), triunghiuri, patrulatere, modele de șah, cercuri, linii ondulate, inclusiv șiruri de alergare una peste alta, spirale simple și dungi; panglicile și țesăturile indică deja cel mai înalt nivel de artă În plus, aici se repetă majoritatea ornamentelor celor mai dezvoltate popoare primitive, deși uneori într-o formă diferită Ochii, care sunt o simplificare a imaginilor feței în ornamentație triburile americane primitive, întâlnite în principal pe clădirile mexicane şi vasele Geometrizarea întregii figuri umane, pe care am văzut-o printre locuitorii Polineziei, noi găsim sub diverse forme și pe țesăturile peruvienilor; mai mult decat atat, dau peste cel putin diverse reproduceri geometrice stilizate unghiular ale păsărilor, pume, lame, căprioare și alte animale (Fig , a, b, c) Regatul vegetal oferă motive pentru ornamentare la fel de rar ca în preistoric și popoarele primitive; dar totusi este imposibil sa nu mai amintim de florile mari stilizate si decorațiuni sculpturale sub formă de conuri și frunze de porumb pe vaze din colecția Peñafiel din Mexico City (Fig ) Particularitățile ornamentării americane includ, în primul rând, scara sau ornament în trepte, care este fie sub forma unei serii de piramide întregi de margine, fie sub formă jumătăți de segmente ale unor astfel de piramide (Fig , c), apoi împreună cu un meadru (Fig , b), apoi separat, apoi în alternanță secvențială Originea acestui ornament nu este necesară explica, cunoscând existența în America a numeroase piramide de margine La fel şi eu includ cruci, cruci cu cârlig (svastica) și bucle, cărora A R Hein le-a dedicat un cercetare cu gândul la America Deși aceste motive sunt comune întregii omeniri, totuși pe pământ american, s-au dezvoltat independent Cruci se găsesc atât de des în perete stucaturi din Yucatan pe care spaniolii le-au luat din greșeală drept rămășițe ale creștinismului, ca și cum care a existat aici în vremuri străvechi Acest tip de ornament se explică prin personificare fenomene astronomice şi meteorologice Renumita „cruce”, care era venerată în templul nordic din Palenque nu este altceva decât un copac stilizat pe care sacru pasăre Pe care le înfățișează așa-numitele cruci malteze, adesea găsite în America oasele așezate în cruce una peste alta este deja dovedită de faptul că sunt reprezentate lângă țestoasele de pe o vază din Muzeul din Mexico City (Fig , c) Cruce cu cârlig (Fig ), care, poate, este în America care este un simbol al soarelui, și al răsucite ornamentarea este mai frecventă în rândul triburilor din Mississippi și în rândul indienilor Pueblo decât în rândul americanilor popoare culturale Dimpotrivă, meandrul aparține celei mai caracteristice ornamentale motive din Mexic și Peru, precum și din Grecia antică Apare atât în cel mai simplu cât și în cele mai complicate modele ale clădirilor, navelor și îmbrăcămintei americane Referitor la el origine, cunoscutul explorator al Americii A Stuebel a sugerat că el a avut loc în timpul țeserii din mișcarea accidentală a jumătate din două, introduse una în alta, dreptunghiuri; dar Gein a atras deja atenția asupra faptului că meandrul a apărut în mod independent în astfel de multe localități, că originea sa nu poate fi atribuită peste tot acelorași accidente ţesut În opinia noastră, după cum o demonstrează ornamentarea epocii europene a bronzului, o simplă linie ondulată, o linie de valuri care se întinde unele pe altele și o spirală precedată și înăuntru America la ornamentul obișnuit zimțat și șerpuit Ornamentul zimțat este linie ondulată, care s-a transformat într-o linie de rupere în unghi drept (Fig , b), iar meandrul - într-o spirală patruunghiulară sau într-o serie de valuri incidente una peste alta (Fig , d, e, f, g) pentru că Arta americană era în general înclinată spre forme dreptunghiulare, aspectul zimțat liniile și șerpuirea în ornamentația sa este destul de naturală Așa că am văzut în arta veche americană dominația multor clare și semnificative forme ornamentale; deși ar trebui să ne amintim încă o dată că aceste forme sunt, dacă nu a atinge pictura pe vaze, ajungând uneori la frumusețea clasică - doar în cazuri rare folosit în formă pură și consecvent Artiștilor americani le plăcea să-i zdrobească, amestecat în mod arbitrar cu alte elemente și apoi combinat fără nicio legătură internă Desigur, o înțelegere deplină a formelor de artă americană nu poate fi așteptată decât de la o mai exactă explicând sensul picturilor și imaginilor sale simbolice Seeler a remarcat pe bună dreptate: „Arbitrarul, capriciosul și fantasticul din antichitatea americană este imperceptibil oriunde Fiecare imagine are o anumită semnificație și semnificație ” Dacă vrei să spui în principal latura decorativă, trebuie să admitem că arta americană de multe ori nu merge mai departe încercări care nu au fost pe deplin dezvoltate Departe de pretutindeni observă un simț al proporției Drept urmare, în toată arta americanilor antici, se observă incompletitudine, îngrămădirea barbară de forme și caricatura sunt neajunsurile în care vedem ambele clădiri, precum și sculpturi și picturi Dar aceste neajunsuri ale întregii culturi americane - că cultura aurului semi-barbară, îmbiată de sânge și strălucitoare, care a fost atât de brusc distrus de cuceritorii spanioli Cu toate acestea, creativitatea mexicană și peruană a intervenit istoria artei este importantă tocmai datorită izolării sale naționale deplină Deja unul prin faptul existenţei sale infirmă doctrina unei dezvoltări generale şi uniforme arte de pe tot globul – o doctrină conform căreia, de exemplu, spirala era considerată o invenție exclusiv în Egipt, iar meandrul - numai în Grecia Introducere Principalele caracteristici ale artei egiptene Odata cu istoria omenirii incepe si istoria artei Inscripții artistice lucrări aparțin celor mai vechi monumente scrise, și pentru istoria artei mare fericire că conducătorii acelor ţări străvechi ale globului în care era scriind, folosind pe scară largă această nouă invenție, prețioasă pentru omenire, în a acoperit din belşug tot felul de monumente cu diverse inscripţii Cea mai veche dintre acestea monumente ale istoriei omenirii și ale artei sale au fost păstrate pe malurile Nilului, Eufratului și Tigrului, adică în Egipt şi Mesopotamia Aceste monumente, ridicate cu câteva mii de ani î Hr e , în timp de secole au fost complet uitate și, deși existența lor a fost cunoscuți, dar au tăcut cu încăpățânare despre ele, până când în cele din urmă, în secolul al XIX-lea, s-au atras asupra lor atenţia generală şi una după alta nu au devenit accesibile înţelegerii noastre Unde se păstrează cele mai vechi monumente - fie pe pământ caldean, fie în Mesopotamia, fie pe malurile Nilului, în Egipt, este o problemă încă nerezolvată pe deplin Despre ce este caldeanul arta este mai veche, atestă inscripția păstrată în Muzeul din Berlin, realizată Regele neobabilonian Nabonid, care a trăit în î Hr e , și spunând că există vechiul rege babilonian Naramsin cu de ani înainte de Nabonid, adică cu de ani î Hr e Asta nu este contrazic studiile etnografice ale lui Brugsch şi ale altora care au atribuit de multă vreme egiptenilor Origine asiatică, deși Erman și Maspero au subliniat contradicția reciprocă a acestora cercetare Ratzel spunea ( ): „Leagănul culturii egiptene este Asia” Schweinfurt ia hotărât partea lui Gommel ( ), pe urmele căreia tânărul Asiriologii merg atât de departe încât consideră Egiptul o veche colonie babiloniană, fondat în vremuri preistorice Dar după ce B F Lehmann a demonstrat că Naramsin (aproximativ decât spunea Winkler chiar mai devreme) nu putea trăi dincolo de î Hr e , apare din nou presupunere probabilă că cele mai vechi au găsit, cel puțin până acum, monumente aparțin Văii Nilului Putem rămâne cu atât mai mult de părere că în istoric vremuri, ambele popoare, egipteni și caldeeni, fără îndoială înrudite între ele, au stat în picioare aceeași etapă de dezvoltare culturală și erau complet independente Caracteristicile conexe ale operelor de artă egiptene antice și mesopotamiene depind în principal de la originea unei arte din alta, sau aceste trăsături sunt o consecinţă a faptului că încă din momentul nașterii artei umane în general, aceste două arte s-au dezvoltat simultan sub influența exact aceleași condiții locale – o întrebare pe care încă odată pus, poate mai târziu Deocamdată, ne mărginim să luăm în considerare acestea trăsături comune pentru un semn al aceluiaşi stadiu de dezvoltare a acestor popoare – stadiul care urmează direct epoca bronzului, perioada în care, după toate probabilitățile, nu numai în Vechiul regat caldean, dar și în țara Egiptului Antic, primele produse din piatră și bronz și când folosirea fierului nu era încă cunoscută acolo Oponenții concepției că condițiile climatice ale zonei influențează arta țării nu pot nu sunteți de acord că Egiptul este o excepție în acest sens: trebuie să fii orb față de a nu vedea reflectarea naturii acestei țări în opere de artă Arta si natura sunt aici în cea mai vie corespondență Cât de ciudate sunt plantele și regn animal format prin inundarea râului Nil și o oază care se întinde în deșert, numit Egipt, viziunea intelectuală a locuitorilor săi era la fel de ciudată Cultura originală, închisă a Egiptului timp de multe secole s-a dezvoltat sub influența condițiilor naturale atât de consecventă ca nimeni altul, și dacă în prezent cunoaștem arta, obiceiurile și obiceiurile egiptenilor mai bine decât viața și arta altor popoare, mai mult aproape de noi în timp și loc, datorăm acest lucru în primul rând lucrărilor oamenilor de știință și săpăturilor, produse în Egipt de arheologi precum Champollion și Lepsius, Mariette și Maspero, de Morgan și Flinders Petrie, apoi la studiul hieroglifelor, datorită căruia avem de atunci Champollion s-a familiarizat treptat cu istoria Văii Nilului din inscripțiile de pe monumente și, în sfârșit, ediții tipărite extinse ale acestor monumente Foste lucrări ale lui Champollion, Lepsius, Rossellini, Prisse d'Avena și, în special, publicațiile lui Flanders Petri, au dezvăluit secrete Europei arta egipteană De asemenea, o mare parte din informațiile noastre despre Egipt datorăm proprietăților sale solul, constanța climei sale, obiceiurile și obiceiurile vechilor săi locuitori, bazate pe legende vechi de secole Pământul le-a oferit egiptenilor piatră tare, soarele a uscat și făcut durabile produsele și țesăturile lor din lemn, iar credințele religioase ale egiptenilor i-au încurajat să construiască temple pentru zei și morminte pentru oamenii lor mari, astfel încât aceste clădiri să fie păstrate pentru timpuri eterne Regii ca zei ai Egiptului au crezut că vor dobândi nemurirea în cer și pe pământ, înfăţişându-şi faptele pe pereţii indestructibili ai templelor Preoții egipteni au învățat că viața de apoi viața defunctului depinde de starea trupului său pe pământ după moarte, de a cărui imagine se află acceptat, precum și din acele jertfe sub formă de mâncare și băutură pe care umbra lui le-a primit (Ka) sau care au fost cel puțin înfățișați pe pereții mormântului său ca supraviețuitori rude De aici a venit îmbălsămarea morților, ale căror mumii se numără printre câteva mii au supraviețuit până în ziua de azi și așezându-le în piatră puternică sau sarcofage de lemn, adesea introduse unele în altele, și îngroparea morților în adâncime, minele închise de peste tot peste care, dacă nu era stâncă naturală, se ridica au fost suprapuse monumente de piatră și plăci puternice; de unde obiceiul de a pune statuia defunctului într-o secțiune specială a mormântului, precum și obiceiul de a reprezenta plastic sau în desen pictat pe pereții camerei de jertfă, diverse alimente pentru defuncți la nu a avut niciodată nevoie de mâncare Aproape exclusiv templelor și mormintelor vechilor egipteni, datorăm cunoștințele noastre cu cultura și arta țării lor Din clădirile în care a decurs viața egiptenilor și care au fost modelate din nămolul Nilului sau construite din uscate în aer liber și numai rar din cărămizi arse de un fel deosebit și acoperite cu lambriuri subțiri de lemn, numai niște temelii fără nici cea mai mică urmă de artă; structuri de piatră, ce sunt templele și morminte, ne oferă posibilitatea de a face cunoștință cu esența arhitecturii egiptene antice Calcarul fin pentru clădirile din piatră a fost exploatat de egipteni în deșertul libian, puternic gresie - lângă Gebel-Silsil în Egiptul de Sus, granit roșu deschis - în cel mai vechi carierele din Aswan (Siena), în sudul extrem al regatului faraonilor În arhitectura egipteană noi găsim o serie de trăsături comune care leagă diferitele etape ale dezvoltării sale Cod era cunoscută arhitecților egipteni de foarte mult timp, dacă nu din cea mai profundă antichitate, ca fals, adică format dintr-un număr de pietre proeminente una deasupra celeilalte și reale cu piatră de boltă în formă de pană, dar era folosită de obicei numai în structurile subterane și clădiri de importanţă secundară Au fost acoperite clădiri monumentale egiptene acoperiș predominant plat, format dintr-o serie de grinzi de piatră sprijinite pe pereți, și în cazul unei distanţe semnificative între acestea din urmă, pe stâlpi şi coloane (Fig ) Galerii acoperite care înconjurau curțile templelor din interior și săli cu uimitor de înguste golurile dintre coloane au fost, evident, o consecință necesară a dispozitivului acoperișuri din grinzi de piatră Fără îndoială, un astfel de sistem de suporturi a fost folosit pentru prima dată în lemn clădiri și abia apoi a trecut la piatră Nu trebuie uitat însă că anticul dolmenele, păstrate în număr mare în nordul Africii, indică existența în arhitectura originală a clădirilor din piatră ale acoperișului, așezate pe suporturi de piatră; la asta Trebuie să adaug că clădirile egiptene cu un acoperiș de piatră în masivitatea lor și greutatea, în ciuda decorațiunilor, nu seamănă deloc cu clădirile din lemn O trăsătură caracteristică a tuturor structurilor egiptene din cărămidă este că pereții lor se ridică semnificativ, deși se subtiaza treptat Acest tip de perete, împrumutat fără îndoială din lemn clădirilor și care nu aparțin structurilor din piatră, se găsește în vechime ori în timpul construcției de baraje și fortărețe din masa densă a nămolului Nilului Același întărit mai târziu întâlnim masa de argilă sub formă de straturi orizontale așezate în pereți Clădiri egiptene din cărămidă și piatră Numai pereții de granit lustruit au rămas neacoperiți; nici nu le-a atins pictură murală Toți ceilalți pereți de piatră și cărămidă erau căptușiți de sus în jos, exterior și interior, cu un strat subțire de ipsos, iar acest strat a fost acoperit cu multicolor imagini plastice, dintre care majoritatea sunt deja fonetice hieroglife, care, din punct de vedere al conținutului, joacă rolul literelor; ca artistic lucrări, ele alcătuiesc partea principală a întregii ornamente a clădirii și, îmbinând armonios cu el, formați un întreg decorativ subțire Coloanele din clădirile egiptene din piatră sunt suficient de puternice pentru a fi corect într-un fel pentru a-și îndeplini scopul, adică de a servi drept suporturi Dar decorarea lor este izbitoare modul nu se potrivește scopului lor, dându-le adesea aspectul de plante cu lungi și subțiri trunchiuri ale căror flori, încă nedesfăcute sau deja în plină floare, sprijină un invizibil abac și formează capitelul coloanei Evident, pentru a face coloana să pară mai solidă, mai multe trunchiuri care alcătuiesc miezul coloanei erau de obicei legate în mănunchiuri la caliciu cercuri puternice, iar în același loc între ele erau trecute ca elemente de fixare tulpini mici din aceleași flori În general, ornamentarea coloanelor egiptene de acest fel a produs impresia a ceva sumbru, deși este evident că ea trebuia să exprime un contrast între viața pământească și viața cerească, înfățișată pe tavanul clădirii sub formă de stele și păsări „Egipteanul”, a spus Borchardt, „și-a imaginat coloanele imitând plante, terminându-le liber și ornamentându-le în consecință În toate etapele dezvoltării ornamentației egiptene, care a constat în arhitectura picturilor și inscripții care acopereau complet pereții, soclurile, cornișele, tavanele, stâlpii și porțile clădirilor și păstrând o puritate strictă a stilului chiar și în artizanat, găsim aceleași caracteristici comune Alături de ornamente în formă geometrică de antică și perioade primitive și cu imagini simbolice ale animalelor, în principal șerpi (Urey), întâlnim în arta egipteană chiar și în cele mai vechi timpuri un ornament floral Prin urmare, egiptenii pot fi considerați cu siguranță creatorii de ornamente de acest fel Unul si acelasi motivul său a trecut din generație în generație, din mileniu în mileniu Ce este asta ornamentația este împrumutată din flora egipteană, este de la sine înțeles (Fig ) rol vizibil o floare de lotus joacă în ea, nu Nymphaea nelumbo indiană, așa cum se credea anterior, ci cea locală, alb sau albastru, Nymphaea lotus sau Caerulea, după cum confirmă cercetările lui Godfir, Riegl și Borchardt, și, de asemenea, dovedesc în formă de pică frunzele, precum și numărul și forma petalelor acelor flori care sunt de nenumărate ori găsit pe monumentele egiptene (e, f, s) Pe lângă lotusul în fantezie și în ornamentația egiptenilor papirusul a jucat un rol important Dacă planta, care în această figură este prezentată plutind pe apă - binecunoscutul lotus, nu este mai puțin evident că o plantă cu tulpini lungi drepte și urechile pufoase legate în ciorchini, care în fig ies din apă - tufișuri papirus Opinia exprimată de Godfir, căruia i s-au alăturat Riegl și Perrault, că „Papirusul în formă de evantai” al ornamentației egiptene nu este altceva decât flori stilizate lotus, înfățișat pe lateral, a fost infirmat cel mai convingător de Borchardt Chiar mai mult presupunerea incredibilă a cercetătorilor care cred că toate formele de ornamente egiptene descende dintr-o formă originală și este considerată o modificare binecunoscută a florii lotus, acel ornament sub forma unei cupe de flori nedeschise (Fig , d, g, h, i), care Borchardt ia pentru o linie, iar Schweinfurt pentru aloe și care se numește de obicei egiptean palmeta în cazul în care este echipată cu un apendice sub formă de con sau coroană în formă de evantai Dar cea mai incredibilă, fără îndoială, este priveliștea că și rozeta egipteană reprezintă, privită de sus, nimic mai mult decât o floare de lotus, conform Godfira, care încă nu a înflorit, potrivit lui Rigle, a înflorit deja pe deplin Ce este această priză poate fi ușor confundat cu o floare - fără îndoială (Fig , j), dar în orice caz seamănă mai degrabă cu o floare de aster, un mușețel, o margaretă decât o floare de lotus Uneori complet este clar că reprezintă doar o dezvoltare ulterioară a ornamentului cu patru foi (Fig , l); îl puteți lua adesea pentru o stea (Fig , m), iar în acest caz indică cele mai vechi motive ornamentale, aparent înfățișând soarele, luna și stelele în formă cercuri concentrice, uneori mărginite de cercuri mici Cum de la elementele de ornamentare de mai sus cu ajutorul diverselor modificări, completări și combinatii, in combinatie cu o spirala ondulata, luxoasa si eminamente dungi artistice de ornament, arată figurile lui n-s Ornamentația egipteană nu era străin și cele mai simple coroane de frunze, viță de vie și ciorchini, palmieri și alte plante Ornamentul este sub forma unui mănunchi de tulpini prinse în partea de jos cu o rozetă și uneori arată ca un șir de sulițe cu punctele lipite în sus, conform lui Borchardt, imită franjurile covorului Plante cu flori, care, după cum sa menționat mai sus, se formează fie singure, fie sub formă grinzi de coloane falnice pe baze sub formă de mici grămezi de pământ sunt Nymphaea lotus și Numphaea caerulea, papirus, palmier, unele flori de clopoței și baston Istoria dezvoltării acestor forme arhitecturale este extrem de clar enunțată de Borchardt Cele mai comune coloane sunt în formă de lotus și în formă de papirus Primul, având majuscule în forma unei flori nedeschise sau înflorite, adesea lipsește o bază, care este aproape niciodată văzute în coloane de papirus ale căror capiteluri reprezintă un închis sau set deschis de urechi Tulpinile individuale ale mănunchiului la coloanele în formă de lotus au în secțiune transversală este rotundă, iar în coloane în formă de papirus are formă triunghiulară Bare de coloane de primul fel nu au nici frunze la bază, nici îngroșări, în timp ce bastonașele papiriforme coloanele se îngustează în partea de jos și sunt, parcă, învelite în frunze Petale în coloane în formă de lotus cupele florii, care joacă rolul unui capitel, ajung chiar la vârf și în formă de papirus coloane, sunt mult mai scurte și mărginesc doar partea inferioară a capitelului Pe fig - o coloană sub formă de papirus, iar în fig - sub formă de lotus, cu cupe în ambele închis Nu este nimic incredibil în faptul că multe ornamente, împrumutate din regnul vegetal, și-au găsit un loc în arta egipteană doar datorită faptului că multă vreme au fost date semnificația simbolică, așa cum se poate observa în special a florii de lotus, este evident reprezentând soarele Alte motive ornamentale și în arta egipteană sunt simbolice Dacă acest lucru nu poate fi spus cu deplină certitudine despre ornament, înfățișând un cer albastru închis, cu stele, pe care îl întâlnim constant pe tavane Morminte și temple egiptene, precum și imagini cu zmee zburând cu întinse aripi (Fig , y), apoi atât cercurile solare cât și cele înaripate discul soarelui deasupra intrărilor în temple (x) și șerpii sacri, uraeus (x și u), și crucea, cu un inel sau o buclă în partea de sus, care servește ca simbol al eternității (f, c) și un scarabeu - un gândac egiptean strălucit (Ateuchus sacer, w), care, personificând existența pământească și viața viitoare a unei persoane, adesea Este atât un decor, cât și o operă de artă independentă Este necesar să se facă distincția între două tipuri de sculptură egipteană: sculptura și imaginile plate, supuse acelorași legi ale stilului, indiferent dacă sunt sau nu pictură sau lucrări de relief Egiptenii foloseau piatra, lemnul, fildeșul, bronzul și lutul ca material pentru sculptură Numeroase statui colosale au fost realizate din granit, bazalt sau diorit; statui în dimensiunea umană naturală - din gresie sau calcar; cele mai mici din lemn sau bronz Figurile de lut au fost întotdeauna de dimensiuni mici Statui din gresie și calcar au fost de obicei acoperite cu un strat de vopsea, în timp ce sculpturile din piatră colorată tare au primit colorare doar uneori sau numai în unele dintre părțile sale Cele mai importante monumente ale sculpturii egiptene - statui ale zeilor și oamenilor; există și figuri de animale Au fost plasate statui de oameni morminte si temple În prima, în afară de câteva statui reprezentând defunctul în diverse forma, au fost plasate și imagini ale slujitorilor săi În fața templelor și în interiorul acestora au fost așezate statui de regi, constructorii și fondatorii acestor clădiri; adesea statui asemănătoare reprezentau și ele la fel fata sub mai multe forme Imaginile zeilor în sculptura egipteană joacă un rol secundar Ascunzându-se în întuneric sanctuare, unde erau permise doar faraonul și preoții, figurile zeilor, dacă aveau un om aspect, înfățișat în barca Nilului În alte părți ale templului, statuile zeităților nu erau obiecte de cult, ci ofrande votive Deși zeitățile, patronii individului regiuni și orașe ale Egiptului, care aveau un caracter pur pământesc (o rămășiță a fetișismului antic), ulterior, ei s-au contopit adesea cu zeii strălucitori-cerești ai religiei preoțești, totuși aceste zeități, în ciuda luminii cerești care le lumina, nu puteau arunca pe pământ scoici Poporul egiptean aproape întotdeauna și-a imaginat zeii sub forma unor animale sacre Amon, zeul antic al orașului Teba, chiar și în timpul stăpânirii romane, transformându-se în Jupiter- Amon și-a păstrat coarnele de berbec A apărut închinarea omologul său, vechiul zeu al soarelui Ra de la îndumnezeirea unui șoim Pta, zeul antic al artiștilor din Memphis, era venerat sub forma unui sacru taur Apis; Gator, zeița raiului și a iubirii, sub formă de vacă; Sobk, zeitatea locală a Fayum, imaginea unui crocodil; Horus, zeul soarelui, sub formă de pisică; Bast, zeița lui Bubastis, sub formă de pisică; Thoth, zeul înțelepciunii, sub formă de ibis sau babuin; Anubis, zeul morții - sub forma unui șacal (Fig ) Elementul animal este mai puțin vizibil în reprezentările lui Neifa, zeița atotvăzătoare Sais, dar mai ales în imagini ale lui Osiris, marele zeu al morților, al cărui cult era o continuare a cultului anticului zeitatea, patronul lui Abydos și al soției sale Isis, „cel mai înțelept dintre toți oamenii și zeii” Sculptorii egipteni s-au limitat în cele mai multe cazuri la atașarea de divin statui ale capetelor animalelor sacre În același timp, este de la sine înțeles că imaginile zeilor nu sunt nu numai că trăsăturile umane înnobilate nu au fost atașate, dar au fost create noi creaturi Mult mai rar egiptenii au produs astfel de statui de jumătate de oameni-jumătate de fiare, în care corpul animalul este atașat de un cap de om Exemplele principale de astfel de sculpturi sunt sfinxurile cu trup de leu și cap de om, personificând originea divină a regalului Autoritățile; această imagine sculpturală a fost atât de răspândită atât în epoca antică cât și în timpurile ulterioare, care nu numai că se repetă de nenumărate ori în egipteană artă, dar rămâne totuși proprietatea creativității artistice La numărul de imagini de natură duală din regnul pur animal aparțin vulturului - un leu înaripat cu cap un vultur, fără îndoială de origine asiatică, și o imagine a unei leoaice cu cap de șoim - un produs al fanteziei egiptene pure În sfârșit, un exemplu de om înaripat imaginile pot servi drept statui ale lui Isis și Nephthys, care au jucat un anumit rol în egiptean arta vremurilor de mai târziu Desigur, sculptorii egipteni cunoșteau mai bine structura corpului uman și mai corect l-au reprodus decât artiştii popoarelor amintite mai sus Clima caldă Egiptul, forțând să poarte doar cele mai ușoare haine, a contribuit la studiul corpului gol Cele mai bune imagini egiptene antice cu o persoană în poziție în picioare sau așezat aproape niciodată nu mai lăsa nimic de dorit, dacă este deloc să ceri de la sculptură transferul unui corp gol, încremenit în imobilitate O astfel de reproducere condiționată a figurilor umane poate fi explicată prin stadiul inițial de dezvoltare a artei, deasupra căruia nimeni nu s-a ridicat popor la greci, abia la începutul secolului al V-lea î Hr e mers mai departe pe calea creativității artistice Pe exemplul sculpturii egiptene, Lange și-a bazat doctrina frontalității plasticitatea popoarelor antice și primitive în general, precum și a popoarelor cultivate care au stat pe picioare acelaşi stadiu de dezvoltare cu popoarele din Orientul antic În sculptura egipteană, întâlnim excepții de la regula menționată mai sus doar în acelea cazuri în care animalele și figurile umane brute sunt descrise, ca, de exemplu, într-una Reprezentare a zeității pitice inferioare Bes, Muzeul din Berlin Întrebarea este dacă s-au dezvoltat Legile sculptorilor egipteni care determină dimensiunea comparativă a pieselor individuale corpul uman, dacă au avut un canon pentru asta, este discutabil Diodor a vorbit (eu, ): „Au împărțit lungimea întregului corp în / părți și, în consecință, au determinat reciproc raportul dintre toate celelalte „ Unii dintre primii egiptologi ai secolului al XIX-lea au luat ca unitate acest canon egiptean este lungimea piciorului, altele sunt lungimea unuia dintre degete; cel mai recent cercetătorii resping necondiționat existența unui canon în statuaria egipteană imagini cu oameni Ca ultimă soluție, regulile de proporționalitate a părților din statui ar putea există doar în epoca Ptolemeilor și a stăpânirii romane Cu toate acestea, în egiptean sculptura avea legi care legau libertatea de mișcare și postura figurilor umane, cerând de la ei o poziție fixă, frontală Deci, cu excepția figurilor îngenuncheate, picioarele statuii se sprijină mereu pe pământ cu tot piciorul Doar în figurile masculine în picioare un picior, stânga, ușor împins înainte; în statuile femeilor și copiilor, ambele picioare stau întotdeauna unul lângă celălalt, pe o linie Mâinile cu pumnii strânși se potrivesc uneori perfect pe corp, dar mai des poziția mâinile, deși își păstrează angularitatea și convenționalitatea, se supune deja legilor cunoscute ale simetriei și, în cele din urmă, ocazional, așa cum se observă în statuile antice caldeene, mâinile se sprijină încrucișate cufăr Alături de figurile în poziție în picioare, există adesea figuri așezate pe un tron; deseori întâlnim și imagini cu oameni ghemuiți, îngenunchiați, stând pe pământ cu picioarele înfipte sub ei înșiși, după obiceiul răsăritean capete în toate Statuile egiptene mărturisesc existența în Egipt, datorită climei calde, bărbierirea părului și a bărbii; doar în cazuri rare, în special în timpul vacanțelor ceremonii, se punea o perucă sau un bandaj pe cap și un fals o barbă, ale cărei sfori erau adesea vizibile În sculptura egipteană, există și grupuri întregi de figuri umane, iar în ele este exact legea frontalităţii este arătată în mod deosebit de puternic Dacă o figură a fost înfățișată pe un tron cu copil în brațe, apoi acesta din urmă, cu fața direct spre privitor, a făcut un unghi drept cu figura principală Dacă grupul era format din două sau trei figuri, atunci acestea erau întotdeauna reprezentate alungit într-o singură linie când este privit din față (Fig ) În același timp, figura principală dublează sau triplă dimensiunea restului, mai ales când acestea durează și-a reprezentat soția sau copiii Regula conform căreia o astfel de persoană - în cele mai multe cazuri regele - a fost descrisă ca un gigant comparație cu figurile din jurul lui, a fost observată și în imaginile egiptene din avion Acest mod de a indica superioritatea spirituală a unei persoane asupra altora prin creșterea dimensiunii siluetei sale ar trebui să fie recunoscută ca fiind destul de naturală la un anumit stadiu dezvoltarea artei Imaginile egiptene din avion în dezvoltarea lor istorică s-au supus și ele legi generale cunoscute În ciuda câtorva îmbunătățiri recente aduse de dorinta de libertate, aceste imagini si-au pastrat constant caracterul de silueta Trecerea de la pictura pe un plan este, de asemenea, aproape imperceptibilă, ceea ce, totuși, din cauza ascuțitului certitudinea contururilor semăna mai mult cu reliefuri pictate decât cu pictură adevărată, la imagini cu contururi ușor îngropate și de la acestea din urmă la koilanaglife, sau reliefuri scufundate (reliefs en creux), ale căror contururi sunt atât de adâncite încât a fost posibil modelați figurile și obiectele reprezentate fără a atinge fundalul (vezi Fig ) și, în final, să basoreliefuri reale, adică imagini care ies ușor pe un fundal scobit În În orice caz, egiptenii înșiși, după cum a remarcat Ehrman, nu au văzut o diferență semnificativă între pictură, reliefuri scufundate și basoreliefuri; iar în prezent este greu posibil cu plin a spune cu certitudine despre multe monumente care au fost principalele motive, determinând artiștii să aleagă unul sau altul dintre aceste tipuri de tehnologie Exemplele acestor diferite metode de artă sunt în principal monumentale imagini pe pereții interiori ai mormintelor, pereții interiori și exteriori ai templelor, desene pe suluri de papirus - cele mai vechi dintre miniaturi și ilustrații, în sfârșit, imagini pe sarcofage, vase și diverse ustensile Conținutul picturii în relief și materialelor plastice a transmis viață înfățișa persoane în întregime: erau ceremonii religioase de diferite feluri și mari picturi istorice care glorificau faptele regilor egipteni și scene de artizanat rural, viața comercială și casnică, la care se adăuga adesea peisajul pentru decorare, precum și poze cu un personaj idilic; dar la o examinare mai atentă rezultă că toate acestea reproducerea vieții în diferitele ei manifestări avea un singur scop, și anume, trebuiau slăviți pe răposat pe pământ și faceți-i servicii în viața de apoi Picturi de gen pe fundalul peisajului, precum și scenele vieții rurale și de vânătoare, joacă același rol ca imaginea proviziilor de alimente necesare umbrei defunctului În imagini idilice noi regăsim din nou aceeași idee ca și în descrierea diferitelor alimente și băuturi Legile stilului picturii egiptene și artelor plastice au fost parțial determinate de cerințe binecunoscute personalizat, parțial de imperfecțiunile tehnologiei Și aici vedem că abilitatea de a portretiza diverse fenomenele vieții pe un plan sunt mai tinere decât arta reproducerii corecte a individului figuri umane în tot volumul lor Dar ineptitudine tehnică în majoritatea cazurilor este acoperit de regulile convenționale de decență, servind astfel virtuții în virtutea nevoie Dacă te uiți mai atent la cifrele individuale, se dovedește că în totalitate continuarea existenței artei egiptene, a fost dominată de regula de a înfățișa chipurile în profil Împreună cu istoria ulterioară a dezvoltării artei, ne vom familiariza cu mai multe exemple perfecte ale acesteia, care sunt excepții de la această regulă Dar și profil imaginea figurilor a avut succes doar parțial pentru artiștii egipteni, care depindeau de lor dorinta de a exprima totul corect si clar Capul, bratele si picioarele erau date de profil, umerii si ochii vizibil din faţă Între pieptul superior, reprezentat în față, și picioare, înfățișat în profil, era mijlocul corpului, o parte din care era desenată poziție dreaptă și partea laterală Mâinile uimesc prin nefirescitatea lor: primele patru degete au întotdeauna aceeași lungime; palmele și brațele sunt adesea singure la locul lor alții; dar și mai izbitoare este nesocotirea completă a poziției corecte a picioarelor LA Arta egipteană, în toate etapele dezvoltării sale, a urmat regula înfățișării picioarelor profil, stând unul lângă altul, și, mai mult, din interior, astfel încât să fie vizibil doar un deget mare care le acoperă pe toate celelalte Dar în orice moment au existat, conform instantanee, singure excepții de la această regulă generală; deci, de exemplu, cel mai apropiat de privitor piciorul păstra uneori o poziție naturală în care erau vizibile toate cele cinci degete aceasta s-a întâmplat când artistul a avut brusc ideea să ia în considerare realitatea in orice caz nu mărturisesc monumentele cunoscute de autorul acestei lucrări în originale sau în copii despre existența unor astfel de excepții în cea mai veche perioadă a artei egiptene În aceeași epocă al Regatului Nou, poziția corectă a picioarelor este destul de comună și se observă mai vizibil, deși toate nu constituie încă o regulă generală Brațele nu au nicio legătură organică cu corpul și cu mișcările lor de obicei nefiresc și unghiular Dacă ar trebui să-ți imaginezi orice membru al corpului, mână sau piciorul întins, egiptenii antici înfățișau în mod constant brațul sau piciorul întins, care mai departe de privitor Dacă artiștii egipteni nu aveau niciun motiv asta i-a determinat să înfățișeze această figură privind spre stânga, și-au întors mereu fețele la dreapta Ambele reguli au fost descoperite de Erman La rândul nostru, observăm că având în vedere decorul excepții, aceste reguli încetează să mai fie astfel Dar Erman are dreptate, în măsura în care imagini cu persoane de rang înalt cărora li sa aplicat în mod constant acest obicei, consacrata de traditie, o tehnica artistica primitiva Acest stil asemănător siluetei, modelat poate pe pictura reală siluete, este de așa natură încât imperfecțiunea sa este mai pronunțată în grupuri decât în imagini indivizii Dificultatea trebuia să fie întâlnită deja în descrierea a doi figuri din apropiere Conform regulilor, a fost necesar să se înfățișeze o figură deasupra celeilalte, astfel încât picioarele cea care este mai departe de privitor a căzut peste capul figurii din față și au fost la fel ca mărimea ei Adesea, și în antichitate în mod constant, rândurile superioare erau separate de cele inferioare prin linii, desemnând diferite planuri (față, mijloc și spate) sub formă de dungi De multe ori, de asemenea mai ales în vremurile de mai târziu, când mișcările de masă au fost descrise în plastic, din spate figurile ieșeau la jumătatea distanței din capetele figurilor din față și adesea reprezentarea figurilor stând unul lângă altul, datorită dublării contururilor, se apropia de o perspectivă reală imagine și, desigur, greșeala anterioară a fost repetată în perspectivă - mărire dimensiunea figurilor din spate Cât de departe erau artiștii egipteni de a înțelege legile perspectivei în lor imagini într-un avion, acest lucru este evidențiat în primul rând de modul lor de a descrie un peisaj, obiectele din jur Autorul acestei cărți a mai avut un caz înainte, cu o altă ocazie, aflați în detaliu că peisajul a jucat un rol proeminent în sensul fundalului în multe creț imagini ale Egiptului Antic, dar nu a fost niciodată o ramură independentă a artei în el; reprezentând fundalul, în cel mai bun caz el transmitea doar părți separate natura neînsuflețită, conturându-le ca pe o hartă geografică: a reprodus multe detalii bine surprinse, dar nu mi-am imaginat niciodată cele terminate și, în plus, perspectiva întregului De exemplu, un bazin de apă pătrangular înconjurat de copaci, înfățișat într-o cameră funerară la Add el-Qurna, are aspectul unui desen reprezentând pătratul drept și apa lui, conform obiceiului care a existat din timpuri imemoriale în Egipt, indicat printr-o serie de linii în zig-zag trasate perpendicular pe câmpul albastru; copaci care înconjoară piscina pe toate părțile, deși sunt reprezentați de-a lungul marginilor imaginii de pe acestea unde ar trebui să fie, cu vârfurile întoarse în toate cele patru direcții Imagine a grădinii sacre din mormântul Eleithiei în timpul dinastiei a XVII-a reprezintă o deplasare a desenului din vedere în perspectivă (Fig ) Cu privire la reproducerea fenomenelor atmosferice în imagini egiptene pe un avion, desigur, nu poate fi exclusă În arta egipteană, nu găsim semne de transmitere corectă lumina și umbra, nici distribuția și combinația corectă a tonurilor colorate Fiecare vopsea suprapus spatiului destinat acestuia uniform, fara a se amesteca cu altele culori, naturale au fost transmise doar aproximativ bărbați și cai egipteni descris ca maro roșcat; Bărbații asiatici și egiptene sunt galbeni Costumele colorate ale străinilor (egiptenii înșiși preferau să poarte haine din alb complet țesătură de in) au fost reproduse cu toată varietatea culorilor lor Multe imagini cu zei iluminat luxos cu culori galbene, rosu, verde sau albastru, reprezentand Astfel, întreg simbolismul culorilor, inaccesibil, însă, înțelegerii noastre In cele din urma, este remarcabil că arta egipteană, în toate etapele dezvoltării sale, încă din epoca ei nașterea, s-a dovedit a fi complet neputincioasă atunci când era necesar să se exprime spiritual mișcări în expresiile faciale; a descris tulburări morale cu ajutorul mișcărilor corpului și feţele lor aveau aceeaşi expresie, ca un zâmbet forţat Dezvoltarea treptată a întregii arte egiptene a urmat încet cursul general cultura umană Mari lovituri de stat provocate din când în când sclipiri de creativitate artistică au dat naștere la noi idei și noi imagini; dar şi după transformări fundamentale pe care le-a experimentat, această artă a rămas înghețată milenii în vechiul cadru strâns; în cursul lent al creativității artistice a egiptenilor, încătuși lanțurile grele ale tradițiilor antice care au atribuit un loc atât de important în el lotusului și papirusului, nicăieri nu gasim niciodata semne ale individualitatii unui artist sau aceluia, cu numele de care noi pași în domeniul artei s-ar lega Desigur, în istoria Egiptului nu există lipsa numelor de artiști Găsim acolo atât arhitecți majori, cât și minori, sculptori și pictori, dar numai în cazuri rare avem ocazia să coincidă cu binecunoscutul o operă de artă pe numele unui anumit artist, și chiar și atunci această operă nu este nu conține trăsături caracteristice care să-l deosebească de lucrările altor maeștri În epoca celei mai mari prosperități a Egiptului, din cele mai vechi timpuri până la cucerirea Văii Nilului Macedoneni (în î Hr ), există de dinastii de faraoni Încerc să spun ora domnia celor mai vechi dinastii egiptene de-a lungul anilor a dus la complet diferite rezultate Vrem să știm, de exemplu, când faraonul Sneferu, fondatorul celui de-al -lea dinastia, sub care au fost construite uriașele piramide din Egiptul de Jos: conform celor de încredere, deși nu în întregime în direcția exactă a lui Ed Meyer, a trăit după î Hr e ; din partea mea, Lepsius raportează timpul domniei sale la , Brugsch - la , Maspero - la și mai mult timpuri devreme, în jurul anului î Hr e Epoca de înflorire a dinastiei a XVIII-a poate fi atribuită secolului al XVI-lea, domniei dinastiei a -a - secolului XIV, al -lea - secolului VII și VI Necesitatea unei mai mari sistematizări a determinat împărțirea întregii istorii a Egiptului în mai multe perioade mari Cel mai convenabil pentru istoria artei trebuie recunoscut ca divizia egiptologilor germani, distingând în istoria Egiptului perioade sau regate: antic, mijlociu, nou, perioada Sais - ultima epocă a independenței naționale a Egiptului, numită după principalul oraș al regatului Sais Perioada antică se acoperă după epoca stăpânirii primelor trei dinastii, aparținând în parte timpurilor preistorice, epocii dinastiei a IV-a, a V-a și a VI-a, domnind din până în î Hr e Perioada de mijloc este considerată vremea domniei dinastiei a XI-a, a XII-a și a XIII-a, de la pe care al -lea a domnit, după ultimele calcule, din aproximativ până în î Hr e Noua perioadă este domnia dinastiei a XVIII-a, a XIX-a și a XX-a (din până în ) Saissky perioada aparține dinastiei a -a (din până în î Hr ) Această perioadă s-a încheiat cu cucerirea Egipt de către perși, dar de ani mai târziu, cuceritorii greci au plantat pe pământ egiptean semințele altuia, o cultură mai tânără, care, desigur, nu putea înlocui imediat rămășițele trecutului În încă epoca ulterioară, chiar după Egipt, în al -lea î Hr e , transformat în roman provincie, ambele culturi erau în mod constant în interacțiune Arta Vechiului Regat (circa - î Hr ) Până de curând, istoria artei egiptene a putut fi studiată doar de la sfârșitul dinastiei a III-a și chiar și în prima etapă a dezvoltării sale, poate fi asemănată, în cuvintele lui Lepsius, „Un copil crescut cu strictețe, castitate și bune maniere”, așa cum a rămas etapele ulterioare Săpăturile și sondajele din secolul al XIX-lea ne-au oferit pentru prima dată ocazia cunoașteți stadiul acestei arte Cu aceste descoperiri vor rămâne pentru totdeauna îndeaproape sunt legate numele lui Flinders Petri, care a găsit lângă Tukh, între Ballas și Negade, morminte, referitor la acest timp timpuriu, Amelino, care a dezgropat cinci morminte antice mari faraonii de lângă Abydos și de Morgan, care au găsit în mormântul regelui Menes, pe care ei înșiși Egiptenii au considerat fondatorul dinastiei I a faraonilor Datorită acestor oameni de știință, egipteanul arta epocii domniei primelor trei dinastii, parcă ar fi înviat brusc înaintea noastră Cele mai importante descoperiri se referă la momentul în care scrisul exista deja La excelent armele și uneltele din silex lustruit sunt atașate într-o cantitate mică articole din cupru, iar mai târziu articole din bronz Vedem aici exact cât de preistoric epoca neolitică trece în cea istorică, fără a pierde însă urmele stadiului inițial epoca de piatra Mormântul lui Menes era o structură dreptunghiulară, de sine stătătoare, pliată din cărămizi necoapte; alte morminte au fost adânc cioplite în stânci și numai căptușită cu cărămizi nearse Obiectele găsite în mormintele acestei epoci sunt păstrate în Muzeul orașului Giza, în Cairo, și colecții europene Apropo, sunt mulți dintre ei Muzeul din Berlin, în „Indexul detaliat” al căruia sunt distribuite într-o ordine strict științifică Statuia de lut „Femeia așezată”, aflată în acest muzeu, cu corpulența ei seamănă unele reprezentări paleolitice din sudul Franței; în figuri cu barbă sculptate din os, ochii sunt din colți de elefant Minunate plăci de ardezie verde care arată ca animale sau o formă geometrică, serveau la frecarea rujului Printre articolele din fildeș, o colecție privată engleză, există, printre altele, publicată Placa Spiegelberg, deosebit de interesantă pentru că servește drept dovadă a existenței deja în această eră timpurie a motivului tradițional - regele, care a prins inamicul înclinat în fața lui de către păr și intenționând să-l omoare Oale de piatră în formă de animale (câini, elefanți, hipopotami), seamănă cu operele de artă antică americană întâlni în altă parte imagini în relief pe plăci de ardezie verde, pe care Steindorf le consideră „noue ramură a artei egiptene" Două astfel de plăci se află în muzeul orașului Giza, iar pe una dintre ele înfățișează un număr de vaci, măgari, oi și copaci, plasați unul deasupra celuilalt sub formă de patru dungi; o altă placă reprezintă imaginea bărcii Nilului; mai sunt amplasate două plăci similare la Luvru și la British Museum, Londra Aceste reliefuri din piatră din istoria egipteană timpurie diferă într-un stil mai ciudat, mai pronunțat decât alte lucrări ale aceluiași eră Formele puternice și muscularitatea extremă ale oamenilor și animalelor descrise aici uneori seamănă cu opere de artă caldeeană antică După oameni costum și postură complet diferit de egiptenii de mai târziu Că aceste reliefuri aparțin celei mai vechi timpuri Regatul egiptean, noi, împreună cu Steindorf, îl recunoaștem fără îndoială Vasele de lut din vremea primelor trei dinastii erau realizate exclusiv manual, dar uneori folosind o roată de olar Coșul de lut mărturisește că țesutul coșurilor este anterioară ceramicii Împreună cu boluri negre, pe care, ca pe Modelele neolitice, geometrice sunt desenate cu vopsea albă, sunt ghivece pictate vopsea maro-roscat pe fond deschis si vopsea alba pe rosu Motivele ornamentale în pictura de acest fel sunt ondulate și în zig-zag linii, precum și spirale reale Schweinfurt, conform opiniei exprimate de noi mai sus, credea că unele vase, acoperite complet cu spirale înguste, au împrumutat aceste forme de la calcar numulit comun în Egipt Printre decoratiunile de pe vaze se numara figuri umane, masculine și feminine și figuri de animale, cum ar fi oile de piatră, căprioarele, crocodil și struț Schweinfurt a găsit desene înfățișând un flamingo cu un cap în formă spirale si dansatori cu brate tot sub forma de spirale; sunt imagini cu o barcă plutind în bolta cerului și adesea vasele de lut capătă în întregime aspectul unei bărci similare - un vas, purtând sufletele morților Motive din regnul vegetal, deși rare, apar Peste tot apar începuturile artei egiptene de mai târziu Despre arta Vechiului Regat, începând cu dinastia a III-a, dă-ne conceptul aproape singur mormintele marilor si nobililor egipteni Puținele ruine ale templului care au supraviețuit sunt autentice monumente ale arhitecturii religioase iniţiale a Egiptului – indică faptul că între locuinţe a existat o strânsă legătură între zei și mormintele morților Exemple de structuri de acest fel poate servi, în primul rând, un mic templu-mormânt al faraonului Snefru, descoperit de Petri, lângă piramide la Meidum, din două săli fără decorațiuni, iar din curte, în al doilea rând, templul Sfinxul de la Giza datând din timpul piramidelor Planul său (fără adiacent spațiu închis) în termeni generali reprezintă două săli adiacente una cu cealaltă și formând o asemănare a literei T (Fig ) Tavanul plat de piatră era susținut transversal sală cu șase stâlpi tetraedrici netezi, în sala longitudinală - zece din aceeași stâlpi în două rânduri Aceste coloane nu au plinte nici la bază, nici deasupra vârfului Grinzile de piatră ale tavanului se sprijină direct pe stâlpi Acest templu este un exemplu de piatră structuri de tipul cel mai vechi, provenind, poate, direct din dolmene, dar se remarcă prin temeinicia şi corectitudinea zidăriei (Fig ) Nu există picturi sau alte decorațiuni, nici inscripții în această clădire simplă; ci stâlpii săi sculptate din granit roșu-roz, iar pereții și tavanul sunt din alabastru, astfel încât din acest a unui mic monument de arhitectură al antichității respiră cu o simplitate nobilă, elegantă Mormintele regilor egipteni sunt piramide; a servit drept morminte pentru nobili structuri funerare octogonale cu acoperiș plat și cu pereți care arătau pante Aceste morminte se numesc mastabas Sunt situate cele mai semnificative piramide și mastabe lângă capitala antică a Egiptului, Memphis, într-o zonă deșertică de pe malul de vest al Nilului Pe în vest, corpurile cerești divine intră zilnic și, prin urmare, egiptenii și-au asumat acolo existența unui regat în care morții sunt în unire fericită cu zeii Piramidele sunt cele mai grandioase și tipice monumente de artă dintre cele considerate mileniu Criptele funerare din piramide, care trebuiau străbătute de-a lungul timpului coridoare sau mine, uneori erau amplasate într-un solid, construit din piatră sau cărămidă grosime clădirea în sine sau sub ea, în pământ pietros Camere folosite pentru aducerea sacrificiilor sau dedicate cultului defunctului, erau amenajate de obicei sub forma unei clădiri speciale, pe latura de est piramide În termeni artistici, de remarcat în piramide sunt în principal lor vedere Reprezentând un pietrificat, a primit forma stereometrică corectă movilă gigantică, ele uimesc privitorul cu o masă de grămezi în ele una peste alta pietrele și tetraedrul său subțire Ulterior, lumea antică greco-romană a numit piramidele sunt una dintre minunile lumii Din punctul de vedere al legilor dezvoltării istorice, se pare sigur, după cum recunoaște toată lumea, că cea mai veche dintre toate piramidele este mormântul lui Djoser, faraonul dinastiei a III-a (Fig ), o piramidă în trepte din Saqqara, formată din șase uriașe, scăzând odată cu apropierea vârfului părților de calcar și atingând o înălțime de metri Am văzut înainte că forma în trepte nu este altceva decât originalul, stilizarea unei movile de pământ, care apăruse deja printre unele popoare primitive; piramide au fost construite la început și sub formă de pervazuri, dar apoi au fost completate cu plăci de piatră pentru ca sub capătul era reprezentat de margini netede Piramida de la marginea Saqqara s-a ascuns sub ea o masă grea căptușită cu o cameră de țiglă verzuie, care a fost restaurată în timpul vremea dinastiei a XX-a, remarcată prin dragostea pentru antichitate; dar, judecând în general după podoabele ei, ea construit sub regele Djoser Modelul de placare a pereților, dintre care bucăți au ajuns la Muzeul din Berlin, arată ca țesut Faraonului Djoser i-a urmat faraonul Snefru, mormant care – piramida din Medum – nu mai are o formă treptă, ci netedă Trecând de la unul tip de piramide la altul pe care îl găsim în Dashur, unde piramida este, parcă, plasată pe alta, trunchiat şi având marginile mai abrupte (Fig ) În orice caz, piramide cu netede fețele sunt cele mai pure și mai complete expresii ale ideii unor astfel de structuri Cele mai mari și mai faimoase dintre aceste piramide sunt lângă Giza Acestea sunt mormintele celor trei regi al -lea dinastii: Khufu (Cheops), Khafre (Khaphren) și Menkere (Mykerin) Cel mai mare și cel mai vechi dintre ele - piramida lui Keops (Fig ), care are o bază de de metri atât în lungime, cât și în lățime, și ajungând la o înălțime de de metri Puține părți din paramentul din piatră încă mai păstrează constau din calcar alb, care, fiind vopsit in diverse culori, trebuie sa aiba odata da impresia unei combinații de mai multe roci prețioase A doua piramidă Mormântul lui Khafre era ceva mai mic Înălțimea sa era de de metri; căptușeala părții sale inferioare era formată din granit roz-roșcat În al treilea rând, piramida Mikerin, avea o înălțime de doar de metri În partea sa inferioară, era căptușită cu sienită și în vârf - calcar În el a fost găsit un sarcofag de culoare negru-albăstruie care făcea mult zgomot bazalt cu mumia faraonului într-un sicriu de lemn, înecat în timpul transportului său pe mare la Londra, dar cunoscute din desene El ne oferă o idee despre tipul și stilul chirpiciului egiptean antic și cladiri din lemn Dar din moment ce egiptologia germană a recunoscut-o recent ca o lucrare din timpul dinastiei a -a, care a restaurat mormintele regilor antici într-o formă modificată, apoi în loc de al acestui sarcofag, un exemplu tipic de arhitectură egipteană antică poate fi un magnific sarcofagul lui Khufu-Onk (dinastia a IV-a) din granit roz, situat în Muzeul Giza; el, de asemenea este un fel de structură din lut-lemn cu uși și ferestre, deși cu mai puține dispozitivul dezvoltat de rame și stâlpi Mastab, mormintele oamenilor nobili, situate în apropierea piramidelor, din punct de vedere artistic curioase nu atât prin aspectul lor, cât prin structura lor internă Mastaba reprezintă din exterior, parcă, o movilă dreptunghiulară, formată de la sine din a morminte și pământ turnat pe sicriu În interiorul mastabei, odihna sacrificială este deosebit de interesantă, sau un sanctuar destinat cultului defunctului; ușa de intrare în această cameră era mereu înăuntru peretele de est, iar vizavi de acesta, in peretele de vest, pe interior era asezat astfel numită ușa înfățișării, care marca intrarea în tărâmul morților, ulterior transformată doar într-o lespede verticală (stela) ușor în relief, imagini luminate care împodobeau pereţii interiori şi uşa de intrare a acestora mormintelor, le dau o mare semnificație artistică și istorică În plus, datorită avem ocazia să cunoaștem arhitectura lut-lemn a Anticului regate Ușile de apariție, sau stele, ale multor morminte din această perioadă, precum stele restul sacrificial al regelui Manofer din dinastia a V-a, aflat în Muzeul din Berlin (Fig ), sau o ușă asemănătoare, promulgată de Lepsius și aflată în Muzeul Giza, ne face cunoștință două motive principale ale ornamentării tuturor arhitecturii ulterioare a templului egiptean: cu un stâlp rotund împletit cu dungi colorate, servind drept bordură verticală spații, și cu o friză canelată pictată cu frunze stilizate de stuf (?), care de obicei se termină în vârful pereților și al ușilor Singurul motiv vegetal care se află în ornamentația acestui gen, este o floare dublă de papirus (după unii, floarea lotus), încununând pe alocuri imaginile stâlpilor verticali Două flori lungi tulpini, strâns legate la caliciu și ușor curbate, se înclină la dreapta și la stânga (Fig , a) Între imaginile stâlpilor sunt spații înguste, lungi acoperite cu flori, tablă de șah, model romboidal sau în zig-zag; la o inspecție mai atentă se dovedește că acest model reprezintă covorașele care au fost de fapt atârnate aici Deci, de exemplu, covorașe de pe peretele estic al mormântului din Saqqara al lui Ptahotep (dinastia a V-a) înfățișate ca și cum ar putea fi coborâte și ridicate Inca fara experienta observatorul nu va vedea în toată această ornamentație a peretelui altceva decât o combinație linii geometrice Alături de toată această ornamentație în formă de fâșie, care are uneori caracter de țesut, în jertfa camerele sunt imagini ale clădirilor uşoare în formă de cort (edicule) pe un larg aşezate suporturi din lemn Deosebit de interesante aici sunt imaginile stâlpilor, amintește de ornamentația capitelului unei coloane egiptene, care nu corespunde scopul ei este de a servi drept suport Coloanele subțiri din lemn păreau trunchiuri separate plante, dar alături de ele existau coloane sub forma unui mănunchi de trunchiuri Printre pozele cu asta din genul cel mai adesea există coloane sub formă de trunchiuri de lotus încă neînflorite sau înflorite, în timp ce coloanele de papirus sunt rare Stâlpi de lemn cu atașați la îl găsim cu muguri și flori în reproducerea unei clădiri din lemn, situat în Luvru (vezi Fig , a) Capitalele din Saqqara (dinastia a IV-a) arată ca un mugur sau floare (b, c); și o mostră din capitală sub formă de lotus întredeschis (d) a fost luată din mormântul din al -lea dinastii Capitel de piatră modificat ulterior sub formă de vas răsturnat sau clopote (d), care se pare că au provenit pur și simplu din stâlpul cortului, precum și capitalul sub forma cap de vacă (e), potrivit lui Lepsius, apare deja în imaginile clădirilor ușoare (aedicule) dinastiile a V-a și a VI-a Imaginile figurative din planul acestor morminte constau aproape exclusiv din pictate picturi uşor convexe (Fig ) Imagini similare, în ciuda tuturor lor neregularități schematice, vitale, expresive și inteligibile Oamenii sunt cu umerii largi și îndesat În unele imagini, cum ar fi, de exemplu, în mormântul lui Ti, umerii și brațele par prezentate aleatoriu aproape de profil Imaginile sunt deosebit de naturale animale în diferite ipostaze; calul încă lipsește, dar măgari, vaci, oi și gazele reproduse cu dragoste, în forma lor naturală și mișcările caracteristice Gama de culori foarte simplu Galben, roșu, albastru, verde, maro, alb și negru nu au încă fara nuante Picturile de pe stele sau ușile mormintelor care înfățișează defunctul nu ar trebui să fie se amestecă cu pictura murală adevărată Subiectul acestuia din urmă este și defunctul Înfățișat în mărime naturală, el stă la un capăt al zidului în fața servitorilor săi și le supraveghează munca sau acceptă cadouri de la ei Servitorii lucrători sunt reproduși în dungi, plasate unul deasupra celuilalt, iar înălțimea fiecărei figuri rareori depășește dimensiunea unui picior Inainte de în ce măsură această aranjare a compoziţiei în dungi a fost ulterior înlocuită printr-o încercare reprezintă o îndepărtare de perspectivă arată, de exemplu, un desen binecunoscut într-un mormânt Ptahotepa la Saqqara Artistul a vrut să picteze un tablou care să reproducă viața întregii câmpii, de la Nil până la mormintele deșertului și am realizat acest lucru prin trasarea mai multor dungi, una deasupra celeilalte Jos in prima fâșie înfățișează un râu plin de pești cu bărci care plutesc pe el, în a doua fâșie - prinderea păsărilor, în a treia - construirea unei nave, precum și prinderea și sărarea peștilor; în al patrulea – vânând antilope, în a cincea - un deșert cu animale sălbatice Cele mai vechi imagini de mormânt sunt considerate a fi situate pe pietrele ușii mormintele lui Skhiri, Dinastia a III-a, Muzeul Giza (Fig ) datează din vremea faraonului Sneferu camera de jertfă a marelui preot Amten, Muzeul din Berlin; aici imaginile sunt plate dar modelat clar și clar Restul sacrificial al prințului Mereb aparține epocii dinastiei a IV-a, Muzeul din Berlin Merită atenție în special imaginea bărcii morților, în care Mereb călătorește în țara fericirii eterne Mormintele dinastiei a V-a găsite la Saqqara ne oferă o idee despre înflorirea deplină a egipteanului regat antic Dintre acestea, se poate indica sicriul coaforului sef regal Manofer, cu numeroase imagini cu animale, și pe sicriul lui Pegenuka, cu scene frumoase din viața de zi cu zi constructori de nave, atât în Muzeul din Berlin, în principal pe celebrele morminte ale lui Ti și Ptahotepa la Saqqara În mormântul lui Ti găsim, pe lângă reprezentările obișnuite ale diverselor alimente, aduse în dar celor decedați, desene reprezentând săteni care arat, femei care măcinau pâine, boi și măgari de lucru, bărbați cântând la instrumente muzicale și dansând fetelor (Fig ) În mormântul lui Ptahotep, imagini de vânătoare în pustie, recoltând struguri și prinzând păsări în mlaștină În toate aceste imagini suntem uimiți cu excepția diferite puncte forte ale prospețimii reproducerii și imediate a sentimentelor cu care artistul reușește întotdeauna să transmită intriga clar și vital Dar dacă în imaginea unuia sau celuilalt intriga a fost clară și distinctă, apoi a fost întotdeauna, de secole, reprodusă in aceeasi forma În picturile funerare ale Vechiului Regat nu se găsesc imagini cu faraoni și zei; piatră reliefuri în Wadi Maghara din Sinai, reprezentând Khufu (Cheops) prinzându-și captivii- Asiatici pentru păr și sacrificarea lor zeilor - acestea sunt tabele memorabile ale faptelor regelui și, dacă nu neavând nicio legătură cu cultul morților, sunt o excepție în rândul celor supraviețuitori opere de artă ale regatului antic Pentru a studia monumentele rotunde din plastic ale perioadei luate în considerare, trebuie din nou du-te în lumea mormintelor Sfinxul colosal de la Giza, care a fost considerat o excepție, aparține, așa cum este certificat de Borchardt, Regatului de Mijloc Uriaș, sculptat din statui de piatră a faraonilor din Vechiul Regat, găsite pe unul dintre coridoarele subterane templul Sfinxului, oamenii de știință germani (Schweinfurt, Borchardt etc ) recunosc arhaicul lucrări ale dinastiei a -a și a -a Că lucrările autentice ale Vechiului Regat le-au servit drept modele - se poate presupune că dar să nu spun cu certitudine O pozitie speciala este ocupata si de figuri de lucrare goană, realizate din plăci de cupru și, poate, la început aurite O statuie îl înfățișează pe Pepi I, faraonul dinastiei a VI-a, în plină creștere, iar pe cel mai mic transferat la Muzeul Giza o statuie - după toate probabilitățile, fiul acestui suveran, Mefusufis După portretul capetelor şi vitalitatea performanței, aceste sculpturi au caracterul celor mai recente, cele mai mature sculpturi Regatul antic Statuete și grupuri frontale de figuri găsite în mormintele private ale acestui regat, executate fie din lemn, fie din calcar, înfățișează aproape exclusiv bogați indivizi, servitorii și servitoarele lor Astfel de statui și figurine au fost plasate în camere speciale pentru surzi, care erau în mastaba și cunoscuți ca serdab; au fost plasati acolo sa oferiți defunctului viața veșnică și oferiți-i confort În ciuda primitivului lor frontalitate, aceste statui sunt cele mai realiste și vitale imagini plastice ale oamenilor în toată egipteana, în plus, în toată arta orientală De altfel, doar greci a depășit și a depășit egiptenii Statui ale servitorilor Vechiului Regat, păstrate în Muzeul Giza, Borchardt a făcut cercetări ample Statuile de calcar provin din mormintele din Saqqara, lemn – din mormintele Meuriene Printre aceia și altele, găsim, pe lângă preoții care au dat drumul decedați în viața de apoi, figuri de hamali, morari, brutari, suflatori, măcelarii, berării, tolarii etc Toate aceste figuri sunt late și îndesate; în ele (cum ar fi subliniază Steindorf) se poate observa deja o anumită trecere de la rigiditatea arhaică la libertate mai mare de postură și mișcare Lucrări arhaice precum statuile lui Ankhwa din British Museum și Meten (Amten) din Muzeul Berlinului (Fig ), datează de la începutul dinastiei a IV-a Aceste figurile, reprezentate așezate, abia ating un metru înălțime Capul lor disproporționat de mare, cu o mână apăsată pe piept, în timp ce cealaltă, întinsă înainte, stă întinsă pe genunchi Astfel de lucrări includ două sculptate din calcar, de dimensiunea aproape natura, statuile Muzeului Luvru, dintre care bărbatul înfățișează un anume Sepa (Fig , stânga) și femelă - Nezu (Fig , dreapta) Mult mai ușurință în ipostaze sunt diferite cunoscute, sculptate tot în statui de calcar (înaltă de aproximativ , metri) Amenhotep și soția sau sora lui Nefertiti în Muzeul Giza, care trebuie recunoscut referitoare la un timp ulterior, dinastia a -a (Fig ) Bărbat vopsit întuneric, cu părul scurt pe cap, toate hainele care constă dintr-un șorț și o dantelă în jurul gâtului, își ține mâna dreaptă încă apăsată pe piept, ca în statui mai vechi O femeie, pictată cu vopsea mai deschisă, este înfășurată într-un dres îmbrăcămintea potrivită corpului ei, din care i-a fost expusă doar mâna dreaptă, întinsă pe piept; Părul gros al lui Nefertiti îi cade de la cap până la umeri și este înconjurat de o diademă, bijuterii care, potrivit lui Godfir, reprezintă cel mai vechi motiv ornamental - o floare de lotus și în opinia noastră, nimic altceva decât asteriscuri Fețele ambelor figuri sunt deosebit de expresive Pe lângă aceste statui, mai multe altele au ajuns la noi, din ce în ce mai mari, constituind gloria epocii dinastiei a IV-a și a V-a și, mai presus de toate, celebrul „Scrib” de la Luvru muzeu din Paris (Fig ), sculptat din calcar și pictat în roșu Scribul sta pe loc pe pământ, cu picioarele înfipte sub el, ține un papirus pe genunchi cu mâna stângă și o trestie în dreapta băţ de scris şi se uită drept înainte, zâmbind Albul ochiului este făcut din cuarț și mărginit de epoca bronzului; pupila este formată dintr-un cerc de cristal de stâncă și introdusă în el punct metalic Părul de pe cap este tuns scurt, pomeții ies puternic înainte; san, mâinile, genunchii sunt complet naturale și doar picioarele ascunse sunt descrise mai puțin corect Statui similare din calcar abundă în Muzeul Giza LA Statui din calcar Luvru care formează grupuri de familie, figuri care păstrează poziție frontală, având în vedere diverse ipostaze Uneori, soțul stă, iar soția este aceeași cu el, creștere - stă aproape, punându-și mâna stângă pe umăr În alte cazuri, soții stau unul lângă altul și între ei stă un copil mic, ținând degetul arătător al mâinii drepte la buze Într-una din grupuri ale Muzeului din Berlin stă doar un singur soț; soția, înfățișată într-o dimensiune mai mică, stă în picioare îngenuncheat lângă el, iar lângă ea este fiul ei Ochii tatălui sunt făcuți din piatră și cupru Numeroase figurine mici ale muzeului din Giza înfățișează întreg personalul slujitorilor defunctului Unul dintre servitori, ghemuit, și-a pus mâna stângă pe cap cu o expresie de durere Aici vedem un tânăr gol mergând cu o geantă pe umeri și cu un buchet de flori în dreapta jos mână; acolo slugile și slujnicele, în picioare sau în genunchi, macină boabele sau frământă aluatul pt pietre În ciuda poziției frontale a figurilor, motivele mișcării lor sunt peste tot foarte natural În același mod în care „Scribul” de la Luvru iese în evidență dintr-o serie de statui de calcar ale Vechiului Regat muzeu, printre statuile de lemn din aceeași perioadă, pe primul loc aparține „Rural conducător" al muzeului din Giza (Fig ) Soclul acestei figuri în picioare este pierdut, precum și subțire învelișul său de in pictat, dar totul în ea este bine păstrat Bărbatul obez, dens construit, reprodus în el este realist și tipic nu mai puțin decât decât figura unui „Scrib” subțire Există și o statuie excelentă a grădinarului șef din lemn Pergernofret, Muzeul din Berlin; este, de asemenea, extrem de naturală și zveltă este opusul figurii corpuloase a „Șefului” În general, trebuie remarcat faptul că astfel apropierea de natură, pe care o vedem în sculptura Vechiului Regat, arta egipteană, înfățișând figuri individuale, niciodată atinse nici măcar în etapele ulterioare ale dezvoltării sale Arta Regatului Mijlociu (circa - î Hr ) Regatul Mijlociu este perioada în care Egiptul s-a înălțat din nou, ieșind învingător din încercări lungi și grele și urmate de renașterea tuturor artelor asupra sacrului irigat apele de pe malurile văii Nilului Această perioadă a fost timpul clasic al scrierii și cel nou înflorirea artelor plastice bazate pe ceea ce a fost creat în Vechiul Regat Punct culminant în această perioadă de glorie ajuns sub dinastia a XII-a Cele mai bine conservate monumente din această perioadă sunt mormintele Mormintele regilor sunt nemișcate servesc drept piramide, cum ar fi, de exemplu, piramidele lui Usertezen II în Illagun, Amenem-court II în Gavar și piramidele studiate de Morgan în Dashur, construite din cărămidă neagră și căptușită cu blocuri mari de calcar alb Aplicarea într-o formă redusă a unui motiv piramidele pot fi văzute în micile piramide din cărămidă din Abydos, orașul sacru al mortului Osiris, unde la acel moment deja fiecare persoană bogată din clasa de mijloc își construia un mormânt sau, măcar să-și pună o piatră funerară De obicei ridicat pe un pătrat fundaţie, cu o cameră funerară acoperită cu o falsă boltă, tencuită şi pictate, aceste piramide au un aspect diferit față de piramidele regale mari și netede Dar prinții suverani și membrii clasei superioare preferau să fie îngropați în peșteri cioplite stânci pe partea natală Cele mai faimoase dintre aceste peșteri funerare sunt situate în Beni Hasan, în Bershe, și în Siout, în Egiptul Mijlociu Întregul mormânt este săpat în stâncă De obicei constă din portic, arhitrava intrării la care este susținută de stâlpi sau coloane, din camera funerară, unde uneori este plasată o nișă cu o statuie a defunctului, iar dintr-o criptă secretă pentru un sarcofag, unde duce mutarea mea Peșterile rupestre au o importanță deosebită pentru istoria arhitecturii mormintele lui Beni Hasan, deoarece pe suporturile porticurilor și camerelor funerare ale acestora puteți urmăriți dezvoltarea ulterioară a stilului clădirilor egiptene din piatră drept, pătrat coloanele Vechiului Regat sunt înlocuite mai întâi cu cele cu laturi (Fig , a), iar apoi cu cele cu laturi Când caneluri netede (flute) sunt tăiate pe fețe, așa-numitele coloana protodorică (b) Un soclu rotund (bază) și o placă pătrată a unei anvelope (abac) întăresc impresia unei astfel de coloane, cioplit migălos din piatră În același timp, apar coloane deja compuse cu majuscule sub formă de flori de lotus nedeschise (c) Miezul lor este format din patru tulpini convexe, interceptate de cercuri în partea de sus, unde din ele iese un capitel format tot din patru muguri de lotus nedeschiși, mai întâi divergenți și apoi îngustându-se Rundă soclul și placa de abac de tip patrulater pe care se sprijină arhitrava completează coloana Coloanele în formă de lotus cu capiteluri în formă de bol sunt foarte rare în Regatul Mijlociu Borchardt a găsit un exemplu de astfel de coloană în pictura unuia dintre mormintele din Bersh Crin, sau capitel sub forma unei flori înflorite, înfățișat pe tronul statuii lui Usertezen I, Berlin muzeu Coloane formate din mai multe tulpini de papirus, cu capiteluri în formă florile nedeschise apar destul de des în perioada de mijloc Dezvoltarea lor cea mai completă reprezintă coloanele de piatră ale templului de la piramida din Gavar Capitalele sub formă de înflorire florile de papirus se găsesc în Regatul Mijlociu, cu excepția unei mici coloane de piatră cu o tijă distinctă cu fețe de la Kagun, în principal în imaginile de pe pereții mormintelor Primul exemplu clasic de coloană în formă de palmier se găsește într-unul dintre mormintele din Bersh LA în ruinele templelor, am văzut deja un fel special de capitală, în care pe două sau patru laturi a înfățișat în relief capul zeiței Gator într-o coafură imensă și cu vacă ascuțită urechile Imaginile plate de pe pereții mormintelor rupestre din acest timp ne familiarizează cu viața și arta văii Nilului În Beni Hasan găsim nu doar reliefuri pictate, ci și picturi murale adevărate, nu fresce, ci pictură cu tempera în sensul cel mai larg, vopselele cărora, diluate cu apă gumă-tragantă, au fost suprapuse cu ajutorul stufului tulpină sau perie de păr Conținutul acestor picturi este, în general, similar cu parcelele picturilor funerare imagini ale Vechiului Regat, dar pe alocuri sunt amestecate cu desene care glorifica faptele decedat: sunt înfățișate campanii, bătălii, asedii de cetăți, presărate cu scene idilice viața sătenilor, vânătorilor și pescarilor, sau cu episoade minunate din viața și ocupațiile artiștilor Limba dintre aceste imagini rămâne în general aceleași ca în Vechiul Regat, deși figuri umane devine ceva mai zvelt și mai înalt, iar narațiunea este mai clară și mai vie decât inainte de; ipostazele sunt mai puțin forțate, iar în cazuri izolate, prin imobilitate tradițională Arta egipteană, ca și cum ar fi privit prin dorința de o mai corectă și mai liberă plasarea figurilor În cele din urmă, uneltele agricole încep să joace un rol proeminent Deseori sunt luate imagini cu grădini cu un amestec ciudat de planuri și proiecții verticale aparent indiferent de complot Palmieri, pomi fructiferi, viță de vie, chiparoși înfățișată clar și natural Motivele pur ornamentale din Regatul Mijlociu devin, de asemenea, mai diverse; quadrifoilul, care a fost probabil prototipul geometric al rozetei de flori, apare și în separat, și în plexuri Dar cea mai mare dezvoltare în acest sens a fost realizată numai în Noul regat Alături de mormintele Regatului de Mijloc, ruinele templelor au, datorită celor mai recente săpături, dreptul la un loc mai semnificativ în istoria artei egiptene decât cel care le-a fost atribuit până acum In noua cladire a templului ridicat de Cezurtezen III la Bubatis pe fundația templului Vechiului Regat, s-au găsit pe lângă coloane cu două față diferite părțile laterale ale capetelor lui Gator sunt, de asemenea, coloane de granit în formă de lotus, constând nu numai din patru, ca la Beni Hassan, dar și din opt tulpini legate între ele și tot atâtea cupe de flori fiecare În templul Abydos al lui Osiris, reînnoit sub Usertezen I, există încă ruinele unei curți cu coloane patrulatere și figuri colosale rezemate de ele granit roșu, dintre care unul îl înfățișează pe însuși regele (așa-numita Coloană Osiris) Templul zeului Ra din Heliopolis din aceeași epocă a dispărut de pe fața pământului; dar stă neclintit încă unul din obeliscuri de granit, înalte de de metri, ridicate de Usertezen I în fața intrării în acest templu (Fig ) Dacă nu țineți cont de micile obeliscuri funerare ale Vechiului Regat (Berlin muzeu), atunci putem spune că acesta este cel mai vechi obelisc care a supraviețuit, cel mai vechi exemplu cele patrulatere de sine stătătoare, ușor înclinate în sus și terminând o mică piramidă de stâlpi-monumente, care, având fără îndoială un sens simbolic, aparţin celor mai caracteristice invenţii ale artei egiptene şi constituite accesoriu necesar al templelor egiptene Construcția legendarei clădiri Labirint, glorificate de istoricii greci, sunt, de asemenea, atribuite aceleiași epoci și datate domnia lui Amenhotep III Aparent, era un templu-mormânt cu nenumărate curți și săli, de neegalat în ceea ce priveşte splendoarea decorului Herodot a spus: „Am văzut este în sine și sfidează orice descriere” Dintre lucrările sculpturale supraviețuitoare ale Regatului de Mijloc ar trebui să fie puse statui din prim plan ale faraonilor, de obicei sculptate din granit negru sau gri sau din diorit Dintre stâncile de piatră tare, la vremea aceea nu mai era deschisă și roz, ci cele întunecate care erau preferate LA statui, ca în imaginile din avion, nici un succes nu se observă în raport cu libertatea motivele mișcării, dar, după gustul epocii, este alungirea proporțiilor Umerii devin chiar mai lat decât înainte; în comparație cu o tabără îngustă, gâtul devine mai subțire și întins, picioarele se lungesc, mușchii se conturează mai slab Trăsăturile feței, păstrând în același timp asemănarea portretului, la pentru care artiștii s-au străduit înainte, se apropie de un ideal egiptean comun frumuseţe Oricum ar fi, dinastia a XII-a a faraonilor nu s-a remarcat printr-un aspect frumos: pomeții proeminenti, o frunte înclinată, o gură largă dădeau unei fețe plate un fel de tip slav, poate chiar africani, ba chiar si capetele idealizate ale statuilor regale desfigurate La pentru a te convinge de acest lucru, este suficient să te uiți în Muzeul din Berlin la colosala statuie de negru granit care înfățișează pe Usertezen I și provine din templul Abydos și pe un negru o statuie de granit a lui Nofrit, soția lui Usertezen II, Muzeul Giza (Fig ) De la cercetările lui Borchardt, imaginea faraonului din Regatul Mijlociu se dovedește a fi, de asemenea, colosalul sfinx de la Giza, considerat până acum cea mai importantă lucrare a egipteanului sculptură, creată pentru a servi drept model pentru toate timpurile (Fig ) Pe trup de leu, care a rămas mult timp acoperit până la umeri în nisipul deșertului, apoi s-a deschis și din nou acoperit cu nisip, se ridică la o distanță de de metri de baza capului de piatră al regelui, cioplit dintr-o stâncă întreagă și cu fața spre răsărit, cu ochii larg deschiși și veșnic zâmbește pe buze Artiștii din Amenemhat III au revenit la realismul lor de odinioară; tip sculptural dinastia acestui faraon a fost întruchipată atât de precis în capetele sale binecunoscute, încât multă vreme au considerat statuile acestui rege și sfinxul leu cu același cap sunt opera străinilor, probabil hicii care țineau Egiptul sub jugul lor între perioadele mijlocii și cele noi Cu toate acestea, Golenishchev a dovedit că aceștia sunt șefii lui Amenemhat al III-lea și că, ca atare, trebuie să fie considerați cel mai mult tipic printre capii regilor dinastiei a XII-a Cap de sfinx din granit negru, mai ales jos ieșind dintr-o coamă de leu puternică și un fragment din aceeași statuie regală din granit gri sunt în Muzeul Giza; figuri similare se găsesc în alte colecţii Dar în flatat frumusețea tinerească de tip pur egiptean apare în fața noastră goală, aurita, o statuie de lemn a regelui Horus, adusă la Muzeul Giza din cărămida sudică Dashur piramide Această statuie arăta toată lingușirea cu care artiștii egipteni au netezit trăsături faciale neplăcute în portrete (Fig ) Același gen de muncă aparține drăguță figură din lemn a lui Metuhotep, Muzeul din Berlin Ea zăcea într-un sicriu înfățișat rege, pe mumia lui Pelerina lungă este făcută din alb, iar corpul este din maro copac Părul ei era vopsit în albastru, iar ochii ei naturali În continuare, trebuie menționat coloși lustruiți, zâmbitori, fără viață ai dinastiei a XIII-a, care, de exemplu, este în Muzeul Luvru, din Paris, o statuie din granit roz care îl înfățișează pe regele Sebekhotep al III-lea stând pe tron Astfel de lucrări nu au nicio importanță pentru studentul istoriei dezvoltării arta egipteană și reprezintă doar astfel de trăsături care erau inerente în toate timp Printre lucrările artistice și industriale ale Regatului de Mijloc se remarcă produse de aurari, cum ar fi, de exemplu, rochia luxoasă a Prințesei Gator-Sat (al -lea dinastia) găsită de Morgan în piramida nordică Dashur Deosebit de minunat acoperit cu pieptar auriu emailat rosu, albastru deschis si albastru inchis sub forma de temple de construcție ușoară, reprezentând o muncă pricepută de la capăt la capăt într-un mod curat și bogat stil heraldic Ele aparțin Muzeului Giza (Fig ) Din aceeași epocă păstrată pietre cioplite separate în principal sub formă de scarabe (gândaci) Aceste pietre au fost introduse în inele și au servit drept sigilii, ca cilindrii folosiți în Mesopotamia deja la început dinastii ale istoriei egiptene Luvru deține un astfel de inel din vremea lui Amenemhat III; pe sardonixul așezat în el este foarte subțire sculptat în relief adânc pe o parte proprietarul inelului așezat, iar pe de altă parte - regele, aruncându-și dușmanul la pământ Ceramică Olarii au folosit mult timp roata olarului în comparație cu perioada antică a făcut progrese semnificative De remarcat mai ales sunt vasele de diferite forme cu ornamente geometrice inscripționate cu vopsea albă pe fond roșu sau roșu-maro pe galben sau alb Figurile de animale și oameni, întrerupând tiparul ici și colo, cu greu pot fi recunoaşte Se poate observa că olarii nu au avut niciun contact cu pictorii din Benikhasan Alături de aceste vase, vase smălțuite (așa-numitele egiptene porțelan) mai ales turcoaz sau azur Din lut glazurat au fost realizate și figuri de animale O astfel de figură, păstrată la Muzeul Giza, reprezintă hipopotamul albastru printre plantele de mlaștină, pictat în negru Picturile suflătoarelor de sticlă dintr-unul dintre mormintele dinastiei a XII-a dovedesc asta producția de sticlă era deja cunoscută la acea vreme Cât despre tâmplărie, de remarcat că încă din dinastia a XI-a, sicrie de lemn şi în principal cochiliile interioare ale mumiilor Uneori se adaptează la forma mumiei deci că se obține o aparență de persoană și, uneori, ei reproduc întreaga figură pe coperta lor a defunctului, atent executat și luxos iluminat cu diferite culori În așa în aceeași abundență, ca sicrie și cochilii de mumii similare, în muzee există așa-numitele baldachine - vaze mari pentru măruntaiele morților, cu capace înfățișând capete de zmee, babuini, șacali și oameni - simboluri ale paznicilor morților În canopicul Regatului Mijlociu realizată în mare parte din alabastru Arta Regatului Nou (din până în î Hr ) și mai târziu Ludwig Siebel numește perioada Regatului Nou „era relațiilor mondiale” Apoi a înflorit Statul babilonian, deși în această perioadă îl cunoaștem cel mai puțin; in timp ce a existat în Siria, Palestina, Fenicia și Asia Mică, o cultură deosebită și pe baza Grecia a fost dominată de educația glorificată în poeziile lui Homer, care este numită în mod obișnuit micenian Relaţiile dintre toate aceste ţări s-au dus prin schimburi paşnice şi întâlniri ostile Thutmes I, faraonul dinastiei a XVIII-a, într-o procesiune victorioasă a ajuns Țările negre din Nubia și malurile Eufratului, Thutmes III cu campaniile sale din Siria și Palestina a confirmat predominanța Egiptului în acea eră a istoriei lumii Dinastia a XIX-a include războaiele lungi și victorioase ale lui Seth I și ale marelui Ramses al II-lea cu Heta, războaiele de la Mer-en-ft cu Libienii și popoarele de pe coasta Mediteranei Sub Ramses III, dinastia a XX-a, nenumărate hoardele care înaintau dinspre nord au lovit cetatea, care era egipteanul regat Dar perioada de timp de la Ramses al IV-lea la Ramses al XII-lea a fost o eră de declin din care Egiptul și-a revenit abia după câteva secole Faraonii Regatului Nou, poate mai mari constructori decât generalii, acopereau valea Nilul cu multe structuri gigantice, ale căror rămășițe chiar și acum, după de ani, păstrează amprenta acelei epoci; au decorat pereţii palatelor, templelor şi mormintelor lor la exterior şi in interior cu reliefuri colorate sau pictura, care ocupa cele mai vaste spatii, care i-au fost atribuite vreodată de către alte popoare; și-au furnizat suprateranul și subteranul clădiri cu sculpturi, a căror colosalitate este un simbol al puterii spirituale Cum relațiile mondiale ale Văii Nilului au influențat semnificativ arta egipteană, rămâne neexplicat Adevărat, numeroase fragmente de vase miceniene în mormintele egiptene, imagini ale captivilor aparținând raselor străine și comorile ambasadorilor care sunt cu tribut, pe imagini plate ale Egiptului, găsite în Tell el-Amarna, inscripții cuneiforme pe Babilonian, înscris pe plăci de lut și care conține mesaje din Asia regii și guvernatorii egipteni lui Faraonul Amenophis al IV-lea (Muzeul din Berlin), mărturisesc despre cât de mari erau relaţiile internaţionale ale egiptenilor de atunci Era în acest moment în Ornamentația egipteană, în special în decorațiunile pitorești ale mormintelor, un număr de motive noi, cum ar fi, de exemplu, un sistem de spirale cu o cupă în formă de pană, împletitură punctată cu rozete, sau o rețea quatrefoil dezvoltată și o combinație de diferite tipuri de cupe cu un buchet de flori de lotus sau papirus care iese deasupra - o combinație care, în ciuda caracterul pur egiptean al elementelor sale constitutive, numit în mod eronat „buchet fenician” sau „flori siriene”; Richl a numit acest ornament palmierul egiptean și Borchardt - „coloana buchet” Nu se poate nega că toate aceste motive se repetă în opere de artă și Asia Centrală, și miceniene, dar cu greu posibil, împreună cu unele cercetătorii Egiptului, le privesc ca pe niște împrumuturi din afară și nu ca pe originale Fenomene egiptene repetate de alte națiuni Spirale pe care le găsim chiar și la prima dinastii, iar opoziția spiralelor se găsește pe scarabei din dinastia a XII-a; "Sirian floare", adică palmierul egiptean, este găsit în mormintele egiptene mult mai devreme, decât în monumentele artei siriane și cipriote; în cele din urmă, noi, împreună cu Richl, considerăm a a priori improbabil ca un popor înzestrat cu atâta conștiință de sine și atâta ingeniozitate, la fel ca egiptenii, ar putea pierde brusc puterea pentru o dezvoltare independentă în continuare În fiecare caz, pentru a vorbi despre „afluxul de elemente ale culturii asiatice și artei asiatice”, inundații de parcă Egiptul ar fi mers prea departe Putem studia arhitectura Regatului Nou, al cărui centru era „suta” Teba în principal în temple Dar ar trebui să distingem templele construite în locurile deschise ale văii Nilul, din templele din stâncile sau grotele din partea superioară a acestei văi, constrâns de stânci Atunci trebuie distinge de uriașele temple principale, a căror frumusețe arhitecturală se află predominant în interioarele lor, mici capele, colonade și galerii din care se confruntă in afara Mai mult, este necesar să distingem templele numite pentru închinare de templele în onoarea morților regi, care în acea vreme erau adesea construite la o distanță considerabilă de morminte faraonii Mormintele de atunci, dispuse exclusiv în stânci, deși ajungand adesea la dimensiuni enorme, din punct de vedere artistic prezinta interes numai prin pictura care le împodobește interiorul Partea cea mai necesară pentru cult, dar cea mai puțin interesantă din punct de vedere artistic templul egiptean alungit (Fig ) era o sală joasă întunecată a sanctuarului Inconjurat diverse camere destinate nevoilor de cult, el a constituit finala o cameră dintr-o suită întreagă de curți și holuri care duc la ea Locația acestor instanțe și săli era indicată și în afara clădirii în sine, în incinta sa sacră Drumul spre intrare, pe marginile căruia două obeliscuri masive stăteau de strajă, merseau între două rânduri, unul față în față fețe de sfincși cu capete sau berbeci de oameni sau de berbec poartă de intrare, încoronat cu o cornișă canelată cu o statuie a unui disc solar înaripat în mijloc, părea jos, parcă strâns între turnuri masive, așa-numitele stâlpi, care ocupau toată lățimea fațadei frontale a clădirii (vezi Fig ) și erau echipat de asemenea cu o cornișă canelată și inele în care erau introduse stâlpi cu steaguri De de ambele părți ale porții de intrare se ridicau statui colosale ale faraonului, fondatorul templului După ce a trecut de poartă, vizitatorul a intrat, în primul rând, într-o curte deschisă, înconjurată de o colonadă, numit peristil Aici, dar nu mai departe, oamenii au avut voie la solemn sacrificii Această curte a fost urmată de o sală cu coloane (sala hipostilă), cea mai importantă din parte artistic a unui templu egiptean; naosul său mijlociu, al cărui tavan se sprijinea pe coloane mai înalte și mai masive decât coloanele culoarului lateral, trebuia să transmită lumină deschideri în partea superioară a pereților lor, care depășeau restul structurii în înălțime Din această hol, un pasaj special, adesea decorat și cu coloane, ducea în camera joasă a sanctuarului Toate aceste părţi ale clădirii, pe care constructorul le-ar putea mări după bunul plac, atât ca număr cât şi dimensiunile, erau indicate în exterior în dezmembrarea pereților înclinați, caracteristică egipteană arhitectură: de-a lungul marginilor acestor pereți era acel tăvălug, iar în vârful lor era acea cornișă, cu care avem deja întâlnit mai sus; tavanele camerelor menționate mai sus erau de piatră, plate Schimbarea stilului a fost exprimată în primul rând sub formă de coloane (Fig , a, b, c și Fig , a și b) O coloană cu un capitel sub forma unei flori de lotus nesuflate, această mândrie a Regatului de Mijloc, dispare Coloane cu un capitel sub forma unei flori deschise, adesea reprezentând acum petale ascuțite ale caliciului plantei Nymphaea caerulea, găsite, precum și în formă de crin coloane, doar în desene Coloane în formă de papirus cu capiteluri în formă de grindă închisă florile acestei plante își pierd treptat trăsăturile caracteristice Uneori coloana este compusă din multe tulpini interceptate în mai multe locuri parcă de cercuri (Fig , a) Dar mai des decât coloana în sine, ca și capitelul ei, este împărțită în opt tulpini (Fig , b) Coloane sub formă de mănunchiuri tulpinile de după dinastia a XIX-a sunt rare Coloană în formă de papirus cu tulpină netedă și un capitel sub forma unui buchet de flori deschis (Fig , c, mai devreme această formă era numită capitalul sub forma unei flori de lotus deschise) iese în prim-plan și încă mai poate fi se disting prin îngustarea bazei și a frunzelor scurte pe partea inferioară și pe capiteluri, care găsit doar în papirus Coloanele în formă de palmier devin din ce în ce mai comune, iar capitalul sub forma unui clopot, care duce, dupa toate probabilitatile, din capitelurile de stalpi de lemn pt corturi (vezi Fig , e), face încercări slabe de a urca pe scena de la Karnak Tije netede coloanele sunt acoperite cu inscripții și desene, iar toți pereții templelor, asemenea coloanelor, sunt din abundență sunt, de asemenea, decorate cu litere și imagini, care sunt mai magnifice și mai mult diverse tonuri de culori decât pictura vremurilor anterioare — Templu, spuse Maspero este o reprezentare a universului așa cum l-au înțeles egiptenii Fiecare parte a ei decorată după semnificația sa „Soclul pereților este decorat cu tot felul de flori ornament Tavanul albastru este punctat cu stele galbene cu cinci colțuri plutind între ei zmee ale zeițelor din sud și nord, găsite ambele pe tavanul naosului mijlociu al sălii hipostile, precum și pe buiandrugurile ușilor; uneori, sorii și lunile sunt înfățișate pe un fundal întunecat ca noaptea Dar printre florile pământești și corpurile cerești care decorează în același mod pereții interiori ai curților și sălilor, la fel ca și pereții exteriori ai stâlpilor, există picturi adevărate Pe pereții exteriori și parțial pe zidurile curților, înconjurate de coloane, înfățișează faptele lumești ale regelui, îl slăvesc războaie și victorii Apoi, mergând mai adânc în templu, se poate vedea cum regele, înconjurat de membrii lui nume de familie, se apropie de zeitate, strămoșul ei În cele din urmă, pe pereții din interiorul templului sunt înfățișate fapte evlavioase și sacrificii săvârșite cândva de rege Din punct de vedere arhitectural, templul egiptean poate fi considerat prima încercare de a crea structura de piatra disecata, exprimand in forma sa interiorul conţinut Dar această încercare nu a avut întotdeauna succes Deci, de exemplu, sala hipostilă, împărțit prin coloane în mai multe nave, având un tavan plat și iluminat prin ferestre, realizată în partea superioară a pereților celei mai înalte nave mijlocii, în esență, a fost soluția problemă, legată firesc de dimensiunea sălii, și, mai mult, o soluție care a deschis calea către progrese suplimentare în arta de a construi Cu toate acestea, camerele individuale ale templului egiptean nu sunt a constituit o structură integrală organic; decorul artistic al coloanelor i-a lipsit de impresii de suporturi puternice, iar întreaga clădire era în general grea, greutatea se simțea din exterior chiar mai puternic decât în interior, din cauza zidurilor masive, împărțite în părți, și a turnurilor de la intrare porti Dar chiar și în interiorul clădirii, impresia generală a fost mai degrabă apăsătoare decât înălțătoare, de vreme ce vizitatorul trebuia să rătăcească în amurgul pădurii de coloane, între groase, în picioare aproape unul de altul cu trunchiuri și, pe măsură ce se apropie de sanctuar, toți din ce în ce mai dens, opac Cel puțin afară, cât era lumină, au intrat în ei drepturile de pictură și inscripții Aflati intr-un sistem strict definit, ei au jucat rolul interpreți ai ideii de semnificație atât spirituală, cât și artistică a întregii structuri După cum am menționat mai sus, Teba a fost centrul activității de construcție a Regatului Nou Satele Karnak și Luxor sunt situate pe malul drept al Nilului, pe locul orașului antic Construcția marelui templu Karnak al lui Amon, fondat de Amenemhat I, al -lea faraon dinastii, continuate de aproape toti suveranii dinastiei al XVIII-lea si al XIX-lea si chiar din timpurile de mai tarziu Templul păstrat la Luxor, care a fost precedat de o structură neterminată, aparținând Regatului Mijlociu, început de Amenophis al III-lea, faraonul dinastiei a XVIII-a și finalizat Ramses al III-lea, dinastia a XIX-a Marele Templu al lui Amon la Karnak, de metri lungime și de lățime metri, - cel mai mare monument al arhitecturii religioase egiptene (Fig ) În principal sala construită de Thutmes III, există și coloane protodorice (vezi Fig ), reprezentând, parcă, copii din coloanele Benikhasan În peristilul curții, aparținând același rege, există coloane în formă de papirus cu opt tulpini cu umbrele închise flori și cu margini ascuțite de tulpini, pe care le-am subliniat deja (vezi Fig ); într-unul din celălalt galerii ale aceluiasi templu, coloanele au un capitel in forma de clopot, orientat spre gaura in jos (cf Fig , a); in interiorul acestui templu apare un capitel sub forma unei umbrele de flori, deschis in varf pentru prima dată doar într-o sală mare hipostilă datând din dinastia a XIX-a; de coloane, pe care sprijină tavanul sălii, care are de metri lungime și de metri lățime, așa capitelul este dat doar la douăsprezece coloane rotunde netede ale naosului mijlociu, ajungând la de metri înălţime (Fig ) În marele Templu Luxor, a cărui curte se află într-un unghi față de restul, partea mai veche a cladirii, capitelurile sub forma unei umbrele de flori se gasesc intr-un inalt Un pasaj cu coloane care leagă această primă curte de a doua În general, în Luxor predomină un capitel închis în formă de papirus, dar nu încă în formă netezită, ci sub formă de mănunchi Miezul coloanei este uneori interceptat în diverse locuri de cercuri mari (Fig ) în Teba pe malul stâng al Nilului, de remarcat sunt în principal temple funerare mari din secolul al XIX-lea și dinastiile a XX-a În secolul I regina dinastiei a XVIII-a Hatshepsut, fiica lui Thutmes I, construită în Deir el- Bahri, lângă Teba, pentru el și pentru cei dragi săi o structură minunată, demnă printre morminte temple ale regilor de aceeași atenție ca și templele semipesterilor Templul însuși cioplită în stâncă Patru curți mărginite de coloane prin care trece poteca spre peșteră templu, se află unul deasupra celuilalt pe patru terase, interconectate prin scări Oricine ar vedea în asta influența clădirilor asiatice sub formă de terase, cu care Thutmes am putut să se întâlnească în campaniile lor, trebuie amintit că clădirile egiptenilor sunt întotdeauna adaptate terenului şi că în fiecare din templele lor sunt mici înălţimi cu scări care duc dintr-o cameră în alta Sunt acoperite pasajele către templul în cauză un tavan susținut de pietre proeminente una deasupra celeilalte Amenophis III, care sunt atribuite principalele părți ale templelor din Karnak și Luxor, precum și colosii așezați din Medinet- Abu, situat cândva în fața templului său, a creat în micul templu al lui Elephantine, în partea de sud granița statului, o construcție exemplară de un tip special de temple, mobilate în exterior coloane pe toate cele patru laturi; din pacate aceasta cladire a fost distrusa in si este cunoscuta numai desene Un loc cu totul special în istoria atât a religiei, cât și a arhitecturii Egiptului este ocupat de Amenophis El a înlocuit politeismul doar cu adorarea soarelui Nu-i plăcea orașul templelor lui Amon și fondat între Teba și Memphis, în actualul Tell el-Amarna, un oraș nou, care împodobește templul soarelui și palatul; ruinele lor de mult cunoscute au adus o mulțime de noi descoperiri, datorită cercetărilor lui Flinders Petrie Deja în coloanele palatului se vede dorința reîmprospătați și reînviați arta egipteană decrepită cu noi împrumuturi de la natură Singur coloanele sunt un mănunchi de trestie legate cu curele, iar sub capitelurile lor atârnă imagini cu gâște Alte coloane sunt decorate cu virici de frunze de iederă copiate din natură sau cissus Cele trei coloane sunt înconjurate de câmpuri ornamentale pe care apar spirale În sfârșit, există un capitel sub formă de evantai de palmier, ca la Soleb aproximativ în același timp epocă, pe alocuri cu mozaicuri de sticlă în albastru, auriu și roșu „În general, - spuse Steindorf, - peste tot se vede preferința dată tehnicii mozaicului Gâscă, pereții de încoronare erau adesea căptușiți cu bucăți de granit negru și roșu; inscripțiile hieroglifice erau și ele compuse din pietre eterogene „Împreună cu peretele pictate pe tencuiala sunt pardoseli din stuc pictate Spune-i lui el-Amarna arta se distinge printr-o prospețime deosebită pestriță Dar la fel de puțin după moartea lui Amenophis IV, reformele sale religioase, sub presiunea reacţiei ierarhice, s-au transformat în nimic, şi arta particulară a lui Tell el-Amarna s-a prăbușit în praf din care a apărut Seth I, faraonul dinastiei a XIX-a, a construit un templu cu coloane în formă de palmier la Sezeby; dar principalul lui construcția continuată de fiul și succesorul său Ramses al II-lea a fost marele templu de la Abydos cu el curti din fata fara coloane, doua sali cu coloane, dar fara naos mijlociu, cu sapte sanctuare acoperite cu bolți false Succesorul acestui suveran, Ramses al II-lea cel Mare, a patronat arhitectura mai mult decât toți ceilalți conducători ai Egiptului Continuând în Teba, pe pe malul drept al Nilului, construcția templelor Luxor și Karnak, a construit pe malul stâng templul său mormânt, cunoscut sub numele de Ramesseuma, în care este decorată a doua curte stâlpi cu cariatide Ramses al II-lea a construit și temple la Memphis, Tanis și Bubastis Dar deosebit de ciudate sunt templele mici rămase din vremea lui, sculptate în stânci de-a lungul în amonte de Nil, în Nubia În Bet el Valley, Gerf Goosen și Wadi Sebua, precum și în Deir el-Bahri, aceste clădiri aparțin semi-grotelor, deoarece camerele lor din față sunt situate aer liber Dar în Abu Simbel (Ibsambul), templele sunt deja complet ascunse în intestine stânci abrupte de coastă, astfel încât doar fațadele lor sunt vizibile din exterior Fațada micului templu din Abu Simbele este decorat cu figuri colosale care se ridică la toată înălțimea, dintre care patru le reprezintă Ramses al II-lea și doi - soției sale (Fig ) În interiorul templului, tavanul sălii este susținut de șase stâlpi, pe capitelurile cărora se află din nou capul zeiţei Gator Fațada unui templu mare, atât de des reprodus în desene, ocupat de patru coloși așezați atingând de metri înălţime; lângă ele sunt statui mai mici Tavanul primei hale mari din interior templul se sprijină pe opt așa-numiți stâlpi ai lui Osiris, adică pe stâlpi, partea din față care este împodobită cu statui colosale ale lui Osiris, rezemate de ele Cu toate acestea, în ciuda enormității și splendorii lucrărilor lor, arhitectura dinastiei a XIX-a cu curăţenia sa schematică şi faţa netedă a coloanelor reprezintă neîndoielnic semne ale declinului forței și grației care au caracterizat arhitectura dinastiei a XVIII-a Dintre clădirile care datează din epoca dinastiei a XX-a, doar cele ridicate în perioada Ramses III În Karnak, nu departe de marele templu al lui Amon, a construit templul lui Hon, zeul lunii, fiul lui Amon, nu se distinge nici prin semnificația dimensiunii, nici prin eleganța detaliilor, dar adesea menționat în istoria artei ca cel mai simplu exemplu de arhitectură a templului egiptean (cf orez ) Templul mormântului lui Ramses al III-lea din Medinet Abu este doar un fragment din Ramesseum - al lui mare predecesor Dar o structură civilă foarte originală este Pavilionul lui Ramses al III-lea, bogat decorat cu imagini plate și situat de-a lungul o axă longitudinală cu templul mormântului, la o oarecare distanță de intrarea acestuia aceasta clădire, semi-cetate-semi-palat, aparent, poate fi privită ca un monument al regelui, inventat de el În imaginile plate de pe pereții acestor clădiri, atenția ne este atrasă spre mai mult reproducerea faptelor seculare ale faraonilor decât imagini mistice ale ritualurilor religioase, care sunt scenele inițierilor, sacrificiilor, înmormântării morților și transportului mumiilor către tribunalele de înmormântare Abia acum, în perioada Regatului Nou, se fac imagini ale judecății care a murit cu cântarul pentru suflet, ceea ce mărturisește creșterea și evoluția credințelor egiptenilor Unele dintre reliefurile cu conținut religios din temple, cum ar fi imaginile zeiței, care îl hrănește pe rege cu sânul ei (în Gebel-Silsil și Bet-Valli), sau multe imagini rege care se roagă (Amenophis al III-lea la Teba și Seth I la Abydos), aparțin celor mai ciudate și cele mai grațioase creații ale fanteziei artiștilor egipteni Pe un relief, situat în Luvru și și-a păstrat destul de tolerabil culorile, Setul I este prezentat împreună cu zeița Gator Relieful templului din Abydos înfățișând un sacrificiu săvârșit de faraon, dezvăluie deja schimbarea care a avut loc în viziunile artistice, în sfârșit maturat în epoca Regatului Nou Proporțiile aici sunt zvelte și alungite mult mai mult decât în perioada Regatului Mijlociu; prin coperți subțiri de pe jumătatea inferioară a figurii ușor translucide corp; dorința de ușurință este vizibilă peste tot, dar poziția tradițională a jumătății superioare trunchiul este încă departe de a fi stânga, iar degetele mari de pe mâna dreaptă și de pe piciorul stâng sunt încă desenat în mod greșit Mod nefiresc în timpul dinastiei a XIX-a a descrie degetele îndoite spre exterior se repetă în viitor, de exemplu, în calcar Relief care îl înfățișează pe Ramses al II-lea în copilărie (Luvru) Ar trebui luate în considerare adevăratele opere de artă istorică monumentală imagini ale actelor civile ale faraonilor de pe pereții exteriori ai templelor dinastiei a XVIII-a și a XIX-a Actele suveranilor dinastiei a XVIII-a au fost în cea mai mare parte pașnice o imagine clară reprezintă campania reginei Hatshepsut către țara de tămâie Pukt de la Marea Roșie, reprezentată în templul mormântului ei la Deir el-Bahri Procesiunea este încă dispusă pe mai multe rânduri, unul deasupra alții Apa, marcată, ca întotdeauna, de zig-zaguri, este plină de broaște țestoase, marine raci si tot felul de peste Scenele de încărcare și plecare se disting prin cea mai mare mișcare tribunale Apoi, o noutate completă în timpul dinastiei a XIX-a sunt picturile mari ale războaielor din epoca lui Set I și Ramses II Pe suprafața exterioară a zidurilor templului Karnak este o înfrângere beduinii În Theban Ramesseum, în templul Luxor și într-una din camerele lui Abu Simbel templul îl înfățișează pe Ramses al II-lea - un uriaș pe un car de război tras de cai înfocați, trage se înclină sau strânge o suliță, triumfă asupra dușmanilor săi care cad singuri înaintea lui pe altul, sau atacă o cetate asediată Ramses al III-lea în templul de la Medinet Habu înfățișat privind bătălia pe mare, stând pe mal, trăgând săgeți din arc și trecând peste cadavre, precum și întoarcerea într-un car de la vânătoarea de lei în stuf gros În imagini bătălii și expediții militare ale acestei epoci, există toate acele încercări de a exprima distanța, pe pe care l-am indicat mai sus, adică atunci când înfățișăm figuri situate în planuri diferite, unul în spatele celuilalt, sunt așezate în întregime sau pe jumătate unul deasupra celuilalt și, de asemenea, sunt produse dublarea contururilor, iar figurii care este mai departe i se acordă o dimensiune și mai mare decât aproape Noutatea au fost și imaginile calului, care în general apăreau în Egipt doar în perioada Regatului Mijlociu Deși formele acestui animal la acea vreme nu au fost niciodată dezvoltate cu o astfel de dragoste, ca în Vechiul Regat al formei de măgar, totuși, mișcările figurilor de cai reprodus viu și viu Scene de dragoste simțite blând pe pereții pavilionului în Medinet Habu ne duc într-o lume complet diferită Ele reprezintă episoade ale vieții intime Ramses al III-lea și soția sa Fiecare dintre aceste tablouri este o mică idilă dulce Din imagini într-un avion în mormintele tebane ale Regatului Nou într-un decorativ In primul rand intereseaza ornamentarea plafoanelor, bogata in culori Pe fig prezentate ca cupe de flori de diferite forme, palmete egiptene, rozete, curling panglici și chiar cranii de taur sunt amestecate în această ornamentație cu geometrice sau motive principale geometrizate, inclusiv, împreună cu arc koymes, câmpuri de șah etc , apar și rețele de meandre și spirale Tablouri murale cu figurile sunt executate în mormintele regale semivolumeric (anterior în mare parte plate) și să ne familiarizeze cu diverse rituri de cult religios, înmormântări și procese ale morților, nu găsite în morminte antice, dar mai ales în viața de zi cu zi și în viața domestică locuitorii Văii Nilului În modul de reproducere a parcelelor, întâlnim aici noi încercări eliminați modelele egiptene antice și introduceți noi motive și mișcări în imagine, observat în natură În acest sens, mormintele de la Tell el-Amarna sunt deosebit de revelatoare Închinarea la soare este înfățișată aici cu o claritate extraordinară Discul solar merită peste slujba sfântă din ceruri și își trimite razele pe pământ, din care iese o mână, gata accepta ofertele Amenhotep IV, numit Huen-eten în Tell el-Amarna și soția sa, stând lângă el, sunt reprezentate ca o singură figură cu contururi duble, dar cu trăsături extrem de individuale, aproape caricaturale, cu un gât izbitor de subțire, burtă proeminentă și linii ușor rotunjite (Fig ) În scenele sărbătorilor pentru slujitori sunt oferite ipostaze libere, iar picioarele figurilor din Tell el-Amarna mai des decât în altă parte au o poziție care vă permite să vedeți toate cele cinci degete În sfârșit, este foarte important picturi pe pereți și pe podea, descoperite de Flinders Petrie în palatul Tell el-Amarna LA în mijlocul etajului cel mai bine conservat (fig ) se află un bazin de apă cu pești și flori lotus; în spațiul din jurul acestui bazin, păsările fluturează peste diferite feluri de flori Toate aceasta împreună este executată cu o libertate și o naturalețe uimitoare pentru arta egipteană Dar unul câte unul Din acest motiv, nu ne consideram inca indreptatiti, ca Gelbing, sa atribuim acestor imagini Origine miceniană sau feniciană În opinia noastră, cercetătorul Steindorf exagerează, susținând că aceste imagini sunt „executate într-un mod complet natural, stil liber de toate convenţiile" În esenţă, aici s-au făcut doar câţiva paşi înainte spre obține mai multă naturalețe La fel, opinia că în chipurile a două prințese pe una dintre picturile murale „lumina și umbrele sunt transmise cu o gradație uimitoare tonuri” Dar în ceea ce privește libertatea de mișcare a figurilor, picturile reale din unele dintre mormintele tebane din acea epocă merg cu adevărat mai departe decât orice a fost considerat posibil pentru cei mai vechi arta egipteană Nu trebuie decât să te uiți la dansatorii și muzicienii de pe un teban poză de la British Museum (Fig ), pentru a recunoaște imediat că egiptenii într-adevăr au reușit să înlocuiască profilul obișnuit din tablouri cu în face și en trois quarts turns in orice caz Ehrman are perfectă dreptate: astfel de libertăți erau permise numai atunci când înfățișa fețele celor de jos moșii; dar chiar și atunci - să adăugăm de la noi înșine - aceste libertăți nu erau altceva decât excepții, confirmând regula generală În pictura egipteană a perioadei luate în considerare, apare un tip special de imagini plate - picturi pe papirus, cele mai vechi ilustrații de carte sau miniaturi din lume Primele suluri papirusurile cu imagini similare aparțin doar perioadei Regatului Nou Imagini ocupă partea superioară a manuscrisului și se găsesc în diferite locuri din text și uneori situat pe tot parcursul pergamentului Acestea sunt desene de contur roșii sau negre, executate cu un subțire stilou cu stuf și apoi luminat ușor sau complet cu o pensulă Cele mai multe suluri de papirus dinainte de epoca greacă au fost păstrate în morminte zicale slujirea morților, ca să spunem așa, ca un ghid către viața veșnică, au fost scrise pentru morți: în În Regatul Vechi - pe sarcofage, în Regatul Mijlociu - pe sicrie, în Noul - pe suluri de papirus, aşezat lângă cadavru Era obișnuit să se împodobească aceste suluri cu desene Mostrele lor sunt în aproape toate muzeele europene Cea mai veche carte a morților care a supraviețuit aparține celei de-a -a dinastie și cea mai veche dintre toate „cărțile despre ceea ce este în lumea interlopă” - până în al -lea Copie integrală Cărțile morților se află în Muzeul din Torino Desenele unor astfel de suluri reprezintă rareori ceva sau nou artistic Locul principal printre ei este ocupat de imaginile procesului de mort Pe fig este un fragment dintr-un sul de papirus păstrat la British Museum LA spre deosebire de astfel de monumente, papirusurile satirice ne introduc într-o nouă latură caracterul poporului egiptean și arta acestuia Se bazează pe o dragoste de ridicol prin epopeea animalelor Acțiunile oamenilor sau ale anumitor persoane sunt transferate în lumea animală și prin aceasta prezentat într-un mod amuzant; deci, de exemplu, un papirus satiric din Muzeul din Torino prezintă o parodie a isprăvilor lui Ramses al III-lea, descrise în Pavilionul său de la Medinet Habu Războinicii care se luptă între ei sunt prezentați sub formă de pisici și șobolani Pe unul dintre papirusuri În Muzeul Britanic, regele este înfățișat ca un leu, iar soția sa, cu care joacă șah, se află în forma unei gazele Sculptură de figuri rotunde în epoca Regatului Nou, ușor de depășit tehnic dificultățile în modelarea detaliilor, în special picioarele, articolele de acoperire a capului și îmbrăcămintea, au diferit și mai mult mai atent, dar în general era mai simplu și mai lipsit de viață decât în Vechiul Regat La asemănarea portretului cu statuile regilor, fețele acestora sunt împodobite conform celor stabilite rețete; figurile devin din ce în ce mai zvelte; postura lor, în măsura în care le permite Amorțeala egipteană devine din ce în ce mai naturală și mai liberă Din statui gigantice ale regilor în poziție șezând, sculptate din granit roșu, care au fost ridicate în fața templelor, sunt remarcabile statuile lui Amenophis al II-lea din Medinet Habu, dintre care una era cunoscută printre greci sub numele statuii cântătoare a lui Memnon Ei ating o înălțime de aproape metri, fără un picior (Fig ) Colosul lui Ramses al III-lea de la Ramesseum are peste metri înălțime Colosii lui Ramses în picioare în fața templului de la Abu Simbel, conform celor mai multe informații supraviețuitoare pe care Maspero consideră exagerat, atins până la de metri înălțime Dintre statuile regale ale celui mai mic Dimensiunea Regatului Nou, se distinge statuia lui Thutmes III din Muzeul Giza sculptura naturală a feței, la fel ca și capul lui Giremgeb, ultimul faraon al secolului al XVIII-lea dinastia și soția sa, care se află în același muzeu, se disting printr-un fel de animație trăsături faciale foarte bine reproduse Cea mai frumoasă dintre multele sculpturi Ramses al II-lea este considerată o statuie de granit în Muzeul din Torino, excelentă ca tehnică și mărturisind observaţia artistului Din sculpturi de alt fel, mai ales sunt interesante grupurile familiale sedentare, cum ar fi, de exemplu, grupul lui Ptah-Mai, preotul din Ptah, în Muzeul din Berlin (vezi Fig ), precum și figuri de oameni care se roagă, jertfă sau ghemuit Siluetele ghemuite sunt de obicei învelite în halate largi Sfânt- Mut, profesor de prințese la curtea reginei Hatshepsut, a cărei statuie este realizată din granit negru se află în Muzeul din Berlin, învelit într-o astfel de manta împreună cu prințesa (Fig ) În acest moment, o nouă zeitate intră în gazda cereștilor egiptene, spiritul rău Bes, înfățișat sub forma unui pitic care își dezvăluie dinții I se atribuie originea din Asia de Vest Din vremea lui Dinastia a XVIII-a, figura sa se repetă de nenumărate ori, în dimensiuni mari și mici O mică statuie de faianță a lui Bes, Muzeul din Berlin, reprodusă în fig Cele mai vechi figurine egiptene din bronz care au supraviețuit, cum ar fi figurinele Ramses al II-lea în Muzeul din Berlin, care poate fi considerat cel mai vechi din lume turnat din figurile goale din bronz aparțin și ele Noului Regat; dar majoritatea acestor lucrări aparține unei perioade ulterioare Figurina din bronz este deosebit de renumită Regina Bubaste Kuromama, dinastia a -a, situată în Muzeul Luvru din Paris In acest demascarea luxoasă aurie a figurii corespunde armoniei și rotunjimii formelor, caracteristic gustului rafinat al epocii executării sale (Fig ) Printre figurile de lut ale Regatului Nou, care au fost așezate în mase în mormintele cu morții, Sunt curioase figurinele de faianta cu geam colorat, mai ales albastru Probele de fire conform fildeșul se găsește în general în exemplare separate de pe vremea dinastiei a -a; consecutiv de produse de acest gen, se remarcă în special figurina Iti, dinastia a XVIII-a, muzeu din Giza Iti se așează capitelul coloanei în formă de castron și privește lumea cu imperie și în același timp comic Figurinele mici din lemn ale Regatului Nou sunt adesea izbitoare prin marea lor subtilitate execuţie Liderul militar permanent de la Luvru și o figură similară din Muzeul din Berlin datează din - th, și celebrele figurine din lemn ale preoților și copiilor din Muzeul din Torino - până la dinastiile a XX-a Din „linguri de toaletă” minunate sculptate în lemn de felul lor, ale căror mânere reprezintă motive extrem de realiste împrumutate din regnul vegetal și din viață animale și oameni Florile, mugurii și tulpinile lotusului sunt repetate aici într-o mare varietate de forme Una dintre lingurile din Muzeul Luvru, al cărei desen este adesea dat în publicații, are un mâner reprezintă un desiș de lotuși, prin care, culegând flori, o fată nobilă cu rochie foarte asortată (Fig ) Mânerul altei linguri reprezintă o fată aproape goală, care, în timp ce face baie, urmărește o rață; lingura în sine este scobită în spatele unei rațe Similar lucrări se află și în Muzeul Giza Produsele aurarilor din timpul celor trei mari dinastii tebane se învecinează îndeaproape cu acestea lucrările Regatului de Mijloc Scuturi de sân ale mumiilor, al căror cadru îl înfățișează poarta templului, iar mijlocul este ocupat de un model simbolic, prin muncă, în stilul stemelor, constituie printre monumentele supravieţuitoare ale aurarilor din Regatul Nou clanul principal bijuterii pentru decor Printre kleinozii Muzeului Giza se numără podoabă a Reginei Ahotep, dinastia a XVII-a, iar printre comorile Luvru se află o podoabă a fiului ei Ramses al II-lea, al cărui scut de piept, din aur și lapis lazuli, îl înfățișează pe regal un șarpe lângă un zmeu Cam cât de departe au mers egiptenii în prelucrarea metalelor cu crestătură, dovedit de un pumnal din mormântul lui Ahotep, păstrat în Muzeul Giza Marginile lamei sunt formate din aur, iar mijlocul este din bronz închis cu inscripții și desene de contur realizate crestătură Pe de o parte, desenul principal înfățișează un leu urmărind un taur și secundar, în vârful pumnalului, patru lăcuste așezate una în spatele celeilalte; o alta lateral - cincisprezece flori cu cupe deschise Inscripție hieroglifică pe acest pumnal iar stilul său însuși nu lasă îndoieli cu privire la originea sa egipteană Examinând scarabeele lucioase și alte amulete egiptene din muzeele noastre, ești convins că sunt sculptate în cea mai mare parte din pietre obișnuite și acoperite cu sticlă colorată udare Acest lucru ne îndeamnă să revenim la ceramică, la vase de pământ turnat, care la Mijloc regatului erau aproape exclusiv albastre, iar în epoca dinastiilor - , erau deja pline de în diverse culori Tonurile predominante pe vasele lui Amenophis III au fost gri și violet La curtea lui Amenophis al IV-lea, în Tell el-Amarna, ei iubeau strălucirea și, prin urmare, nu numai ustensilele, ci și obiectele mici din lut copt erau acoperite cu glazura din cele mai luxoase culori mic Boluri albastre egiptene cu imagini stilizate de animale și plante, executate în contururi negre, aparțin dinastiei a XVIII-a, a XIX-a și a XX-a Vase de sticlă din acea vreme foarte puțin a supraviețuit Printre ele sunt exemplare minunate cu flori galbene ornamente pe fond albastru translucid Astfel, în toate aceste produse vedem un simț al formei și al culorii, datorită căruia s-au transformat egiptenii din vremurile bune o mică operă de artă, tot ce a fost atins Din nou, o jumătate de mie de ani de declin profund separă înflorirea culturii egiptene sub marele Ramesside de la o nouă creștere a nivelului său în secolele VII și VI î Hr e , sub faraonii dinastiei a -a, Psammetiche I Necho, Psammetiche II, Apries și Amasis Capitala proaspăt eliberaţi şi statul unit era atunci Sais, la gura Nilului Prin urmare, epoca dinastiei a -a, a cărui dezvoltare culturală a fost pregătită de dinastia a -a, se obișnuiește să se numească Sais Din întreprinderile extinse de construcții ale regilor Sais, care peste tot au restaurat vechiul sanctuare, doar rămășițe nesemnificative ni s-au păstrat Caracteristica artei egiptene epoca este prezentată în principal în sculptură În ea observăm acum, pe de o parte, înclinație spre arhaism, de întoarcere dincolo de epoca ramesside, la creativitatea artistică Regatele antice și de mijloc și, pe de altă parte, dorința de eleganță și puritate a formei Acum dat preferință pentru pietre dure întunecate, cum ar fi bazalt, granite negre și gri, precum și unul tip de piatră verde Faraonii Vechiului Regat sunt înfățișați cu o evlavie deosebită și iubire, poate parțial, după modele vechi Nouă statui ale regelui Khafre în Muzeul Giza, care, după cum a dovedit în final de Borchardt, nu aparțin celui de-al -lea, ci celui de-al -lea sau al -lea dinastii, exprimă clar tendinţa arhaistică a artei Saisi Special celebră este statuia mare de diorit din sala a cincea a acestui muzeu (Fig ) Exact statuia idealizată a capului unui tânăr rege și silueta zveltă a reginei cu cap rochia lui Isis, care aparține Muzeului din Berlin, poartă amprenta erei Sais Patru reliefuri de mormânt în Muzeul Giza, executate cu o puritate neobișnuită și ilustrând oferirea și primirea de daruri pentru jertfe în memoria morților, da o deosebită claritate o idee despre stilul reliefurilor din acea perioadă Câteva secole mai târziu, Egiptul de Jos a devenit centrul vieții spirituale grecești Cucerirea Văii Nilului de către perși a trecut fără urmă pentru ea, în timp ce cucerirea de către macedoneni a fertilizat-o cu un flux de învăţătură elenă Sub Ptolemei, în Alexandria, grecii a învățat să-i înțeleagă pe egipteni, pe egipteni - pe greci Prin acest contact a două popoare a apărut un stil mixt, care s-a reflectat în arta elenă și apoi numai în arta romană un fel de manierism, în timp ce în toată arta egipteană a introdus o mare libertate, moliciune și rotunjimea formelor, care era adesea o contradicție destul de vizibilă cu neschimbarea lui fundații originale Cel mai puțin schimbat stil de arhitectură egipteană, care în vremea Ptolemeilor și a romanilor a creat o serie de temple mari în stilul egiptean antic De la modificări la clădirea templului care caracterizează acel timp, dragoste pentru amplasarea parapeților în golurile dintre coloanele exterioare sau din curte și apoi dezvoltarea ulterioară a coloanelor, în care acum sunt adesea constrângeri și dilatații la picior sunt înlocuite de o dreptate continuă a tijei, în timp ce capitelul devine mai luxos și naturalist Temple din Edfu și Dendera, a căror construcție se desfășoară încă de pe vremea Anticilor regate, în forma în care sunt păstrate, la fel ca templele din Ombos (Kom Ombo) și Esne, aparțin pe deplin epocii ptolemeice și romane Printre templele mici, inconjurate la exterior de coloane pe toate laturile, dupa modelul templului, păstrate din cele mai vechi timpuri în Elephantine, ar trebui atribuite două clădiri grațioase mai târziu pe insula Philae Chiar înainte de cucerirea grecească, Nectanebo, Faraonul al -lea dinastia a construit în sudul acestei insule o mică clădire fără cella și acoperiș, pe care Ebers a putut ar fi mai degrabă numit un refugiu pentru călători decât un templu (Fig ); aceeași clădire doar una ceva mai mare a fost construită în estul insulei în epoca romană Din pereții parapetului care înconjoară partea inferioară a clădirii, se înalță coloane pe care se sprijină cornişă În Pavilionul Nectanebo, o secundă complet dezvoltată capitel cu statui ale capului zeiței Gator pe toate cele patru laturi Într-un templu mic în Dendera alaturi de cea mare, exista o fosta in perioada cu pricina de mare folos capitel în formă de cupă, decorat pe întreaga sa circumferință cu șiruri de frunze în relief și puternic amintește de capitala corintiană a arhitecturii grecești Capitală sub formă de înflorire floarea de lotus se remarcă prin bogăția deosebită a formelor sale în Edfu Capital sub formă crin înflorit se află în Kom-Ombo și o capitală bogat dezvoltată sub formă de desfășurat o umbrelă de flori de papirus – în Philae Bogăția de forme în acea epocă este atât de mare încât aproape nici un capital nu seamănă cu celălalt Imagini plate pe pereții templelor, în cea mai mare parte din nou aranjate în rândurile unu peste altul, într-o oarecare măsură suferă de abundență excesivă Fiecare templu dă mărturie despre dorința de a plasa în ea, dacă este posibil, toate motivele existente ale artei egiptene Sculptura imaginilor koilanaglifice (cf fig ) devine mai adâncă, astfel încât figurile dobândește o ușurare mai mare; Cu toate acestea, destul de des există o contradicție între rotunjimea moale a sculptării figurilor și severitatea primitivă a aranjamentului lor Viceversa, miniaturi ale manuscriselor din papirus, datorită niștelor mai fine din stuf scribii și artiștii din vremurile de mai târziu, devin mai blânzi, dar și mai mult nesemnificativ și rece în conținut decât pe vremurile bune În sculptura figurilor rotunde din perioada ulterioară a regatului egiptean, ar trebui să distingem stilul pre-ptolemaic din ptolemaic Câteva lucrări uimitoare imitație sensibilă și puternică a naturii și care conține, alături de principalul grec Astfel, cu toate acestea, trăsăturile caracteristice egiptene, după toate probabilitățile, aparțin acestuia din urmă înainte de cucerirea Egiptului de către Alexandru cel Mare Pentru lucrări de acest fel aparțin: unei figurine din bronz din Berlin reprezentând un bărbat în halat lung cu cu imaginea lui Osiris în mâini, ea lovește cu minuțiozitatea extraordinară a modelării goale Capete; capul unui scrib, sculptat din piatră întunecată și dând impresia că format direct din natură, Luvru din Paris; cap ras de bărbat în vârstă, făcut din piatră neagră, Muzeul din Berlin (Fig ) Naturalitatea sculptării craniului acestui cap, suprafața care este animat de diverse trăsături aleatorii, naturalețea conturului gurii cu scobitura dintre buza superioară și nas și forma individuală a auriculelor sugerează că este o lucrare pe deplin matură din epoca greacă a diadohilor; nu numai impresia generală a acestui lucru statuile arată clar despre originea sa egipteană, dar sunt și suficient arătate trăsăturile sale egiptene, de exemplu, în ochii cu margini subțiri ale pleoapelor Arta egipteană din epoca ptolemaică propriu-zisă, însă, se află pe o bază diferită judeca-l ne oferă ocazia unei statui a unuia dintre Ptolemei, aflată în Muzeul Giza Modern pentru sculptor, trăsăturile chipului reprezentat contrazic rigiditatea arhaică a posturii figurii Așa că vedem că arta egipteană a rămas fidelă la sine timp de de ani în sine, deși a fost supus unor schimbări relativ nesemnificative, dar totuși vizibile, și asta apoi, la fel ca lumea egipteană a zeilor, a căzut, a pierit și a renascut din nou în flux de neoprit al culturii greco-romane mondiale Cu toate acestea, până la final dispariție, în general a împrumutat din exterior mult mai puțin decât a dat Naţional izolarea Egiptului a dat artei sale puterea de a exercita o influență rodnică asupra tuturor vecinilor ţări În ceea ce privește succesul arhitecturii, egiptenii au fost înaintea tuturor celorlalte popoare: în dezvoltarea sălii cu coloane și iluminare laterală deasupra capului, împodobirea pereților cu monumentali policromi imagini cu conținut istoric și religios în același mod ca în completitudine reproducerea unui corp uman gol cu calm sau moderat mobil poziție, în transferul individualității capetelor în imaginile portret și în utilizarea ornamentarea diferitelor forme ale regnului vegetal Unele dintre creațiile egiptenilor (piramide, obeliscuri, sfinxuri, ghirlande de flori și muguri de lotus) au rămas neschimbate în limbajul formelor artă contemporană pentru noi Pentru toate domeniile artei și artelor și meșteșugurilor de producție, egiptenii au oferit modele în care alte popoare mai tinere s-ar putea dezvolta în continuare spirit nou, independent Introducere arta caldeana antica Deși arta caldeenilor și arta egiptenilor în vremuri istorice s-au dezvoltat independent unul de la altul, dar nu le lipsesc caracteristicile care indică relația lor originală, sesizabil în toate condiţiile de viaţă ale ambelor popoare Râurile din Mesopotamia, precum Nilul, sunt inundate periodic de topirea zăpezii de primăvară pe munții Armeniei, pe Nil - de la ploile de vară ale Africii tropicale; atât aici cât şi acolo inundațiile din cele mai vechi timpuri sunt reglate și temperate de canale și promovează fertilitatea zonele joase, al căror sol gras nu numai că a favorizat agricultura și creșterea vitelor, ci și încurajat să facă cărămizi și să construiască clădiri din ea Numai Mesopotamia Inferioară a lipsit apropierea munților, care, mărginind valea Nilului cu stânci, îi dădeau din belșug piatră, datorită cărora egiptenii au putut să-și construiască templele din material rezistent și mormintele destinate existenţei eterne Asemănarea condițiilor naturale ale Egiptului și Mesopotamia, după cum a subliniat în special Gommel, corespunde asemănării unora manifestările inițiale ale culturii lor și anume asemănarea limbilor, scripturilor, socotelii timpului și religii Îndumnezeirea joacă același rol în credințele religioase de bază ale ambelor popoare oceanul ceresc Ana, sau Nu, din care provine originea zeităților aerului și pământului, soare si Luna Venerarea zeității luminii între ambele popoare a ocupat primul loc, deși babilonienii venerat, împreună cu soarele și luna, și stelele într-o măsură mai mare decât egiptenii; chiar simbolismul animal al ambelor popoare, care era în legătură cu credința lor în zei, este prezentat în înrudit în multe privințe, deși printre egipteni cultul la animale poate să fi fost influențat superstițiile populației originare africane din țara lor, a fost practicată într-o măsură mai mare, decât babilonienii Din asemănările dintre condițiile geografice locale și dintre principalele viziune asupra lumii au existat şi puncte de contact între arta egipteană şi cea antică mesopotamiană Tem nici mai puțin, nimeni nu poate confunda o operă de artă antică egipteană cu vechiul caldean; asemănarea lor nu depăşeşte ceea ce este determinat de egalitatea etapei dezvoltării culturale ambele popoare Arta antică caldeană, în trăsăturile ei esențiale, este arta orașelor sudul sumerian și nordul semitic, mai târziu statul babilonian, care, conducând din lupta cu succese diferite datorită dominației, fiecare a avut propriii regi speciali până la până când regele babilonian Hammurabi a unit sudul și nordul sub conducerea sa într-un singur mare vechiul stat babilonian Potrivit lui Lehmann, acest lucru s-a întâmplat în î Hr e , după Gommel și Ed Meyer, mult mai târziu Secolele dominației Kassite în Babilon, care au atins cele mai mari putere în secolul al XV-lea î Hr e , pentru istoria artei dau foarte putine materiale; din secole urmând imediat după aceea, doar câteva lucrări de babilonian artă În acea vreme, regatul babilonian a căzut din ce în ce mai mult sub stăpânirea vecinului său, Asiria, până când în cele din urmă, în , regele asirian Sanherib a nivelat în cele din urmă Babilonul cu Pământ Dezvoltarea artei antice caldeene începe cu mii de ani î Hr e si se termina la î Hr e , dar probabil că am putea urmări arta antică babiloniană chiar până în secolul al VII-lea î Hr e , dacă ceea ce a mai rămas din ea, în cea mai mare parte, nu a murit sub ruine arta neobabiloniană Stat neobabilonian, care a existat de doar un secol ( - î Hr ) și îmbătrânind în acest timp, a dat naștere artei, ale cărei lucrări i-a surprins pe evrei și greci Sumerienii, care, spre deosebire de semiți, par să fie înrudiți, pe de o parte, de arieni, iar pe de altă parte, de turci, sunt considerați creatorii întregului vechea cultură mesopotamiană Literatura, arta, știința și religia lor au fost adoptate de babilonieni și asirieni semitici Chiar și limba lor a continuat să existe printre mesopotamieni Semiți în sensul de sacru Orașele sudice ale țării au rămas pur sumeriene, dintre care istoria artei contează Eridu, situat pe locul actualelor ruine din Abu- Shareina, Sirpurly (Sirgulla, Sirtella, Lagash), pe locul actualului Tello, locul de naștere al lui Avraam, Ur în Caldea, prezent Mugheir (Mukajyar) și Lars (Senkereh) Semitizat înaintea altora orașele din Babilonul Mijlociu Uruk, Erechul biblic, ale cărui ruine se numesc acum Varka și Nitzpur (Niebuhr, Niffer) Orașele din nordul Babilonului erau pur semitice, dintre care Babilonul și sora sa Borzippa sunt îngropați sub ruinele Gilla, Birs-Nimrud și El- Kasra, în timp ce urmele lui Agadi, a cărui identitate cu Akkad nu este stabilită de toți exploratori, și înrudit cu el Sippar a venit la noi în ruinele lui Abu Gabbu Până la mijlocul secolului al XIX-lea, locurile acestor orașe primitive erau marcate de movile de moloz și nisip, falnic pe o câmpie vastă și fierbinte Săpăturile acestor dealuri au început la începutul anilor ' x ani secolul al -lea englezii Loftus și Taylor Primele rapoarte ale muncii lor au apărut în și Expediția franceză - a ales ca arena principală a activităților sale în ceea ce privește săpăturile capitalei regatului – Babilonul Antichități găsite de această expediție în , a pierit în valurile Tigrului, dar rezultatele sale științifice sunt prezentate de Oppert în lucrarea sa principală, a apărut în - Rawlinson, autorul unei lucrări despre Mesopotamia, a continuat în cercetare la Beers-Nimrud După aceea, studiul ruinelor caldeo-babiloniene reluat abia în anii Gormuzd Rassam a explorat ruinele lui Abu Gabbu și a dat un raport despre aceasta lucrările sale în De Sarzek din a făcut o serie de descoperiri în Tello, rezultate abundente, pe care l-a publicat împreună cu Leon Heusey într-o lucrare voluminoasă apărută în Universitatea din Pennsylvania a excavat vechiul Nippur din ; descoperirile lui publicat de Gilprecht și John Peters Săpăturile Babilonului la începutul secolului al XX-lea logodit şi societăţile germane Formele de arhitectură ale Mesopotamiei antice au fost determinate de proprietățile materialului de construcție, care era la îndemână Argila grasă a solului local a fost turnată în bucăți mari sau tăiată sub formă de cărămizi obișnuite Cărămida a fost fie uscată la aer și la soare, fie arsă foc; în unele locuri era deja glazurată și, de obicei, ștampilată cu sigiliul personal al regalului arhitect Piatra cioplită, a cărei producție era mai scumpă, era folosită numai pentru bare uși, ornamente din plastic și sculptură Construcția a fost realizată în masiv straturi terasate sau zidarie obisnuita, ceea ce este doar rar, in cazurile in care era necesar să-i dea o mai mare stabilitate, primea o pantă, dar de obicei era întărită pilaştri ieşind din pereţi Plafoanele spațiilor închise se pare că erau făcute din trunchiuri de palmier sau din bârne de lemn care au fost obținute din păduri De cel puţin din vechime caldeene nu există urme de bolţi sau cupole, iar pe bolți și cupole asiriene construite două milenii mai târziu, este imposibil de concluzionat că astfel de acoperiri au existat în vechiul caldean arhitectură Vechii caldeeni, fără îndoială, aveau deja conceptul de boltă, precum și cel de primitiv fals, format prin zidaria marginilor a doi pereti opusi cu proeminente pana acestea din urmă nu se apropie, ceea ce este un exemplu clasic de boltă a criptei în Ure (Fig ) și o boltă cu o cheie de boltă (Fig ) Dar ambele tipuri de bolți, aparținând tipului mai degrabă lancetă decât o boltă rotundă, aici, ca în Egipt, erau rar folosite și pentru scopuri secundare Întrebarea este dacă vechii caldeeni foloseau coloane sau stâlpi pentru a susține tavanele și acoperișurile, pe care până de curând i s-a dat un răspuns negativ, acum se rezolvă afirmativ Într-una clădire din Tello, ale cărei cărămizi sunt marcate cu ștampila regelui Gudea și care, prin urmare, aparține primei jumătăți a mileniului III î Hr e , de Sarzek a găsit doi stâlpi groși, fiecare a constat dintr-o combinație de patru coloane rotunde de cărămidă La câteva ore cu mașina de Tello John Peters a deschis clădirea, ai cărei pereți exteriori sunt disecați de semi-coloane masive, iar în unul dintre cele două spații interioare ale acestei clădiri - coloane de cărămidă cu patrulatere baze, distanțate foarte strâns, astfel încât această cameră să fie un real sala hipostilă Peters atribuie această clădire la mijlocul mileniului III î Hr e De la sine desigur, doar fragmente din toate aceste coloane de cărămidă au supraviețuit Dar pot și ei recunoașteți că fiecare rând de cărămizi era format din bucăți de forma potrivită Presupunerea că trunchiurile de palmier erau folosite pentru a susține tavanul din interior înaintea unor astfel de coloane, se pare cu atât mai probabil că în semicoloanele din exteriorul zidurilor clădirilor caldeene au continuat să existe, transformându-se doar în cărămidă, acele trunchiuri rotunde, între care pereți de lut au fost așezați inițial și unde aceste semi-coloane au fost așezate singure lângă celălalt fără goluri, ca țevi de orgă, ca, de exemplu, în unele părți ale fațadelor palatelor din Tello și Varka, modelele pentru ele au fost, fără îndoială, din lemn tyny În ceea ce privește încoronarea decorativă a vechilor clădiri caldeene, care, după toate probabilitățile, avea acoperișuri de tablă, nu ne putem face o idee clară Fațadele principale erau de obicei împărțit în părți prin proeminențe sau adâncituri tetraedrice sau semicirculare și sau părți largi ale peretelui proeminente sub formă de risaliți, sau semi-coloane și stâlpi dispuse într-un rând cu sau fără goluri sau, în final, o suprafață plană de perete diversificat prin efectuarea de proiecte în profunzime sau spargerea în câmpuri Mult mai greu de răspuns la întrebarea despre paramentul decorativ al zidurilor antice din cărămidă caldeeană Nu poate fi recunoscut pentru regula generală este că în clădirile caldeene cărămida nu a apărut niciodată afară în mod natural formă, așa cum sugerează Perrault și Shipier De Sarzek, Goese și Maspero au susținut cel mai mult într-un anume fel pe care vechiul palat al regelui Gudea din Sirpurla (Tello) nu avea nici afară nici înăuntru nu era căptușeală, adică pereții ei de cărămidă nu erau terminați cu nimic Inca nu lipsa urmelor de placare a altor clădiri Una se află pe zidul palatului descoperit de Loftus în Varka, aparent acoperit cu ipsos simplu, iar în Abu Sharein, Eridu antic, pe o bucată Pe suprafața interioară a peretelui a fost găsită o imagine brută a unui om cu o pasăre în mână Curios de asemenea, un alt zid dezgropat de Loftus în Varka; este spart în bucăți de semi-coloane în picioare unul lângă altul, ca țevi de orgă și, în plus, căptușit cu un mozaic reprezentând corect forme geometrice din cărămizi mici de culori naturale, galben, roşu şi negru (Fig ) În Eridu, Taylor a găsit și rămășițele unui parament similar Dar și mai original este al treilea fel decorațiuni de perete găsite în Uruk, și anume, cărămizi goale sub formă de farfurioare concavitatea exterioară Cărămidă smălțuită, care a jucat un rol proeminent în Mesopotamia de mai târziu arta, se pare, era folosită și în Haldea Rămășițele unei cărămizi similare găsit la Mughair și Warca În general, apariția vechilor orașe de cărămidă caldeene în din punct de vedere al culorilor, trebuie să presupunem că nu se deosebea prea mult de orașele medievale din cărămidă Câmpia Germaniei de Nord În ruinele explorate în țara caldeenilor, se poate discerne, la fel ca în Egipt, clădiri de două feluri: religioase și civile, temple și palate Baza templului caldean, moștenit de regatul asirian, a fost una masivă clădire terasată Aceste terase, sau podele, au devenit treptat din ce în ce mai mici în sus mai mici și erau interconectate prin scări exterioare Pe terasa de sus stătea un mic ca o capelă, sanctuarul unei zeități, decorat cu un lux deosebit atât în exterior, cât și în interior; înaintea lui s-au făcut sacrificii Clădirea sub formă de corniche, sau terase, pe care o avem deja văzută printre multe popoare, este cea mai simplă, mai primitivă cale, mai ales convenabil pe câmpiile întinse, pentru înălțarea sălașului zeului ceresc deasupra ceții și forfota lumească a orașului astfel încât să fie vizibil pentru fiecare credincios de la distanță Templul avea un plan dreptunghiular; fiecare etaj superior a fost construit crestat în spate, pe latura îngustă, astfel încât în fața fiecărei terase să fie suficient spațiu pentru un lung scările urcând direct Cu plan pătrat, etajele superioare au scăzut uniform pe toate cele patru laturi, iar scara, rupându-se în bucăți în unghi drept, a mers de-a lungul celor patru laturi ale acestei piramide în trepte Tip construcție dreptunghiulară dominat sudul sumerian, piramidele pătrate au predominat nordul semitic Dintr-o mulțime de spirite înaripate care au fost create de imaginația locuitorilor din Mesopotamia jumătate sau chiar complet în imaginea şi asemănarea animalelor şi care, după idee acești locuitori, universul a roiat, cele mai înalte zeități s-au remarcat, omul lor creat în felul lui imaginea și asemănarea; la început, aceste zeități au fost doar protectori și patroni ai celebrilor orașe: trei mari zei - cerul, oceanul și firmamentul - An, Ea și Bel, alături de care stăteau zeul soarelui Samas, zeul lunii Sin, zeul fulgerului Raman și zeița Ishtar, venerați cu multă sârguință Dumnezeu Ea venerat în principal în Eridu, Sin - în Ur, Anu, Ishtar - în Uruk, Bel, care în Babilonul a fost identificat cu Marduk, sau Merodach, zeul soarelui dimineții, în Nippur LA Eridu poate fi recunoscut și astăzi ca două terase ale unui templu cu trei etaje și o parte din scara acestuia fațada frontală, ridicându-se între doi pereți înclinați Ur este deosebit de bun s-a păstrat etajul al doilea, decorat cu ieșiri mari din suprafața sa exterioară stâlpii Dar tot ce a rămas din templul de la Uruk a fost un morman informe de cărămizi uscate la aer Aceste trei temple aveau o bază dreptunghiulară, în timp ce rămășițele templului lui Bel de la Nippur indică faptul că era o clădire cu plan pătrat Cât despre cruciform fundație, care a fost găsită cel mai adesea aici în timpul săpăturilor, atunci îi aparține fără îndoială clădiri din vremuri mai târzii Palatele caldeene, cu fațadele cărora ne-am familiarizat deja oarecum, constau dintr-un număr de camere si holuri, grupate in jurul unor curti mari si mici Cel mai faimos plan al palatului Regele Gudea în Tello (Fig ) În această clădire, ridicată peste mii de ani î Hr e , nu au fost încă pentru susținerea tavanului erau folosite coloane, dar pe două fațade se vede că erau împărțite în piese alternativ cu semi-coloane adiacente unul altuia, iar cornisa de perete cu profil treptat Cea mai veche dintre clădirile descoperite de Peters lângă Tello, precum și piesa de fatada din zidurile palatului din ruinele lui Vusvas din Varka, apartin unui timp mai tarziu Astfel, nu există nicio îndoială că clădirile din cărămidă brută fără coloane de pe vremea regelui Gudea aparțin unei epoci anterioare, în timp ce clădirile cu coloane și placarea pereților reprezintă ultima etapă în dezvoltarea arhitecturii caldeene antice Antichitatea profundă a artei antice caldeo-babiloniene este prezentată și în bijuterii celelalte lucrări ale lui Repetări ale figurii unui pește pe un vechi cilindric babilonian tipărituri din colecția Leclerc (Fig , a), la fel ca repetarea repetată a unui și același motiv - o căprioară urmărită de un monstru de apă, pe același cilindru de la Tello, situate la Luvru, la Paris (b), sunt deja aproape ornamente animale Dar ornamentația florală din acea epocă era încă complet străină de arta antică babiloniană Cea mai veche rozetă, care are un aspect de floare, este găsită pentru prima dată pe tiara regelui, înfățișat pe o piatră de hotar din secolul al XII-lea î Hr e (cf Fig ) Modele, uneori amintind de acest tip de ornamentație pe sigiliile cilindrice nu este altceva decât solar raze care emit disc; această imagine, împreună cu imaginea lunii, care deja la acel moment a dat conturul semilunii turcești, repetat de nenumărate ori ca simbol al lui Dumnezeu lumina care domneste peste univers În mod similar, nu amestecați cu un disc de rozetă de legume, înconjurat de șapte bile-planete sau care le conține în sine Liniile ondulate de obicei apă însemnătă Dar mult mai des în Caldeea Antică, un simplu geometric ornament, care este format din faimoșii ace de teracotă din peretele menționat mai sus căptușeală (vezi Fig ) Inserate unul langa celalalt romburi alterneaza aici cu lumina si triunghiuri întunecate, aranjate în șah și cu modele în zig-zag linii paralele Aceleași câmpuri de romburi se păstrează pe o bucată de piatră găsită în Tello Cercuri concentrice se găsesc umplând un spațiu pe antic garnituri cilindrice Pe un astfel de cilindru din colecția Leclerc, vedem remarcabil figuri situate sub forma literei T cu capete răsucite ale părții superioare, alternând cu scuturi dreptunghiulare (Fig , c) Pe un relief antic din Tello care arată stema completă orașe, s-a găsit un ornament de panglică, adică un ornament de origine tehnică fără îndoială (Fig ) Cu excepția acestei steme, toate ornamentele menționate mai sus seamănă cu un simplu arta popoarelor primitive Baza artei antice caldeene este sculptura și mai ales imaginile plastice persoană Fără a depăși granițele etapelor arhaice de dezvoltare a sculpturii, aceste lucrări lăsăm mult în urmă tot ce știm în această etapă, cu excepția monumentelor Egipt; observarea naturii este minunat combinată în ele cu stilul statui din dioritul (sau dolerita) din Luvru, din Paris, ne oferă o idee despre sculptura caldeană la scară largă; au fost descoperite la Tello abia în ultimul sfert al secolului al XIX-lea În lucrări sculptură decorativă și mostre de mici lucrări de artă plastică ale anticului caldean epoca în colecțiile europene nu a lipsit de mult timp Garnituri cilindrice din marmură, cristal de stâncă, lapis lazuli, hematit, jasp și chiar mai scump semi-nobil sute de pietre au ajuns la noi din toate secolele culturii mesopotamiene Conform inscripţiilor de pe ele cercetători precum Menant au putut determina, cel puțin pentru cele mai importante copii, ora și locul de origine Aceste imagini din plastic tăiate adânc, reproducind cel mai adesea scene mitologice din cei doi mari babilonieni antici poemele eroice sau riturile liturgice erau destinate să fie imprimate pe soft plăci de lut, care în Mesopotamia înlocuiau hârtia de scris și desenul de pe imprimeuri s-a dovedit în relief Aproape la fel de numeroase sunt micile figurine de lut extrase în timpul săpăturilor mesopotamiene; dar determinarea timpului şi a locului originii lor este încă mai dificil decât garniturile cilindrice Cu toate acestea, s-au făcut încercări de a distinge lucrări caldeene antice din asiriană și neobabiloniană Aceasta ar trebui să includă și figurine din bronz de toate epocile Deja dintre lucrările găsite în Tello se poate distinge bronzuri mari de lucru knockout din bronzuri turnate mai mici Imagini usor in relief păstrate pe scânduri de lut şi fragmente de stâlpi memoriali şi alte lucrări Pentru a determina momentul originii tuturor acestor obiecte artistice, ele folosesc mai întâi doar două monumente nord-babiloniene, dotate cu inscripţii: un sigiliu cilindric vechiul rege Sargon din Akkad, din colecția Leclerc, la Paris (Fig , d), și un fragment relief bazaltic din Muzeul Constantinopolului, descris de Sheil și reprezentând, alături cu jumătate din figura regelui, inscripția lui Naramsin, fiul lui Sargon I (Fig ) În timp ce cercetătorii a acceptat că Naramsin, regele Agadi și probabil și al Babilonului, a trăit în î Hr e moliciune forme ale reliefului său, cu angularitatea lor în operele de artă sumeriană de mai târziu cu Urnine și contemporanii săi - lucrările pe care le vom face cunoștință mai jos - părea un mister de nerezolvat Dar din momentul în care noi, împreună cu Lehmann, am devenit să-l atribuie din nou pe Naramsin epocii de numai î Hr e și, prin urmare, tatăl său, Sargon, să î Hr e și Lagash Urnin până în , istoria artei antice babiloniene nu mai este nu reprezintă pentru noi nicio abatere de la legile naturale ale evoluţiei Cel mai important loc dintre sculpturile supraviețuitoare este ocupat de cele găsite în Tello și situate în Louvre Cele mai stângace și primitive lucrări ale sumerianului Tello, după părerea noastră opinia, susținută de Göze în ciuda lui Maspero, trebuie să fie mai veche decât cea menționată mai sus Antichitățile din nordul Babilonului din vremurile lui Sargon și Naramsin Dar chiar și cele mai mature opere Tello nu reprezintă în niciun caz un stil mai nou, ci doar câteva exemple din fragmente de lucrări plastice găsite acolo aparțin stadiului cel mai înalt de dezvoltare, de mare perfecţiune Dintre regii si marii preoti din Sirpurla, care ne-a devenit cunoscut din inscripțiile supraviețuitoare, Urnina (Gommel și-a citit numele Urg-hanna) și nepotul său Eannatum aparțin unor generații mult mai vechi decât Urbai și succesorul său Gudea Sub prima a înflorit cea mai veche, sub cea de-a doua, cea mai matură artă a Anticului Haldea, care, desigur, pare extrem de veche în sine Din lucrările plastice ale lui Tello, care ar putea fi atribuite unei și mai vechi decât epoca Regelui Urnina, ar trebui să se arate fragmente dintr-un decor de perete de piatră arcuit, decorat cu imagini în relief în jumătate de lungime ale aceleiași figuri masculine goale (Fig ) Fiecare dintre ei are mâinile pe piept, prezentate în față, cu mâna dreaptă sprijină stânga; capetele sunt întoarse de profil Din cauza nasului acvilin, care este continuare imediata a unei frunti foarte joase, intregul cap are aspect de pasare Păr pe cap iar barba sunt descrise ca linii ondulate Ochi înclinat, aproape în formă de diamant, în ciuda poziția de profil a capului este desenată în față și sub o sprânceană groasă, convexă ocupă o mare o parte a întregii fețe, în timp ce gura mică în retragere este aproape pierdută în barbă Degetele mari de pe mâini sunt urâte de mari În general, se obține impresia de artă în- copilăresc inept, dar cu toată ineptitudinea lui, puternic în design Printre lucrările cu numele țarului Urnina înscris pe ele, în primul rând, aparține un fragment piatră cenușie cu relief, probabil plasată sub forma stemei orașului deasupra uneia dintre palate poarta la Sirpurla (Lagash) Înfățișează un vultur cu un cap de leu întinzând aripile peste doi lei care stăteau simetric în spatele lui Acesta este cel mai vechi cunoscut stemele din lume, în care stilul heraldic este clar exprimat, a fost păstrată în întregime pe una relief de dimensiuni reduse (vezi Fig ), şi gravat de asemenea pe un vas de argint al acestuia aceeași epocă Dar stilul figurilor din vremea Urninei poate fi cel mai bine studiat cu ajutorul unei pietre relief înfățișând, judecând după inscripția de pe el, pe regele și rudele sale Toate cifrele prezentate în profil, unele - într-o viraj la stânga, altele - la dreapta Șeful clanului se distinge prin el mărimea Părțile superioare ale corpurilor goale sunt în aceeași poziție ca cea descrisă mai sus relief arcuit Părțile inferioare sunt acoperite cu haine în formă de clopot cu bucăți de blană, formând pliuri Picioarele plate sunt răsucite în funcție de profilul capului, al cărui tip nu diferă în niciun fel de tipul imaginii mai vechi menționate mai sus Cu toate acestea, pe toate capete, cu excepția doar a unuia, părul și barba sunt tuns, iar în contururi ochiul, urechea și gura arată o observare mai atentă a naturii Atunci ar trebui să arate faimoasa Stele a Zmeilor din Eannatum Doar șase au supraviețuit fragmente din aceasta lespede usor conica, decorata pe ambele fete cu reliefuri si inscripţii care glorificau una dintre victoriile regelui Cu toate acestea, imaginile principale subdivizat în mai multe părți, se pot distinge într-o oarecare măsură: regele este reprezentat de două ori mai mare decât războinicii săi; stând pe un car, își urmărește dușmanul învins (Fig ) Mai departe este reprezentată: înmormântarea morților, un sacrificiu solemn cu ocazia victorii, execuția captivilor, regele ucigând personal liderul armatei inamice, zmee care s-au adunat pe câmpul de luptă și zboară cu capetele celor căzuți în cioc puternic Imagini separate reprezintă mulțimi de oameni sau cadavre îngrămădite unul peste altul Artistul a observat succesiunea evenimentelor și și-a încercat reproducerea diverse motive de mișcare, dar figurile au primit deja un caldean arhaic permanent tip: profilul de pasăre al capului, care este aproape în întregime ocupat de ochi și nas, forme strânse ale corpului, picioare plate, brațe unghiulare Dezvoltarea particularităților este oarecum mai bună decât în cele mai vechi monumente, deși este încă foarte departe de o înțelegere reală a formelor Cu toate acestea, toate circuitele clar definite și adecvate Goze numește acest monument, la care se referă la î Hr e , „cea mai veche pictură de luptă din lume” Conform celor mai recente cercetări, acestei stele îi aparține nu mai departe de mileniul III î Hr e Fragmente de monumente similare găsite în Sirpurla, indică faptul că acest tip de lespezi cu reliefuri au fost realizate din ordinul regilor din amintirea isprăvilor lor și să le împodobească palatele, la fel ca actualele persoane încoronate comandate în același scop picturi de luptă Aceste monumente sumeriene sunt urmate de monumentele semitic-vechi babiloniene ale regelui Sargon Eu și fiul său Naramsin, care a trăit între - î Hr BC: etanșarea cilindrului menționată mai sus din colecția Leclerc din Paris și o jumătate de figură în relief ușor a unui rege, Constantinopol muzeu Ambele lucrări ar trebui puse în fruntea mai târziu și, cu toate acestea arhaism, la urma urmei, artă mai matură a Mesopotamiei antice Sigiliu cilindric al lui Sargon Eu sau scribul lui este tipic pentru stilul unei clase întregi de mici monumente artistice similare; pe repetă simetric într-un stil pur heraldic figura goală a eroului Isdubar, sau Ghilgameș, căzând într-un genunchi și oferind un vas taurului ceresc, din care curg două pârâuri sacre; taurul și-a plecat capul oarecum în lateral cu mare coarne de bivol și bea cu lăcomie umiditatea divină Curge de-a lungul marginii inferioare în pietros malurile pârâului, indicate prin linii ondulate regulate (Fig , d) Minunat, că eroul scenei se confruntă direct cu privitorul: cu tot capul său uriaș cu bucle, ca coama unui leu, în timp ce picioarele sunt întoarse de profil; izbitoare și desenul corp gol, sculptând mușchii eroului și ai taurului, deși nu este tocmai corect din punct de vedere anatomic și, în cele din urmă, libertatea de mișcare și rotație a capului animalului Întreaga lucrare este impregnată de realism, conectat cu un adevărat simț al stilului, dar, în același timp, arhaismul său se arată în trăsături faciale dure, unghiulare și bucle ondulate simetrice pe capul eroului Similar sigilii cilindrice din aceeași colecție (Fig , e și f), precum și de la British Museum și muzee la New York și Gala înfățișează bătăliile de la Isdubar și Kabanis cu lei, tauri și fabuloase monștri de două rase care, de dragul simetriei și proporționalității locației, sunt reprezentate prin ridicarea pe picioarele din spate la înălțimea creșterii umane și adesea repetate în stil heraldic Relieful bazaltic menționat mai sus cu o inscripție Naramsin, situat în Muzeul Constantinopolului (vezi Fig ), este și singurul din tip de muncă A păstrat o jumătate de figură a unui rege cu o barbă ascuțită, în tiare înalt, profil întors la stânga; în mâna dreaptă coborâtă și stânga pe jumătate ridicată ea ține axul unei arme sau al unui obiect simbolic păr haine frunze brațul drept deschis și umărul drept Capul este de tip semitic În inscripție, conform lui Sheil, este un amestec de elemente semitice și sumeriene Cu excepția sânilor plini lățimea sa și erorile anatomice în articulațiile umărului și cotului, figura regelui caracterizat prin naturalețe și moliciune extremă Cap modelat deosebit de vital și mâinile; în ciuda faptului că suprafața reliefului a fost grav deteriorată, dezvoltarea fină a detaliilor atrage privirea Deplasându-ne spre sud, întâlnim în Sirpurla artă mai matură, care, însă, nu aparține - mu, iar prin mileniul III î Hr e , anume în zece statui de diorit verzui găsite în ruine palatul de la Tello Din păcate, niciunul dintre ei nu are cap; dar au fost găsite capete separate, dintre care unul, după toate probabilitățile, aparținea vreuneia dintre aceste statui Una dintre aceste statui, bogat acoperită cu inscripții, îl înfățișează pe regele Urbau, celelalte nouă - rege sau mare preot Gudea în diverse dimensiuni O statuie mica a lui Urbau, in picioare in plin creștere, nu are doar capul, ci și picioarele Ca și statuile lui Gudea, îl înfățișează pe regele în față, drapată doar într-o bucată mare de țesătură pătraunghiulară, formând pe partea inferioară corp ca un clopoțel și aruncat peste umărul stâng, astfel încât umărul și brațul drept să rămână neacoperit de nimic Dar în realitate diferă de statuile succesorului regelui numit mai arhaic, exprimat prin scurtarea și strângerea membrilor și într-un mod mai flatat, desemnarea superficială a formelor lor, de exemplu, în absența completă a pliurilor în îmbrăcăminte Din statui Gudea, care, judecând după inscripțiile de pe ele, stătea cândva în diferite temple ca ofrande pentru zei, patru îl înfățișează pe regele așezat, iar patru - în plină creștere În toate vizibile pietrificate simetrie, extinzându-se atât la membrele superioare, cât și la cele inferioare și, prin urmare indicând o etapă mai veche în dezvoltarea artei decât frontalitatea (după Julius Lange) Mâinile întinse una în cealaltă pe piept, cu ambele picioare îndreptate drept înainte, paralele unul cu celălalt, și deși în statuile așezate sunt suficient de prelucrate, sunt prea aproape una de alta; în picioare statui, datorită poziției lor, călcâiele dispar în masa statuii, dar picioarele sunt separate unele de altele spatiu mic Formele corpului sunt, în general, destul de scurtate și lărgite, dar uneori, așa cum iar în statuile în mărime naturală umerii sunt prea îngusti, ceea ce, aparent, se datorează masa originală a unei bucăți de diorit din care sunt sculptate Trebuie remarcat însă că în toate aceste statui vedem o reproducere adevărată, executată destul de conștient corpul uman Ochiul anatomistului nostru contemporan va găsi aici abateri de la perfect acuratețe, dar în general corpul gol, deși prea cărnos, este modelat corect și moale, iar pe haine, în mod intenționat neted și întins, cu pliuri și tăieturi ale țesăturii marcate în locurile corespunzătoare; dacă coatele sunt prea unghiulare, iar mâinile sunt prea turtite, apoi degetele de la mâini și de la picioare cu articulațiile și unghiile sunt sculptate cu naturalețe care nu lasă nimic de dorit Numai una dintre statuile așezate este de dimensiuni colosale Din restul, unul îl reprezintă pe Regele Gudea cu planul clădirii, celălalt - cu o scară pe genunchi (Fig ) Aceste sensuri giratorii, precum și multe inscripții pe clădiri, aparent, mărturisesc importanța acordată regii mesopotamien a activităților lor de construcție Una dintre statuile mai mici de lungime întreagă (Fig ) se distinge prin subtilitate și libertate de executare Cap găsit lângă acest trunchi complet gol; părul și barba sunt rase curate și doar sprâncenele arcuite îndrăznețe, îmbinate deasupra nasului, conturat ascuțit În general, acesta este un cap perfect format, cu mare ochii deschiși și trăsăturile pline, regulate Caracteristici similare, dar executate și mai subțire, găsim în alte două capete, de asemenea, ras ușor (Fig , b), comparativ cu care aşa-numitul „cap de turban” are un caracter mai sever şi mai vechi A ei fața mai plină de viață este, de asemenea, bărbierită, dar sunt înfățișate buclele luxuriante de pe cap linii mici spiralate perfect regulate și legate deasupra frunții sub formă de diademă sau un turban (Fig , a) Un fragment de cap cu barbă, dimpotrivă, este făcut liber și blând, destul de în acord cu libertatea generală și moliciunea care distinge relieful lui Naramsin Aparent, în intervalul de timp dintre epocile antice și cele de mai târziu, când a fost acceptat creste parul si barba, era o perioada in care erau rasi sau purtati scurt tuns Dintre sculpturile găsite în timpul săpăturilor anterioare și recunoscute, pe baza săpăturile de la Tello, vechii caldeeni, trebuie menționată o altă statuie mică din Muzeul Luvru, înfățișând o femeie așezată, cu un cap mare, îmbrăcată în păr (Fig ) Dintre sculpturile decorative ale acelei vremuri găsite în Tello, trebuie mai întâi să menționăm o mică bază rotundă, pe treapta inferioară căreia se ghemuiesc bărbați goi figuri rezemate de cilindrul din mijloc Remarcabilă este și vaza de piatră a regelui Gudea, al cărei relief este o imagine simbolică, constând, în întregime precum și caduceul grecesc, din doi șerpi înfășurați în jurul unei vergele (Fig ) Cursul ulterioar al dezvoltării artei antice babiloniene este, probabil, cel mai convenabil urmărit de istoria garniturii cilindrilor Dar aici nu este întotdeauna ușor să distingem cu adevărat vechi de mai târziu, din imitarea antichității Cilindri cu imagini ale bătăliilor de la Isdubar, asemănătoare celor cu care ne-am familiarizat deja În dezvoltarea ulterioară a acestei ramuri a artei, stilul reliefului își face proprietățile, dăruind preferința pentru profil și nuditatea perioadei eroice când înfățișează rituri religioase este înlocuit cu un costum mai cultural, și împreună cu o draperie netedă de formă patrulateră apar hainele, formând pliuri largi O singură zeiță, de către domnul opinia, care a fost contestată de Solomon Reinach, marea zeiță Ishtar, care mai târziu a trecut în Grecia cu numele de Afrodita, cilindrii sunt de obicei descriși goi cu o femeie clar exprimată forma șoldurilor; pe cilindrul din Ur reprodus de noi (vezi Fig , g), situat în colecții ale lui Leclerc, la Paris, Isdubar este din nou gol și în spatele scenei rugăciunii, ocupand primul loc Același lucru se observă în multe lut babilonien vechi și mai puțin numeroase figuri de bronz Un tip caracteristic de zeiță goală este reprezentat de o figurină de lut din Muzeul Luvru, care diferă de frontalitatea strictă obișnuită printr-o ușoară înclinare a capului Cu toate acestea, originea antică caldeo-sumeriană a acestei lucrări nu poate fi luată în considerare dovedit Forme fecioare ale corpului feminin gol pe care le întâlnim într-una fără îndoială bronz caldean antic din Tello (Fig ), în care motivul purtării coșuri pe cap Dezvoltarea în continuare a artei antice babiloniene, sau mai degrabă, mișcarea ei înapoi, până la începutul stăpânirii asiriene, este cel mai clar arătat în unele reliefuri Asa de, sfârşitul mileniului III î Hr e atribuit unui mic relief fin executat din Muzeul din Berlin (Fig ), înfățișându-l pe rege, căruia zeii inferiori îi aduc unul dintre zei superiori Totul aici este încă impregnat cu un gust pur babilonian antic Scânduri de lut din un mormânt din Senkerech, copiat de Loftus, aparține probabil și mileniului III î Hr e Scenele de vânătoare și incidentele din viața de zi cu zi descrise pe aceste plăci sunt mai vioi în mișcare și mai liberi în design decât cei care le-au precedat opere de artă caldeană, dar nepăsătoare și superficiale în execuție detalii Figura regelui de pe pilonul de bazalt de hotar de la British Museum, atribuită lui XII secolul î Hr e , după cum am spus deja, interpretat într-un stil nou, diferit de vechiul caldean (Fig ) De obicei, este considerată o imagine a regelui Marduk-nadin-ahi ( ), dar, potrivit lui Gommel, îl reprezintă mai degrabă pe Nabucodonosor I ( - ) În ciuda naturii antice a acesteia lucrări, exprimate în scurtarea proporțiilor corpului, în întreaga ipostază și ținută a regelui, înarmați cu o săgeată și un arc, vedem deja trecerea la stilul asirian, care se regăsește în haine grele, bogat brodate, fără pliuri, acoperind cu grijă toate părțile corpului și, in sfarsit, intr-o rozeta vegetala pe tiara Relief din Templul Soarelui de la Sippar, British Museum, înfățișând închinarea zeului soarelui, Samas, așezat pe un tron în care găsim se aplica o coloana de constructie usoara cu capitel dotata cu volute, si cu aceeasi baza abia prin î Hr e , adică pe vremea când alături de babilonian deja înflorise arta Asirian Sunt puține urme ale acelei forțe și solidități care i-au distins pe caldeu artă de mii de ani î Hr e (Fig ) Pentru a evalua arta caldeană veche, cel mai bine este să țineți cont de lucrări Arta mesopotamiană care a apărut înainte de sfârșitul mileniului III î Hr e Aceste lucrări sunt instructive în principal pentru că corespundeau condiţiilor zonei şi timpului lor origine În ceea ce privește modul terasat de a construi temple, și în cea mai mare parte în ornamentație, vechii caldeeni erau încă la nivelul popoarelor preistorice și primitive DIN îmbunătățirea construcției de palate și mai ales cu succes în sculptarea corpului uman s-au ridicat, în conformitate cu restul culturii lor, la nivelul de adevărată artă Dar continuarea dezvoltării acestei arte a fost destinată nu lor, ci moștenitorilor lor - asirieni arta asiriană Rămășițe de lucrări de artă asiriană, distruse și îngropate din cauza bruscă catastrofe, timp de două milenii s-au odihnit în somn adânc sub lipsiți de orice vegetație dealuri de moloz, și numai în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a apărut datorită săpături costisitoare ale francezilor și britanicilor În Ashur (Kaleh-Shergat), patria zeul primitiv cu același nume și semiții de nord, care au primit de la ea numele asirienilor, situate pe malul drept al Tigrului, au fost descoperite resturi separate de monumente arta veche asiriană Mult mai fructuoase au fost rezultatele săpăturilor din Ninive, capitala de mai târziu a Asiriei, situată pe malul stâng al Tigrului de Sus, orașul iubit marea zeiță Ishtar În Ninive însăși, pe ale cărei ruine se află acum vizavi de oraș Mossul, locurile Kuyunjik și Nebi Yunus, în Kalah (acum Nimrud), la sud de Ninive și în Imgur-Bele, actualul Balawat, la est de Ninive, britanicul A G Layard, W Kenneth Loftus, Gormuzd Rassam și Georg Smith au făcut descoperiri grozave, extrem de importante, principalele rezultate care a intrat în British Museum, Londra La Dur-Sharrukin (Khorsabad), la nord de Ninive, săpăturile au fost efectuate de francezii Botta și Flandin, Plas și Thomas, așa că lucrările arta găsită acolo se află la Muzeul Luvru, la Paris Asirienii, care au locuit cândva locurile indicate, sunt puternici și musculoși, iubitori de război și vânătoarea, a turnat un nou pârâu în arta mesopotamiană decrepită din secolele IX-VII î Hr e , şi deşi aceasta jetul nu se distingea printr-o puritate mare, dar totuși era mai puternic, mai vioi și mai proaspăt Desigur, asirienii s-au recunoscut ca fiind carnea și sângele babilonienilor, cărora le erau datori ca religie, instituții de stat, știință și literatură și principalele caracteristici arte; dar nu au ezitat să împrumute de la unele forme individuale de ornamentare rudele lor îndepărtate, egiptenii Dar însuși faptul dezvoltării ulterioare a artei pe malurile Tigrului în epoca celei mai mari prosperități a statului asirian, care a durat sfert de mileniu ( - î Hr ), dovedește că nordul mesopotamien a mers în mod deliberat mod propriu; Într-adevăr, operele de artă asiriană ocupă printre lucrări similare rămase de la toate popoarele globului, o complet separată poziție, drept urmare asirienii nu pot fi numiți imitatori în sens comun acest cuvânt Deci, de exemplu, leii înaripați și taurii fără aripi cu cap de om, în picioare sub formă de coloși în înalt relief de pază la intrările în palatele asiriene, în propriul lor caracterul și sensul mitologic ar putea fi de origine babiloniană Dar dacă utilizarea lor ca simboluri și figuri decorative a fost la fel de răspândită printre babilonieni, ca și asirienii, ei nu ar fi fost descoperiți numai pe pământul asirian Calcar sau plăci de alabastru cu imagini în relief ale diferitelor episoade din viața regelui, așezate unul lângă altul și întinzându-se în rânduri de-a lungul părții inferioare a zidurilor din curți, pe culoar iar în sălile palatelor suveranilor asirieni, mărturisesc cel mai clar naţionalul Dezvoltarea în continuare asiriană a artei mesopotamiene, deși nu există nicio îndoială că stilul acestor reliefuri s-a format în Babilon Cea mai directă legătură între arta asiriană și arta babiloniană se vede în arhitectură, la care Într-un fel sau altul, aproape toate monumentele artistice descoperite până acum ale Asiriei aparțin Și în asta Țara, principalele materiale de construcție au fost lut ștanțat, uscat pe soarele este o cărămidă, în locuri vizibile o cărămidă arsă în foc, pe alocuri smălțuită Templele asiriene, numite tsigurat, erau, la fel ca Clădiri masive asemănătoare teraselor caldeene și babiloniene, înclinându-se în sus Dar baza dreptunghiulară care domina sudul Mesopotamiei, aici, în nord, a cedat pătrat, care a început în Mesopotamia Mijlociu Ca palatul regelui Gudea in Sirpurle, despre care am vorbit mai sus, palatele constau din mai mult sau mai puțin curți, dintre care fiecare, împreună cu sălile și camerele cu vedere, era unul închis întreg Mai multe astfel de departamente, de obicei trei, camere pentru bărbați, femei și nevoile gospodăreşti, erau înconjurate de un singur zid comun cu patru unghi turnuri zimțate ieșind din el și cu porți masive de intrare și formate o clădire crenelată pe o estradă larg răspândită, la care se ajungea cu dublu scari si rampe Suprafața exterioară vastă a zidurilor palatelor, ca în Caldeea Antică, pe fațada principală a fost împărțită printr-un sistem de adâncituri, al cărui profil în trepte, desigur, determinată de natura clădirilor din cărămidă, corespundea unui rând dublu sau triplu dinții dispuși în trepte Împărțirea antică caldeană a fațadei în părți prin stâlpi rotunzi, puse unul lângă altul, se găsește în locuri din Asiria Etaje superioare joase deschizându-se pe un acoperiș plat, aveau aspectul doar de turnulețe pe marginile separate ale pereților; ferestre sau galerii cu coloane au apărut, se pare, doar în astfel de suprastructuri de pe pereți și deasupra porților Cu toate acestea, chiar și aici nu lipsesc semnele de dezvoltare ulterioară în comparație cu babilonianul antic arhitectură În primul rând, trebuie menționat că asirienii au folosit codul mult mai des decât vechii caldeeni din sud Julius Oppert a spus: „Chiar și în Babilonul de astăzi, se construiesc clădiri din cărămizi și stâlpi de lemn, spre deosebire de noul Ninive (Mosul), unde se află bolțile din cărămizi brute În ruinele asiriene s-au păstrat părți distincte ale bolții în canal, pe de o parte, deasupra deschideri ale porților zidurilor orașului, iar pe de altă parte - în canalele de scurgere, în care puteți vedea ceva circulară, apoi eliptică, apoi boltă ascuțită Bucăți de zidărie care puteau fi luate numai pentru rămășițele bolților prăbușite, au fost găsite și în palatul Khorsabad Porți și uși ca De regulă, aveau un vârf arcuit, dar există și uși cu vârf drept Bolti de cutie, aparent, acopereau pasajele și sălile principale alungite ale palatelor exploratori francezi încă din zilele lui Plas și Tom, s-a susținut că o parte din pătrat Sălile erau în formă de cupolă Pe reliefuri provenite din Kuyunjik, British Museum, sunt înfățișate clădiri mici (Fig ), dovedind că asirienii nu erau străini clădiri cu cupolă Cu toate acestea, pe alte plăci cu imagini cu asirian palate, pe lângă clădirile armenești cu fronton, vedem doar clădiri cu apartament acoperiş În orice caz, un astfel de acoperiș, dispus pe grinzi de lemn, deasupra căruia podeaua este pavată cu lut spart, este o regulă generală în afacerea construcțiilor asiriene, așa cum este este confirmat de faptul că Layard, în timpul săpăturilor sale, a găsit constant mormane de cenușă din grinzi carbonizate, precum și faptul că inscripțiile regilor vorbesc despre bușteni de cedru, care adus pentru cladiri Coloane de piatră, după câte se poate judeca din puținele fragmente care au supraviețuit din ele, au fost folosite la construirea palatelor asiriene numai în locurile secundare mai sus amintite sau la fel ca și decorarea suprafeței exterioare a pereților Cu toate acestea, imaginea din interiorul casei pe unul relief de bronz găsit în Balavat (Fig ), la fel ca și scoica de bronz o coloană de lemn descoperită de Plas într-una dintre curțile din Khorsabad și, în final, o inscripție demontat de Meissner și Rost, despre care unul spune că Sennaherib a ordonat să sprijine tavanul cu coloane dintr-o cameră a etajului inferior, arată că asirienii nu erau coloanele de lemn sunt străine ca suport În orice caz, coloanele din Asiria și-au făcut treaba programarea este mai bună în acele temple mici, ca de cort, ușoare (edicule, pavilioane, chioșcuri), care în el, ca și în Egipt, existau împreună cu structuri masive, cunoscut la noi mai ales din imagini pe lespezi cu reliefuri decât în monumental cladiri O imagine a unui cort adevărat a fost găsită în palatul de nord-vest din Nimrud (Fig ) Superior capetele suporturilor prezentate aici ies liber Capital cu volute, cel pe figura este vizibilă pe partea stângă, amintește izbitor de capitalele similare găsite în Pictura egipteană (vezi Fig , g, h, i) Două capitale sunt, de asemenea, deosebite, care este în dreapta, cu volute și față în față figuri de berbec de piatră pe standuri așezate peste volute Pe baza acestui motiv, Perrault vede în voluta asiriană atât aici cât și peste tot, imitație a coarnelor unui berbec de piatră Cu toate acestea, o astfel de explicație a originii volutei, în sens al poziției generale, este puțin probabil Pe reliefurile Khorsabad și Kuundzhik, mici templele sunt prezentate nu ca corturi, ci ca clădiri din piatră; coloanele lor, ca în altă parte în Asiria, - rotund și neted Volutele capitelurilor lor sunt dublate, așezate unul deasupra celuilalt În sfârșit, ușurare în British Museum, înfățișând zeul soarelui în templul său cu coloane, dovedește că capitala cu volutele au fost folosite în arta babiloniană târzie (cf Fig ) și că, prin urmare, mai departe nu poate fi privită ca o invenție asiriană Dar pare mai ales incredibil presupunerea că provine din capitelurile egiptene în formă de palmier Cu toate acestea, în asirian arhitectura exista tipuri de coloane care apartin numai ei Aceasta include Coloană Khorsabad cu capitel sub formă de minge turtită (Fig ), decorată cu două coroane de arce care se acoperă una pe alta; aceasta ar trebui să includă și ceea ce a fost găsit în Kuyundzhik piciorul coloanei, având o formă asemănătoare și un decor similar; acest picior se odihnește pe spatele unui taur înaripat cu cap de om Acesta include și un fragment din baza de la Nimrud sub forma unui sfinx înaripat cu caracter semiegiptean (Fig ) Care este piciorul coloanelor a dat cu adevărat aspectul acestor animale fantastice, așa cum sa făcut mai târziu Europa medievală, văzută dintr-un relief găsit în Kuyunjik, British Museum Piciorul coloanelor clădirii de pe acest relief, având formă de perne rotunde, se sprijină pe spate animale care stau în perechi, unul împotriva celuilalt Marginea de jos a acestui suport decorat cu dinți în trepte Nu există nicio îndoială că toate aceste forme, dincolo cu excepția sfinxului, care este de origine mesopotamiană Deci, în ceea ce privește principalele motive ornamentale asiriene, ne-am familiarizat deja cu două sau dinți în trei trepte, care apar și sub formă de rânduri și cu margini de arce circulare, care avea o varietate de întrebuințări Dintre formele geometrice, apare, cu excepția în plus, un perete simplu de linii care se intersectează, și pentru a însufleți dungi lungi, este deosebit de comun s-a folosit motivul căpriorilor L Din motivele unei origini pur tehnice a indigenului Mesopotamia aparținea panglicii și țesăturii, pe care le-am văzut deja în Caldeea Antică (cf Fig ) În plus, ornamentele înaripate fabuloase au jucat un rol important în ornamentația mesopotamiană animale, uneori tauri și cai înaripați (Fig ) sau animale în forma lor naturală, înfățișați acum stând unul împotriva celuilalt, ca în steme, apoi luptându-se între ei, apoi formând linii lungi Nu așa și cu motivele regnului vegetal La Noțiunea de rozetă include și figuri ornamentale de diverse origini Stele zimtate și cercuri concentrice, uneori mărginite de mici rotunde dealuri, pe care le-am văzut deja în Caldeea Antică, aparțin numărului de astronomice motive Cea mai comună rozetă din Asiria, împrumutată din regatul vegetal, are aspectul unei flori în formă de stea, privită de sus, ca o floarea soarelui obișnuită sau margarete Pe un relief asirian din vremuri ulterioare, vedem un distinct o imagine sub forma unei flori pe o tulpină lungă (cf Fig ) Cel mai vechi supraviețuitor Rozetele mesopotamiene sunt plasate pe tiara regelui Marduk-nadin-akhi sau Nabucodonosor I, XII secolul î Hr e (cf Fig ) În orice caz, în ornamentarea tavanelor egiptene, ea se întâlnește mai devreme Dar modelul pentru acest motiv este atât de aproape de fiecare, încât un ornament similar ar fi putut fi inventat atât în Egipt, cât și în Mesopotamia destul de independent Nu este necesar, totuși, să amestecați rozeta cu quatrefoil și trefoil Împreună cu rozeta, împrumutată din regnul vegetal, joacă un rol proeminent în ornamentația asiriană palmeta, evantai de frunze îndreptate De regulă, frunzele sale individuale sunt decorate dungi și ies toate împreună din asemănarea unei cupe de flori cu bucle mici, amintind de figuri egiptene similare De sus în jos, tulpinile continuă în formă panglici ondulate arcuite, pe care se află o serie de palmete individuale Uneori în aceste rânduri palmeta alternează cu figuri de animale, uneori figura unui animal este înfățișată pe ea top Delafua și Goodyear nu au dreptate în reducerea acestei palmete asiriene, care, totuși, Ulterior, perșii s-au uitat la silueta unui palmier adevărat, la așa-numitul palmeta egipteană; cu atât mai puţin probabil ca în perioada antică caldeană prezenţa acestuia nicăieri să deschidă În orice caz, asirienii au creat ca favorit ornament, alaturi de o rozeta, palmeta proprie cu o schema foarte caracteristica contur Printre rozete și palmete, precum și independent de ele, uneori există o figură pe o tulpină lungă, îndreptată în sus, ca un rinichi sau un fruct, care – poate complet greșit - l-au numit un con de cedru și o altă figură, rotundă, la mijloc cu dungi deschise pe un fundal întunecat, depășite cu trei frunze în partea de sus, arătând și ele rinichi sau făt și numit, probabil și greșit, măr de rodie (Fig ) Evident, ambele figuri nu au nimic de-a face cu lotusul egiptean, deși, după cum vom vedea mai jos, acesta din urmă într-adevăr făcea, la un moment dat, parte din ornamentația asiriană și fără niciuna modificările, sub formă de floare sau boboci de flori, erau folosite alternativ în rândurile de ornamente Nu se poate nega că ornamentația florală asiriană în sine este asemănătoare cu cea egipteană; dar deja modul de a compara formele de mai sus cu panglici și țesut motive, pe de o parte, și cu figuri din regnul animal, pe de altă parte, are destul Caracterul asirian și nimeni, în ceea ce privește impresia generală, nu-l va deruta pe asirian ornament cu egiptean Printre ornamentele simbolice ale Asiriei, discul solar înaripat într-adevăr împrumutat din Egipt Dar imaginea de pe acest disc a unei zeități sub forma unui bărbos soț – deja din nou de origine pur mesopotamiană (Fig ) La fel de asiatic arbore sacru de origine - o combinație luxoasă a palmetelor de mai sus și așa numite motive de cedru, combinate în diverse moduri (vezi Fig și ) Sens această imagine nu este elucidată; dar din moment ce pe ambele părți existau, în stil heraldic, sunt așezate spirite înaripate, figuri de oameni sau animale, apoi, după toate probabilitățile, a avut unele sens religios Broderiile care împodobesc hainele înfățișate pe reliefuri de piatră ne oferă un foarte idee generală vizuală a tuturor acestor motive și, în același timp, un concept clar de egalitate starea înaltă a broderiei în artele și meșteșugurile asiriene, ca în Babilonul în secolul al XII-lea î Hr e Dimpotrivă, ceramica artistică, aparent, nu a jucat niciodată un rol important în Asiria Ornamentarea vaselor asiriene - simplă geometric; cu toate acestea, Layard a descris fragmente dintr-un vas de pământ, care este o excepție de la din această regulă și decorat cu ornamente pur asiriene, și anume dungi de țesut, palmete, rodii Vasele de lux au fost realizate în principal din bronz și decorate cu gravură, aspect aurit, auriu și argint sub formă de cercuri concentrice și nicăieri nu este atât de clar ca pe vasele de acest fel nu există nicio luptă între motivele asiatice și sudoarea pătrunzătoare din Egipt Procesarea de către asirieni a diferitelor elemente străine ale ornamentației lor într-un singur puternic puternic întregul, evident, era opera artistică a acestui popor însuși Dar la cel mai mare a ajuns la perfecțiune în decorul decorativ general al porților, coridoarelor, curților și holurilor sale palate regale, unde nimic nu a fost lăsat nedecorat și, după toate probabilitățile, nu iluminat Porțile și ușile din lemn erau adesea tapițate cu bronz șlefuit În general, conform conform autorilor antici, foile au jucat un rol important în decor ziduri decât pot fi judecate după monumentele supraviețuitoare Pereţi din noroi şi cărămizile uscate la soare, în ciuda grosimii lor, nu erau suficient de rezistente să reziste pe părţile lor superioare confruntându-se cu metal sau piatră Placarea a constat aici, fie din caramida vitrata, din care erau compuse picturi si mari inscriptii, fie din ipsos vopsit cu vopsele Abia mai jos, lângă podea, s-a putut termina pereții plăci de calcar sau alabastru cu imagini în relief pictate care alcătuiesc mândria artei asiriene Apropierea munților le-a dat asirienilor, în contrast direct cu Babilonienii, capacitatea de a mine dale Acest material a determinat dezvoltarea localului artă Sculpturile mari în relief din piatră cu conținut istoric se numărau printre asirieni caracter pur național și, în principal, din ele putem urmări cursul dezvoltării arta asiriană Sursele scrise dau doar o idee slabă a operelor de artă asiriană de dincolo timp între și î Hr e ; monumentele asiriene care au supraviețuit din această epocă artă şi chiar mai slabă Ştim că până şi Şalmaneser I (aproximativ î Hr ), împreună cu Așur și Ninive, au întemeiat a treia capitală a regatului, Kalah, și au construit un templu terasat; după toate probabilitățile, rămășițele acestui templu au ajuns până la noi în ruinele de cărămidă, căptușite plăci de piatră ale zidurilor, care au fost descoperite de Layard în Nimrud Știm și asta Tiglath-Pileser I, „primul dintre marii cuceritori asirieni”, cum îl numește Ed Meyer a ridicat mai multe temple în vechiul Assur și a restaurat altele (aproximativ î Hr ); rău Desenul lui Rawlinson ne face cunoștință cu imaginea sa pe un relief de intemperii păstrat lângă inscripţia de pe o stâncă de lângă izvorul Tigrului Știm că fiul lui Tiglathpalasar, Așurbelkala, și-a construit un palat în Ninive; numele lui este înscris pe trunchiul unui prost executat proporționalitatea figurii feminine nud, British Museum, care, ca atare, este destul de excepțional printre sculpturile asiriene În fine, ni se spune că în IX secolul î Hr e Guvernatorii asirieni au condus valea inferioară a Khabora; și într-adevăr Layard a găsit aici, la Arban, rămășițele unui palat antic asirian, patru tauri înaripați cu capete umane, un leu cu gura deschisă și o imagine de profil a unui războinic ușor lucru convex Aceste lucrări se caracterizează în special printr-o execuție atentă, meschină păr împletit în mănunchiuri identice Istoria artei asiriene, de fapt, începe abia odată cu domnia celor mari Ashurnasirpal ( - î Hr ), care și-a mutat reședința din Ashur în Kalakh și ridicat acolo, la sud de templul terasat, un palat gigantic cunoscut sub numele palatul de nord-vest al lui Nimrud Două porți de intrare duceau la sala principală lungă și îngustă nord şi la porţile dinspre sud şi vest De paza fiecărei porți din partea nordică, lungă, stătea a o pereche de sculpturi de lei înaripați cu cap uman și – ceea ce este neobișnuit – cu mâini umane; la leii înaripați cu cap de om, dar fără brațe, stăteau la ușa laturii înguste de vest ușile sudice - tauri înaripați cu cap de om, care mai târziu se găsesc mai des Total Ideea care stă la baza acestor imagini este suficient de clară spirit păzitor nepământesc personificată într-o imagine alcătuită din părți ale corpului celor mai puternice creaturi pământești cap unei persoane care gândește i se oferă aripile unui vultur, coloana vertebrală a unui taur, labele unui leu Caracterizat de un leu înaripat capul unui bărbat de la Palatul Ashurnasirpal, British Museum (Fig ) În primul rând, în toate Acești paznici ai porților asiriene sunt frapați de originalitatea imaginii cu cinci labe în loc de patru: datorită faptului că aceste sculpturi au fost amplasate la colțurile formate de pereți, au fost executate în așa fel încât din față păreau adevărate sculpturi rotunde; dar pentru a pentru a păstra întreaga vedere a întregii figuri când este privită din lateral, acel picior din față care se învecinează la perete, dublat Pentru a scuza această abatere de la natură, trebuie spus că al cincilea picior nu este era vizibil când se uită la silueta, nici din față, nici din lateral Coafura acestui leu înaripat constă dintr-o tiară cu coarne înfățișate pe ea, care este în general inerentă zeilor asirieni; sprâncene proeminente, topite și ochi mari, larg deschiși moștenit de statuile asiriene de la vechii caldeeni; față ovală, obraji cărnoși, cocoșați nasul - trăsături distinctive de tip semitic, repetate în toată arta asiriană fără individualizare deosebită Părul lung și gros pe cap și barbă formează o multitudine de bucle spirale mici, regulate - recepția imaginii părului, care a continuat în sculptură a Greciei în cea mai veche epocă Labele de leu ale acestei creaturi fantastice reprezintă o denumire exagerată a mușchilor și tendoanelor, exprimată mai ales clar în această veche operă de artă Kalakh-Nimrud De fapt, reliefurile sălilor palatului de nord-vest ne familiarizează cu tot conținutul și limbajul forme de artă asiriană Spiritele colosale sub formă de oameni înaripați stau ca gardieni un rege servit de eunuci Zeii cu cap de vultur se închină arborelui sacru (Fig ) Laturile lungi ale sălii principale au fost decorate cu două despărțite de o bandă inscripționată cu șiruri de imagini ale vieții și faptelor monarhului Îl vedem aici călare pe un car de vânătoare și uciderea animalelor sălbatice (Fig ), comiterea o libație în cinstea zeilor cu ocazia unei vânătoare reușite pentru un leu sau un taur sălbatic, petrecând viața în comunicare strânsă cu cerești înaripați, care sunt înfățișați cu o casă de cap, împodobit cu coarne, sau cu capete de vultur Vedem cum regele, stând pe carul său de război, luptă sub meterezele unei cetăți inamice, în timp ce traversează un râu însoțit de războinici, plutind cu ajutorul bulelor umflate, cât de victorios se întoarce acasă, întâlnit de muzicieni Cele mai multe dintre aceste reliefuri se află la British Museum, dar unele dintre ele au ajuns și ele muzeele din Berlin și Dresda Toate poartă o amprentă deosebită a celor mai vechi Stil de relief asirian, prezintă lucrare de daltă excelentă, ușor convexă și înfățișați toate figurile în mod constant într-o poziție de profil Zei, precum și regi și chiar demnitari monarhiile sunt întotdeauna reprezentate cu păr lung și barbă stufoasă; servitori, muncitori, oamenii de rând, și mai ales eunucii, au părul lung, dar nu au barbă figuri feminine doar plâng pe metereze sau în alaiurile captivilor Ochii sunt încă transmise fără nici cea mai mică urmă de plasticitate a globului ocular Hainele lungi fără pliuri, uneori îmbrăcate în teci franjuri grele cu ciucuri și, uneori, bogat brodate, acoperă mai mult de toate corp puternic, cu umerii largi, deși oarecum îndesat Unde iese corpul gol ca, de exemplu, pe brațe și picioare, se observă îmbrăcarea exactă anatomic a mușchilor și tendoanelor, pe pe care le-am indicat deja Figurile masculine complet goale se găsesc numai în imagini cu inamici uciși și jefuiți sau cu un inamic urmărit înotând peste un râu În aceste cazuri, simțul formei în totalitatea organizării corpului gol se dovedește a fi subdezvoltat În această privință, egiptenii erau superiori asirienilor Cu toate acestea, unii detalii, cum ar fi numărul de coaste, adesea observat corect, poziția mâinilor și setarea picioarele arată că ochii artiștilor asirieni de la bun început au văzut mai bine decât cei egipteni În relieful egiptean, se obișnuia să se înfățișeze în profilul ambelor picioare atât unul cât și celălalt din interior, adică din partea degetului mare; în asiriană în relief, piciorul cel mai apropiat de privitor a fost întotdeauna înfățișat corect; exact aceeași mână situat mai aproape de privitor, a fost reprodus împreună cu umărul în aproximativ poziția corectă a profilului și, uneori, deși nu întotdeauna, pe de altă parte, îndepărtată din privitor, spre deosebire de metoda egipteană, era destul de corect ascunsă de piept și numai mâna și antebrațul ei au rămas vizibile în desen Posturi și mișcări atât de vii, pe care arta egipteană le-a comunicat corpului uman nu a reușit niciodată în arta asiriană Dar imaginile cu animale sălbatice în scenele de vânătoare și cai în scenele de luptă sunt departe sunt superioare celor egiptene în ceea ce privește transmiterea atât a formelor, cât și a mișcării in imagini, situat în palatul de nord-vest, fundalul, precum și împrejurimile, sunt doar conturate atât cât este absolut necesar pentru ca intriga să fie înțeleasă Cu toate acestea, râul prezentate sub forma unor linii ondulate perfect regulate şi animate de figuri de peşti şi spirale răsucite, mult mai naturale decât râurile din picturile egiptene Muntii marcat cu o rețea de solzi, care este și o tehnică caracteristică artei asiriene; Nu lipsa copacilor, deși sunt reprezentați schematic, fără deosebire de specii individuale, și foarte neglijent Inutil să spun că nu există niciun indiciu de viitor Cotele care se succed una după alta sunt desenate ca pe plan Orice stă sau crește vertical, reprezentat, de dragul clarității, ca și cum ar fi reflectat într-o oglindă, în poziție culcat, uneori cu capul în jos În general, distribuția figurilor în spațiu este doar întreruptă o alternanță calmă, simplă a obiectelor devine arbitrară și dezordonată Dar in acelasi timp episoadele individuale sunt reproduse cu îndrăzneală și cu adevăr vital Deci aici există o lipsă de fidelitate a vederii, dar de capacitatea de a transmite ceea ce se observă Remarcabilă este fâșia largă de inscripții în formă de pană care se întind de-a lungul tuturor celor patru pereți, întotdeauna la aceeași înălțime, în toate sălile palatului Ashurnasirpal, inclusiv sălile decorate cu reprezentări ale unor figuri mari, unde trece prin acestea din urmă prin trunchiul lor Explicând conținutul imaginilor cu povești despre faptele regelui, ea nu o face în mod organic întreg cu imagini separate intersectate de el, dar cu toate acestea, într-o anumită măsură sporește legătura lor decorativă între ele Despre starea materialelor plastice rotunde în timpul lui Ashurnasirpal ne oferă conceptul statuii sale mai mic decât natura, British Museum (Fig ) Este de la sine înțeles că, ca toate Statui asiriene, are o pozitie strict frontala Un cap cu o barbă lungă acoperit Trunchiul, conceput pentru a fi privit doar din față, este foarte turtit În brațe, mâini și picioare - o lipsă totală de realism; haine care acopera tot corpul împărțit în părți printr-un franjuri cusut pe ea Stela lui Ashurnasirpal decorată cu reliefuri în British Museum este mai bun decât această statuie, în comparație cu altele ceva mai vechi aceleași stele babiloniene Aceste monumente de piatră, rotunjite de sus, înfățișează regele, sensurile giratorii simbolice și inscripțiile lungi alcătuiesc particularitatea tuturor arta mesopotamiană; le plăcea să dea forma unor obeliscuri joase tocite în vârf, dintre care patru fețe erau decorate cu imagini în relief ale isprăvilor de vânătoare și de luptă rege, situat unul deasupra celuilalt Obeliscul lui Ashurnasirpal din Muzeul Britanic mai rar menționat decât obeliscul fiului său, doar pentru că din acesta au supraviețuit doar fragmente Existența deja la acel moment a legăturii dintre artele egiptene și asiriane este dovedită de capete sculptate în stil egiptean din fildeș, păstrate la British Museum, dacă numai că nu provin din clădiri ulterioare; au fost găsite în palatul de nord-vest Nimrud și, se pare, au fost introduse în uși de lemn sau panouri de scânduri (Fig ) Pictură pe tencuială în părțile superioare ale pereților palatului lui Ashurnasirpal într-o oarecare măsură șterse și șterse după ce a fost deschisă Potrivit lui Layard, erau de culoare elegantă ornamente în tonuri de roșu și albastru aprins Figuri găsite în pictură numai pe glazură cărămizi: fragmente de tablouri mari pe cărămizi cu figuri atât de mici încât fiecare cărămidă conține figuri întregi Pe singura epavă care a fost găsită fără îndoială, în palatul din nord-vestul Nimrudului, toate figurile sunt fără capete (Fig , a) LA opusul imaginilor ulterioare de acest fel, vedem aici pe fond galben draperii verzi conturate în negru cu lambriuri albe Motive ornamentale pe cărămizile corespund decorațiunilor brodate pe hainele regelui și ale nobililor săi, mai ales luxoase şi diverse pe plăci de relief conservate în palatul de nord-vest Toate străvechi ornamentaţie a asirienilor cu motivele ei preluate din regnurile animale şi vegetale, cu ei dispuse pe rânduri și în stil heraldic, aici înaintea noastră în cea mai elegantă execuție Cu toate acestea, floarea de lotus egiptean încă lipsește; vase din bronz cu motive egiptene ornamentația găsită în acest palat, evident, a intrat în el abia mai târziu Fiul lui Ashurnasirpal, Shalmaneser al II-lea ( - î Hr ), a construit palatul central de la Nimrud (Kalakh) și a extins clădirile începute sub tatăl său în Imgurbel (Balavat) Cel mai important dintre se află lucrări plastice care datează din timpul domniei acestui suveran Muzeu britanic; acesta este, în primul rând, așa-numitul obelisc negru, pe toate cele patru fețe care sunt așezate pe cinci rânduri, unul după altul, imagini de regi, afluenți ai Asiriei suveranul, cu elefanții și cămilele lor (Fig ); în al doilea rând, găsit în Ashur (Kaleh-Shergat) bazalt, figură fără cap a regelui în poziție șezând și, în al treilea rând, majoritatea faimoase plăci de bronz care serveau ca paravane la porțile din Balavat, cu imagini campaniile regelui Stilul acestor lucrări este deja mai blând, mai vag contururi și un fundal ceva mai distinct decât ceea ce găsim în palatul de nord-vest Figura așezată a regelui dă impresia unei slabe imitații a unui asemenea aceeași statuie regală de la Tello (cf fig ) Unul dintre cele mai perfecte exemplare a fost găsit și în palatul central al lui Shalmaneser al II-lea din Nimrud Pictură asiriană pe cărămidă smălțuită (vezi Fig , c) Pe aceeași cărămidă regele și eunucul și războinicul care îl însoțesc sunt înfățișați în plină creștere; regele ține în mâna dreaptă o ceașcă din care face o libație în cinstea figurii din fața sa, păstrată numai jumătate Contururile sunt încă negre, dar abia vizibile Culorile decolorate ale costumelor sunt albe, galben închis și galben cenușiu; fundalul este galben deschis Figurile sunt mai subțiri decât pe reliefuri contemporane ale acestui tablou; în braţele şi picioarele de musculatură exagerată imperceptibil Din ruinele din sud-estul Kalah, datând probabil din timpul domniei lui Rammaniraris III ( - ), au fost obținute numeroase fragmente de pictură pe cărămizi, depozitate în britanici muzeu; se deosebesc de monumentele mai vechi de acest fel prin culoarea albă a contururilor (vezi Fig b) Aceste contururi sunt conturate aici, fără denumirea de mușchi, uimitor de subțiri figuri galbene și albastre deschis pe un fundal verzui sau gălbui Palatul lui Tiglath-Pileser III Uzurpatorul ( - ), la Kalah, a fost distrus de succesorul său Ulterior, Esarhaddon a folosit reliefurile din holurile acestui palat pentru noua sa clădire La numărul lor, după toate probabilitățile, aparține imaginilor publicate de Layard (Mon I, pp - ), - o procesiune cu statuile zeilor luate drept pradă, care sunt purtate pe umerii a două persoane Sub Sargonide, a avut loc o nouă înflorire a artei asiriene Imediat la intrare la tronul său babilonian, fondatorul acestei dinastii, Sargon ( - ), care a început din î Hr e să fie numit Sargon II, s-a construit în zona actualului Khorsabad, pe versantul unui munte, cetatea Dur-Sharrukin, pe al cărei zid vestic se ridica mândru, gigantic, palat încununat cu creneluri Perrault l-a numit pe Dur-Sharrukin „Versailles-ul acestui asirian Ludovic al XIV-lea" Pe terasa palatului, la sud-vest de castelul regal, lângă acesta se înălța un templu aranjat sub formă de corniche; probabil a constat inițial din șapte etaje, descrescand succesiv cu apropierea in sus; dintre aceștia, doar patru au supraviețuit Suprafața exterioară a pereților acestor podele masive a fost ruptă în bucăți de câmpuri adâncite profil treptat si acoperit cu tencuiala, vopsit alb la primul etaj, la al doilea negru, pe al treilea în roșu, pe al patrulea din nou în alb (poate inițial albastru) Pe baza mărturiei lui Herodot despre culoarea diferitelor curele de pe zidurile Ecbatanei, Toma crede că etajul cinci a fost vopsit în roșu portocaliu, etajul al șaselea cu gri argintiu și, în cele din urmă, etajul superior a fost aurit (Fig ) Palatul regal, cu care se alătura clădire, explorată pe o zonă atât de mare și la fel de amănunțit ca oricare alta cladiri asiriene Două porți masive duceau în interiorul palatului - una la nord-est lateral, altele la sud-est Trei golfuri în fiecare dintre aceste porți au fost decorate cu perechi tauri înaripați cu cap de om Pe ambele părți ale porții de sud-est între taurii înaripați erau așezați pe o uriașă siluetă umană, cu o mână apăsând un leu ridicat de la pământ și ținând în cealaltă mână o sabie în formă de seceră; probabil că au fost imagini ale eroului național babilonian menționat mai sus Isdubar sau prietenului său Eabani, pe care le-am văzut deja pe vechii cilindri caldeeni (cf fig , e şi fig ) Poarta se întinde erau boltite și căptușite cu cărămizi smălțuite Lucrările din plastic au fost cele mai bogate curţi şi săli ale secţiei masculine Cărămida smălțuită este cea mai luxoasă au fost decorate camerele catedrei feminine, parțial acoperite cu bolți de cutie (Fig ) De exemplu, pereții uneia dintre ușile din acest departament sunt decorați cu unul lângă cealaltă jumătate de coloană și sub ea - un soclu căptușit cu cărămizi smălțuite, din care a făcut o imagine înfățișând lei, tauri și alte animale trecând pe lângă măr Fundalul picturii este albastru deschis Toate animalele și obiectele de pe el sunt galbene, cu un amestec de alb vopsele Frunzele mărului sunt de un verde strălucitor Lucrările plastice din Khorsabad sunt în mare parte la Luvru din Paris Leul de bronz de la Dur-Sharrukin nu este mai puțin natural decât leul de piatră de la Kalch, situat în Muzeu britanic În palatul Sargon au fost găsite de perechi de tauri cu aripi de alabastru cu cap uman Curioase, în plus, sunt imaginile în relief ale lui Isdubar, a căror particularitate este aceea că trupul din ele, la fel ca pe vechii cilindri caldeeni, este întors spre privitorul din față, iar picioarele prezentate în profil, ambele într-o singură direcție O ineptitudine similară a reproducerii este vizibilă în niște spirite înaripate din Khorsabad înfățișate în față Numeroase alabastru lespezi cu reliefuri din palatul lui Sargon, aşezate pe un rând, s-ar întinde pe doi kilometri Conținutul lor este același cu reliefurile similare din Kalah Și aici găsim cronica vieții rege, reprezentat în cifre, de exemplu, construcția unui palat de către el Există deja o schimbare notabilă în stil: relieful devine mai convex, fâșia de inscripții trecând prin toate figurile din Kalah dispărut; dragostea pentru prezentarea detaliilor crește; străduindu-se pentru temeinic dezvoltare, care se repetă constant în istoria artei la anumite intervale, devine vizibil În cifre, acest lucru se reflectă în desemnarea elevilor, care este acum complet de obicei (Fig ) În fundal, care ocupă o cantitate semnificativă de spațiu în comparație cu ceea ce a fost înainte, detaliile individuale sunt executate cu o mai mare observaţie şi distinctie Speciile de arbori pot fi deja recunoscute, iar marea se distinge prin scoici și alte animale care trăiesc în el, precum și împrăștiate aleatoriu pe suprafața sa spirale, adică valuri din râu, în imaginea cărora spiralele sunt întotdeauna situate direcția curgerii sale Păsările apar pe ramurile copacilor, aleargă peste drum potârnichi Dar cu toate acestea, execuția lucrării este mai slabă decât în mai vechi monumente artistice din Kalah În general, reliefurile palatului Attptturnasirpala, depozitate în British Museum, cu toată rigiditatea execuției lor, dă impresia unei mai mari severitate, prospețime și conținut decât reliefurile palatului lui Sargon, situat în Luvru În Palatul lui Sargon a fost găsit, de asemenea, singura capitală sferică din arta asiriană (vezi fig orez ) Dezvoltarea ulterioară a ornamentației sculpturale ne este prezentată și de cunoscutii pragul ușii de piatră păstrat în Luvru (Fig ) Cadrul exterior al acestui prag este un rând de flori de lotus pur egiptene, alternând și unindu-se cu mugurii săi la ajutorul tulpinilor curbate Cadrul interior este format dintr-o bandă decorată cu rozete Acestea doua ramele înconjoară câmpul principal al ornamentului, ocupat de cu șase frunze Aici, precum și pe vasele de bronz de la Nimrud (Fig ), aparținând probabil epocii Sargon și reprezentând, în ciuda ornamentației semiegiptene, probabil lucrări din Asia, puteți vedea cum artiștii asirieni au copulat și refăcut în felul lor motive egiptene individuale Atât în timp de război, cât și în timp de pace, egiptenii au asigurat din ce în ce mai mult influența asupra asirienilor Fiul lui Sargon, Sanherib ( - î Hr ), distrugător al Babilonului și cuceritor al Egiptului, din nou și-a mutat reședința la Ninive El a fortificat acest oraș cu ziduri care se întindeau pe mai multe mile, iar în centrul ei și-a construit două palate, unul la sud-vest, pe locul prezentului Kuyunjik și altul - în partea de sud a orașului, în Nebi-Yunus Din vremea lui Sanherib a rămas de asemenea reliefuri stâncoase în văile Bavian şi Maltai Atât aici, cât și acolo, marele zei naționali asirieni în ținute obișnuite, cu tiare înalte pe cap; aceste cifre sunt deasupra înălțimii umane, stați pe animale, iar regii le închină Atat aici cat si acolo observat stil antic strict de relief, în ciuda alungirii proporțiilor Fără imagini fundalul nu perturba monotonia calmă a planului pe care ies figurile Un alt lucru sunt cronicile sculpturale mari de la palatul Kuundzhik din Sennacherib mare, se întind peisaje legate între ele, cum nu s-au întâmplat niciodată în arta egipteană multe farfurii; alte obiective asiriene au fost găsite în același palat arhitectură, cum ar fi, de exemplu, patru baze sferice de coloane (cf Fig ) și o piatră grinda usii cu figuri de plastic ale animalelor Plăci de alabastru cu cronică sculpturală din acest palat se află în muzeele din Berlin și British Museum Unele dintre panourile de la Berlin ca, de exemplu, cu imaginea regelui și a calului său (Fig ), ele reprezintă încă un vechi necomplicat aranjarea pieselor, dar pe scândurile londoneze este deja aparent un stil nou in Berlin relief, se observă că figurile devin mai zvelte, mușchii brațelor și picioarelor sunt mai puțin exagerat Dar principala inovație este că imaginile fără peisaj pe aproape niciodată văzută în fundal Acest fundal, plin de diverse arbori individualizat, clădiri și rezervoare de apă, se contopește în coerente peisaje și o mulțime de motive care înfățișează maniere și obiceiuri care nu au nicio legătură cu principalele complotează, se sparge și reînvie povești monotone Cifre în general reduse în dimensiune sunt plasate printre peisaj pe mai multe rânduri, unul deasupra celuilalt, și uneori împrăștiate ea fara nici o ordine Dar fundalul, care are aspectul unei hărți geografice și pe care munții, indiferent de contururile lor superioare, sunt încă reprezentați în mod convențional ca o rețea de solzi și râurile sunt încă sub forma unor spirale ondulate regulate, în ciuda conectivității sale, toate încă îi lipsește orice perspectivă, și ca urmare a îmbinării plasticului așa multe elemente de pictură, aceste imagini sunt în general lipsite de decorative plastice stricte caracter Pragul ușii de la palatul lui Sanherib (după Layard, nu de la palatul lui Asurbanipal) în British Museum (Fig ) demonstrează că, în plus, formele ornamentale, fără a încălca stilul antic, a devenit din ce în ce mai luxos chenar cu flori egiptene de muguri de lotus este complet asemănător cu același model de prag de la Khorsabad, păstrat la Luvru; dar pe câmpul interior al designului este o nouă aplicare magnifică a motivului lotus V-om vedea iată că moștenirea egipteană este dezvoltată în continuare pentru a trece sub această formă la mai târziu popoarele Dacă, de fapt, întreaga tehnică a artei sub Sanherib nu poate fi luată în considerare progres în termeni artistici, este imposibil să nu admitem că tocmai datorită ei combaterea noilor tendințe, este foarte importantă pentru istoria dezvoltării arta asiriană Succesorul lui Sanherib, Esarhaddon ( - ), cuceritor al Egiptului, celebru în istoria artei doar ca constructor al uriașului palat din sud-vestul din Kalkh, care însă a rămas pentru totdeauna neterminat Sub fiul acestui suveran, Asurbanipal ( - ), cunoscut printre greci sub în numele lui Sardanapalus, arta asiriană a înflorit din nou și într-un mod deosebit pentru ultima oară Adevărat, arta din timpul lui Asurbanipal, în ceea ce privește puterea și măreția, nu poate fi echivalată cu arta din timpul lui Ashurnasirpal, dar totuși era mai ușor, mai liber și mai curat decât cu Sanherib Sensibilitatea asiriană față de natură, magnific exprimată în imagini animalelor, acum se ridică la veridicitatea reală, iar tehnologia ajunge la maxim moliciunea şi libertatea, care nu puteau fi disponibile decât acelei etape generale de dezvoltare la care a stat arta asiriană Asurbanipal și-a construit un palat de nord-vest, ale căror magnifice reliefuri de alabastru aparțin celor mai fine decorațiuni ale britanicilor muzeu; ruinele acestui palat au fost descoperite în Kuyunjik în principal de către Gormuz Rassam și George Smith Scene de lupte din războiul de la Asurbanipal cu elamiții din comunitatea lor, desigur, păcat cu aceeași dispersie și confuzie a compoziției, precum și imagini similare vremurile lui Sanherib; dar detaliile lor se disting adesea prin gust și vitalitate mare și uneori, parcă cu o reacție deliberată împotriva predominanței fondului peisagistic, acesta din urmă complet omis în scenele de vânătoare (Fig ), dar în alte cazuri pașnice, închise în sine, viața este înfățișată cu atâta grație și dragoste încât uneori pare că ea este cea care a devenit principala parcelă de reproducere artistică (Fig ) Aici sunt viile vânt în jurul brazilor și chiparoși, unde ciorchinii de struguri atârnă din toate părțile într-un mod natural floarea soarelui din belșug sau întinse pe tulpini lungi lângă copacul sub care zace leoaica manuala Printre cele mai cunoscute imagini de acest gen se numără: Ashurbanipal pe vânătoarea, în îmbrăcăminte bogată, călare; în mână, trăgând un arc, atât de neconstrâns mișcări, câte nu au fost văzute până acum în imagini similare; cai sălbatici și capre sălbatice, cei care iau zborul sunt transmise extrem de viu, deși fără un fundal peisagistic; leu rănit stă pe pământ cu gura deschisă, din care curge un flux abundent de sânge (Fig ); leoaică, străpuns de trei sulițe, mârâie de durere și nu mai este în stare să o târască paralizată picioarele din spate; regele se ospătă într-un foișor de struguri (Fig ), odihnindu-se pe un pat lângă regina, care stă așezată pe tron, și amândoi își ridică boluri la buze, în timp ce în fața foișorului, într-un crâng de palmieri și chiparoși, cântă muzicienii Cu toate acestea, pentru a vedea în aceste lucrări, ca Brunn, influența grecească ar fi prea îndrăzneț A trecut mai bine de un secol înainte ca orice tineri să poată atinge artă monumentală a acelui grad de libertate și adevăr al vieții, care era inerent asirieni în acest gen de imagini Oppert i-a numit pe asirieni „olandezii din antichitate” LA privind dezvoltarea peisajului şi reproducerea animalelor în formele lor proprii şi mișcări, în raport cu simțul general al realității cu care asirienii l-au portretizat, în ceea ce privește abilitățile lor, comploturile istorice, ei merită acest nume Dar nu de asemenea, trebuie uitată idealizarea văzută în unele dintre marile reprezentări ale ceremoniilor, reprezentându-l pe regele în relaţiile sale cu zeii şi cu genii bune Modul de a-l portretiza pe acesta din urmă sub formă de oameni înaripați reprezintă în Egipt deloc indigena, locala, ci mesopotamia caracteristică, deși transferată acolo doar mai târziu în raport cu anumite zeități și păstrate până astăzi în personificarea creștină a îngerilor Desigur, asirienii, pe lângă această metodă de înfățișare a nepământeanului, au recurs constant la imagini de natură mai puțin ideală, până la imagini cu creaturi cu două rase, semi-oameni semi-animale; dar unele dintre aceste figuri fantastice au un aspect mai organic structură decât cea a egiptenilor Până la iluminarea corpului uman prin idealitatea divină şi asirienii erau la fel de departe de expresia pe chipurile umane a mişcărilor spirituale ca egiptenii; în individualizarea corpului și mai ales a capului, au rămas chiar cu mult în urma egiptenilor: arta portretului le era străină În comparație cu egiptenii, au făcut o corespondență epoca, un pas înainte doar în detalii, dar în general nu a avansat la cel mai înalt nivel dezvoltarea artistică Sub succesorii lui Asurbanipal, măreția asiriană a luat sfârșit în curând rege babilonian Nabopolassar s-a aliat cu regele Mediei, Cyaxares, pentru a lupta împotriva ereditarului lor comun dusman În î Hr e si-au atins scopul „Toate cele patru reședințe”, spune Ed Meyer, „ Ninive, Dur-Sharrukin, Kalha și Ashur au murit în flăcări și au fost distruse la pământ, după care nu s-au întors niciodată la viață Nicio națiune nu a fost supusă vreodată unui asemenea perfect exterminare ca asirienii” Arta neobabiloniană Babilonul era încă aproape în ruine când Nabopolassar a trezit Eufratul Antic împărăție la viață nouă Puține dintre celelalte orașe ale statului au suferit mai puțin decât capitala Ceea ce nu a fost distrus de mâna inamicului, apoi a pierit din neglijență și sărăcie Nabopolazar a început să conducă personal restaurarea Babilonului A pus uriaşele fortificaţii ale capitalei şi a început să construiască în el un nou palat regal Cu toate acestea, doar succesorul acestui suveran, Nebucadnețar al II-lea ( - ), a fost destinat să doteze regatul neobabilonian cu propriul său artă Nu numai în Babilon, ci în toate cetățile țării, în Ur, Lars, Uruk, Nippur, Sippare, a restaurat templele distruse, a reînnoit cetăţile şi instalațiile de canalizare, împodobeau palatele cu același lux Nabucodonosor a crezut adevărata lor afacere nu sunt campanii militare, ci clădiri Era mândru de ei doar în ale lui inscriptii Și la fel ca Nabucodonosor la începutul regatului neobabilonian, Nabonid ( - ) la sfârșitul ei, înainte de a fi supus în de marele rege persan Cyrus, a încercat să returneze Babilonului viața și splendoarea mileniilor trecute Arta neobabiloniană a înflorit nu mai mult de o jumătate de secol, timp în care cu greu s-a putut dezvolta mai departe, de aceea urmele lăsate de el nu sunt deosebit de numeroase; săpături în Babilon Arheologii francezi și englezi nu au condus la rezultate bogate în date noi; Mai mult Săpăturile de succes sunt acum efectuate pe locul orașului antic al lumii de către societatea germană orientaliști Din fericire, înțelegerea epavei păstrate aici este facilitată și completată sursele scrise Uriașul patrulater ocupat de Babilon, conform lui Herodot, avea etape ( de kilometri) Afară era înconjurată din toate părțile de un șanț larg cu apă Şanţul a fost urmat de un uriaş un zid construit din cărămizi coapte, asfalt și straturi de stuf; latimea lui Herodot determină la , iar înălțimea la de coți Autorii de mai târziu dau cifre mai mici; în fiecare caz, măsurarea înălțimii zidului a inclus turnuri, dintre care Ctesias număra Toți autorii de acord că era posibil să călărească și să se întoarcă pe perete pe patru cai; cele mai recente Săpăturile germane au confirmat aceste date, deoarece au stabilit că zidul avea o lățime de metri Cele o sută de porți din zid, cu toți stâlpii și cornișele lor, erau de aramă Ce sunt porțile au fost folosite în Babilon - este dovedit de Rassam găsit în Borsippa jumătate dintr-un masiv prag de bronz Această placă turnată masivă, decorată pe partea din față câmpuri patrulatere cu câte o rozetă în fiecare dintre ele, se află în British Museum Eufrat, curgând prin oraș, împărțit-o în două părți, acestea erau legate printr-un pod, piatră ale căror fundații „au fost cufundate în adâncime cu mare pricepere”, au fost fixate cu fier înțepată și susținută o platformă plată, aranjată cu cea mai mare pricepere din cedru, busteni de chiparos si palmier Cele mai importante lucrări ale arhitecturii neobabiloniene sunt palatele și templele Doi regali palatele, aflate unul vizavi de celălalt pe malurile opuse ale râului, erau legate între ele un pasaj subteran cu bolti dispuse sub albia raului Palatul Malului Stâng inconjurata de un triplu rand de ziduri si se remarca prin marimea si splendoarea sa Au fost faimoși grădinile suspendate ale Babilonului, clasate de antici printre cele șapte minuni ale lumii Nin și Semiramis constructorii Babilonului sunt, desigur, creaţiile legendare ale istoriei scrise greceşti şi Diodor, care a descris Grădinile suspendate în cele mai multe detalii după Ctesias, a remarcat că acestea sunt construit nu de Semiramis, ci într-o epocă ulterioară Știm că Nebucadnețar a poruncit amenajează aceste grădini pentru soția sa Amitis, originară din Media, cu scopul ca acestea să semene munții ei din patrie Diodor le descrie ca pe o structură terasată, „înălțându-se ca Munte, etaj peste nivel, astfel încât să aibă aspectul unui teatru Șiruri de ziduri sprijineau aceste falnice una deasupra celorlalte terase pe cel mai inalt dintre ziduri se afla terasa superioara a gradinii aceleiasi înălţimi cu ziduri ale oraşului „Strabon a adăugat că terasele se sprijineau pe bolţi To clădirile capitale ale Babilonului aparțineau și marelui templu al lui Bel – celebrul Turnul Babel Herodot a descris-o ca pe un martor ocular Potrivit lui, zidurile care erau acest sanctuar era înconjurat, era un pătrat, care avea câte trepte pe fiecare parte (cca metri); „în mijlocul acestei incinte sacre stătea un turn, construit în întregime din piatră, având la bază o treaptă ( metri) în lungime și lățime; stătea pe turnul de jos al doilea, al doilea al treilea etc , astfel încât erau opt turnuri, unul deasupra celuilalt Afară a mers în jurul tuturor turnurilor există o scară întortocheată de sus în jos, iar pe ultimul turn era un templu mare " Aparent, Herodot descriea un templu de margine de un tip deja cunoscut nouă Alte arte s-au dezvoltat în Babilon în strânsă legătură cu arhitectura Despre statui Pe zeii babilonieni îi cunoaștem doar din surse literare Herodot și Diodor au relatat statui uriașe de aur și argint cu care era decorat templul descris mai sus turnurile lui Bel Profetul Daniel (III, ) a menționat și colosala statuie de aur a lui Bel Diodor, bazându-se pe Ctesias, a vorbit despre statuile de aramă ale regilor Din arhitectura s-au păstrat lucrări de sculptură, de exemplu, la British Museum, o bucată de calcar, găsit în El Qasr (Fig ), înfățișând doi bărbați cu barbă, cu tiare de pene pe cap, susținând grinda arhitravă sub formă de atlase Desigur, mici farfurii din teracotă decorate cu imagini în relief; înregistrările găsite de Rawlinson în Beers-Nimrud sunt în Muzeu britanic; unul dintre ei arată destul de firesc un servitor pe jumătate gol care duce la lega un câine mare (Fig ) Placările metalice pare să fi jucat un rol și mai mare în Babilon decât în Ninive Philostratus a scris: „Palatele regilor babilonieni încă străluceau de departe cu hainele lor de bronz; camerele, camerele pentru bărbați și pasajele erau decorate, în loc de tablouri, cu argint sau aurite, uneori chiar imagini din aur adevărat „Pereţii palatului principal erau pictat cu poze Pe peretele din mijloc au fost înfățișate în culori naturale „toate tipurile de fiare sălbatice " Același lucru se spune despre zidurile interioare și turnurile de pe ele "Totul este întreg", a scris Diodor, - reprezintă o vânătoare cu nenumărate animale sălbatice, ale căror figuri de patru coți Printre ei este înfățișat Semiramis călare, ucigând o panteră cu o săgetă, iar lângă ea este regele Ning, care ucide un leu cu o suliță „Este foarte posibil ca naratorul a confundat cu regina unul dintre acei tovarăși fără barbă ai regelui, pe care îl cunoaștem din lucrări de artă asiriană Săpăturile efectuate în secolul al XIX-lea au dovedit că acestea picturile erau realizate din cărămizi smălţuite Arta de a picta o cărămidă, acoperind-o glazura și decorațiunile de machiaj ale clădirilor din el era pur locală în Babilon Asirienii sunt puțini a folosit acest tip de pictură și nu a atins niciodată o asemenea abilitate nici în vitrare, nici în obținând tonuri magnifice de culori, precum babilonienii După Oppert, asirianul glazura este pentru babilonian, așa cum acuarela este pentru pictura în ulei Acea faptul că imaginile de pe cărămizile ambelor popoare, datorită însăși metodei scrierile în culori, se ridică oarecum deasupra fundalului, mai ales albastre, deloc ne împiedică să clasificăm acest tip de pictură drept imagine plată asirian reliefuri din calcar și alabastru în mâinile artiștilor neobabilonieni înșiși transformate în tablouri pe cărămizi O cantitate imensă de resturi a fost găsită în camerele Babilonului cărămizi smălțuite, dar nu a fost niciodată posibil să scoateți nicio imagine întreagă din ele Cu toate acestea, părți de animale și oameni, copite de cai, ochi și bărbi de oameni, părți ale flori și frunze, plase de solzi reprezentând munții și spirale reprezentând apa Cu toate că majoritatea fragmentelor de cărămidă extrase de Oppert s-au înecat în Tigru, dar în Muzeul Britanic iar în Luvru s-au adunat un număr suficient de piese asemănătoare, astfel încât noi, după ce le-am completat imaginația, și-ar putea forma o idee despre reliefurile asiriene din vremurile lui Sanherib și Asurbanipal și restabiliți mental imaginile vieții de vânătoare care împodobeau zidurile orașului Babilonului Inscripțiile au fost realizate cu vopsea albă pe fond albastru galben, negru iar culorile albe sunt principalele aici, alături de albastru Vopseaua roșie este rară mai des - galben foarte închis; ultimele rapoarte germane menționează un fundal verde Câteva dintre lucrările supraviețuitoare din plastic decorativ, pe care le-am subliniat - sigilii cilindrice, deoarece sunt de origine babiloniană, și numeroase fragmente picturile pe cărămizi arată că stilul neobabilonian nu poate fi luat în considerare în mod special dezvoltarea cu succes a stilului mesopotamien, depășindu-l pe cel asirian Numai cu privire la a cursului general al artei în epoca luată în considerare, în fragmente individuale, se simte, parcă, limbajul formelor ceva mai flexibil Dacă cărămidă smălțuită și metale primite utilizare mai largă în ornamentarea Babilonului decât în ornamentarea Asiriei, care avea bogate cariere din apropiere, acest lucru ar trebui explicat nu atât de spiritul vremurilor, cât proprietățile naturii Mesopotamiei de Mijloc și de Sud arta miceniana Urmărind lumi antice de artă din Valea Nilului și Mesopotamia, fiecare dintre ele destul de des independent, autosuficient, o treime importantă lume, acoperind țările ale căror coaste sunt spălate de partea de est a Mării Mediterane: Siria, Asia Mică, insulele Mării Egee și coasta de est a Greciei Embrioni crescuți pe pe pământul acestor țări, arta era purtată de pe o coastă la alta pe aripile vântului mării, fertilizat de o varietate de influențe egiptene și babiloniene antice, dar în unele relațiile dezvoltate de ei înșiși sub razele dătătoare de viață ale soarelui local Concomitent cu înflorirea regatului egiptean în noua perioadă și ascensiunea secundară vechea cultură caldeeană din Babilon sub stăpânirea lui Kossey, în mileniul II î Hr e , prin de-a lungul țărmurilor și pe insulele Mării Egee a înflorit o cultură care, încă de la săpături Schliemann în Micene, de dragul conciziei, este de obicei numit micenian arta miceniana, fel, mai vechi decât asirian, fenician, Asia Mică vremurile lui Homer cunoscute nouă Mai sus, în secțiunea dedicată epocii preistorice, am subliniat deja și mai vechi stadii de dezvoltare a artei, așa cum apare, de exemplu, după săpăturile orașului Troia Epoca domicenică a artei egeene din Creta, care a devenit celebră după descoperire Evans ale unei inscripții figurative pe pietrele cretane, precum și pe alte insule Marea Egee, trece treptat în Micenian Antichitățile insulei Thera sunt legate așa cum sunt dovedit până la sfârşitul mileniului III î Hr e şi anume resturile de pictură murală cu vopsele cu ornamente şi motive liniare ale regnului vegetal şi fragmente de vase de lut cu ornamentele colorate de pe ele sunt deja aproape de lucrările de artă miceniană două urne, cioplită din marmură verde și având forma unor clădiri grămadă, una dreptunghiulară - cu insulele Milos (colecția Munchen), cealaltă rundă - din Amorgos, îi reprezintă pe cei bogați ornamente în spirală din epoca miceniană a bronzului Nud feminin stilizat unghiular figuri cu brațele încrucișate, găsite în mormintele din Amorgos și din alte insule, datează din epoca miceniană Dar perioada de înflorire a artei miceniene este considerată a fi gg î Hr e Până în acest moment, existența punctelor principale ale acestei arte, Tiryns și Micene, în acea parte a Peloponezului, care mai târziu a devenit cunoscută sub numele de Argolis, și de asemenea existenţa Troiei pe coasta Asiei Mici Din , știm că de la orașe săpat pe locul vechii Troie (în Hissarlik), nu al doilea de jos, așa cum a sugerat Schliemann, dar doar al șaselea a fost creația culturii miceniene și, prin urmare, „Ilionul sacru” al lui Homer Dar și în Knossos de pe Creta, chiar și în Acropola ateniană, rămășițele clădirilor și opere de artă legate de această perioadă de glorie a vieții miceniene; morminte, bogat în opere de artă aplicată, deschis sub pică arheologilor nu numai în Micene, Nauplia, Amikla (Vathio) în peninsula Peloponeziană, dar și în Spata, Menedi, Eleusis în Attica, în Orchomenus în Beoția, în Domini (Volo) în Tesalia, precum și în Creta, Rodos, Cipru și alte insule Cele mai curioase rămășițe au fost săpate și descrise de Schliemann în - gg Întreprinderea începută de el a fost continuată și, în plus, mai sistematic și științific, de V Dörpfeld în diverse puncte, Chr Tsunta este în Grecia miceniene, prefeniciene și chiar mai vechi mormintele preistorice ale Ciprului au fost descrise de M Onefalsh-Richter; resturi ale unei colonii miceniene Egiptul de Jos a fost excavat în Cleaver de către Flanders Petri Epava găsită de Schliemann în Troia, pt cu excepția celor care trebuiau dăruite Constantinopolului, se află în Muzeul din Berlin etnologie, în timp ce comorile exploatate în pământul grecesc se află în principalul muzeu atenian Purtătorii culturii miceniene erau locuitorii Greciei înainte de „migrația dorienilor”, care s-a întâmplat în î Hr e , - predecesori, și poate strămoși, cel puțin după linia laterală, elenii de mai târziu, care i-au numit pelasgi În poemul lui Homer ei sunt cei „picioare ușoare, cu cap creț” ahei care au distrus orașul sfânt Troia homer, ca cântăreții Nibelungilor, a cântat faptele eroice ale generațiilor care au trăit milenii înaintea lui Arta pe care o atribuia lor sau chiar zeilor lor, detaliindu-le scuturi, pahare și alte lucruri, în orice caz, erau în fața ochilor lui Ce dintre acestea obiectele erau lucrări care au avut o mie de ani în urmă, prin urmare, lucrări Epoca micenică, pare posibilă, pentru că pe lângă ele, menționează Homer lucrări contemporane de origine feniciană Cultura miceniană datează din epoca bronzului Ea nu este ca epoca homerică a fierului, erau cunoscute arme și unelte de bronz Chiar și inelele de fier care serveau drept decor apar doar la sfârșit Această epocă este doar la fel de preistorică precum arta poezia nu este istorie Cu toate acestea, Evans a dovedit că anticul, poate chiar inscripție figurativă ideografică găsită de el în Creta și aspectul ei liniar care se apropie de scrierea literală, este singura de acest fel dintre lucrările întregului zonele de răspândire ale culturii miceniene; ramane de vazut ce rezultate va duce la descoperiri ulterioare sau la descifrarea semnelor găsite Se mai poate numi și modul megalitic de construire a zidurilor orașului din această zonă aparţinând epocii bronzului Fiecare deal din oraș conținea pietre care puteau fi a fost introdus în pereții ei Până la zidurile ciclopice, adică construite aleatoriu din aspre pietre, cioplite numai din exterior, au fost îmbinate, mai ales în timpul construcției porții, uneori rânduri regulate de plăci pătrangulare cioplite, iar în Micene înseși, împreună cu asemenea zidărie, vizibilă pe alocuri și o construcție de tip ulterioară, poligonală, în care zidul era alcătuit din bolovani neregulaţi cu mai multe faţete, tăiaţi cu grijă şi montate una pe alta până când canelurile sunt perfect închise Acest mod poligonal era necunoscută în Egipt și Mesopotamia, iar în Grecia a devenit obișnuită în construcția zidurilor orașului Dispozitivul porții în astfel de ziduri ale orașului Perrault își imaginează astfel: inițial poarta era făcută din doi stâlpi de piatră așezați oblic unul față de celălalt și convergând cu capetele lor superioare astfel încât acești stâlpi, împreună cu pragul, formează un triunghi; o dezvoltare ulterioară a acestui tip de clădire sunt doi stâlpi verticali, interconectate în vârf printr-o lespede masivă de piatră, peste care, să se reducă presiune, se dispune un triunghi asemănător celui de mai sus Un exemplu excelent în acest sens structurile reprezintă celebra Poartă a Leului din Micene, în care vedem o grindă de piatră orizontală sprijinită pe doi stâlpi de piatră aproape verticali și triunghi reducător de presiune, acesta din urmă fiind umplut cu un bloc de piatră cu relief o imagine în stil heraldic a unei coloane între doi lei stând pe spate picioare (Fig ) Această coloană poate fi considerată prototipul tuturor coloanelor miceniene În vârf ea mai gros decât dedesubt, stă pe un picior rotund îngust și jos și este decorat cu un capitel, constând, în direcție de jos în sus, de la un inel convex, o crestătură, o pernă semnificativ convexă și lespede patruunghiulară (abac) Pe această lespede se află patru căni, pe care se sprijină o alta al doilea, tot o lespede patruunghiulară, completând capitelul Această coloană de piatră evident o imitaţie a coloanelor de lemn ale palatelor miceniene Cele patru cercuri reprezintă sunt capetele grinzilor rotunde La fel, rărirea, caracteristică doar micenianului coloane de piatră, se explică prin proveniența lor din cele din lemn Picioare de masă și scaun și acum arata asa Pentru istoria arhitecturii, coridoarele și camerele din zidurile orașului Tiryns sunt orientative coridoare dotat cu cornișă și acoperit cu o falsă boltă de lancet; uși de aceeași formă ca descrise mai sus duc la celule care serveau drept cămară, dispuse pe părțile laterale ale coridorului și acoperite la fel ca el Acolo unde camerele sunt distruse, lumina zilei intră prin vârf deschideri ale ușilor coridorului, care astfel de la distanță pare a fi o galerie gotică Palatele orașelor au fost explorate în timpul săpăturilor într-o asemenea măsură încât este posibil să se recunoască nu numai planul lor, dar și modul de construcție, precum și decorarea pereților Materialul de construcție pentru ei a fost placă, cărămidă uscată la aer și lemn Este de remarcat faptul că al șaselea micenian orașul, Troia, este un exemplu de tranziție către o clădire din piatră Cărămidă arsă înăuntru la vremea aceea era încă necunoscut În Tiryns și Mycenae, doar partea de jos a zidurilor și ascuns în câmp de piatră la poalele coloanelor; din cărămizi necoapte, părțile superioare ale zidurilor au fost construite cu cuiburi în formă de evantai în ele pentru capetele grinzilor de lemn; coloane din lemn capiteluri si pardoseala deasupra lor, pilastri de perete situati vizavi si un acoperis care acoperit cu lut întărit Pereții aveau nevoie de căptușeală, iar pentru aceasta au folosit plăci de lemn și metal, în unele locuri și pietre prețioase, dar cel mai adesea - un strat de var, care a fost ușor de extras din munții bogați în calcar ai Greciei Zidurile palatului din Tiryns sunt deschise pe o suprafață foarte mare (Fig ) La un mare Două porți masive, identice în plan (K și H), se învecinează cu curtea deschisă a palatului dinspre sud Aceia și altele se formează pe ambele părți, față și spate, porticuri deschizându-se spre exterior prin pasaje între două coloane și între proeminențele pereților laterali ai porții în sine (furnici) Acestea sunt reale Propilee grecești, pe care le vom întâlni în perioada de glorie a artei elene Prin mai mici poarta (K) intrăm în primul rând într-o curte dreptunghiulară înconjurată de galerii pe coloane (Z), pe ea se mai distinge locul altarului lui Zeus situat aici (A) spre nord latura curții se învecinează cu baldachinul clădirii principale a megaronului de oameni (M) Trei uși, una lângă celălalt duce la holul interior din față, care se deschide cu uși fără uși în megaronul însuși - o sală mare dreptunghiulară, în mijlocul căreia este amplasată o vatră mare, încă înconjurat de patru picioare de coloane care susţineau acoperişul Cum era ea aranjate în această pace interioară, cum a trecut lumina în ea și cum a ieșit fumul vatrăi din ea - rămâne o problemă nerezolvată, controversată Acei cercetători care au găsit în toate acestea asemănarea clădirii, deși foarte îndepărtată, cu templele egiptene, avem tendința de a crede că aici era un spațiu din mijloc puțin mai înalt, cu tavanul sprijinit coloane din lemn, si cu gauri laterale pentru lumina Camera femeilor (O) este o repetiție mai mică a sălii bărbaților Palatul domnitorilor micenieni recunoscut drept prototipul templului grecesc Perro și Shipye au publicat chiar și un dispozitiv micenian acoperiri de grinzi, reprezentand toate detaliile structurii grinzilor dorice, cu singura diferența este că acestea din urmă nu sunt din piatră, ci din lemn Daca te lipesti doar fapte incontestabile, atunci ne putem forma o idee despre forma coloanelor de lemn miceniene după tipul de piatră, păstrat în ornamentație, care este, de exemplu, coloana de pe Poarta Leului, pe care zac grinzi de piatra, imitand aparent pe cele de lemn S-au păstrat rămășițe semnificative ale decorațiunilor de perete ale palatelor miceniene La număr lucrările plastice de acest fel aparțin frizei de alabastru de pe holul sălii bărbaților în Palatul Tiryns (Fig ) Părțile sale individuale reprezintă un ornament, în general, adesea găsite pe operele de artă miceniană și caracteristice acesteia La piesa din mijloc friză, parțial așezată pe verticală cu rozete, se învecinează la dreapta și la stânga de-a lungul piesa alungita, ornamentata orizontal cu doua semiovale, al cărui mijloc este ocupat de o palmetă în formă de evantai, iar marginea este formată dintr-o serie de inimioare spirale Perrault și Xipier, cu care și Noack era de acord, credeau că această friză masca grinzi de lemn ale holul de la intrare în megaron în așa fel încât piesele cu rozete să cadă peste capetele grinzilor ieșind înainte și le marcau Astfel, această friză ar trebui să aibă arată ca un prototip al frizei triglife dorice de mai târziu Câțiva se retrag părțile din spate ale frizei cu decorațiuni în formă de evantai în semiovale în acest caz ar corespunde metopam Ornamentele frizei se ridică oarecum deasupra glazurii albastre a fundalului acesteia, astfel încât „albastrul frize” cu care, potrivit lui Homer, palatul lui Alcinous a fost decorat, nu pot fi considerate o invenție a poetului Numeroase fragmente de pereți de tencuială de var mărturisesc în ce măsură au fost pictate Colorarea s-a făcut direct pe var crud, și deci, aici pentru prima dată în istoria artei există o adevărată pictură în frescă Vopsele, puțin falnic cu contururile lor deasupra unui fundal alb sau albastru, erau exclusiv roșii, galben și albastru Dintre imagini, la care vom reveni mai târziu, cele mai importante - prinzând un taur Printre ornamente se repetă adesea asupra artei miceniene lucrări din alte materiale și alte tehnici, de exemplu, precum: un fel de grilă cu bucle în formă de diamant și ochi rotunzi de contururi sculptate; spirala si tot felul linii ondulate; bucle față în față și formând figuri în formă de inimă; frunze în formă de inimă una în interiorul celeilalte și ramuri de plante adevărate, încadrate de figuri în formă bule Deosebit de curios este ornamentul sub forma unei panglici care formează o spirală, care este încadrată de-a lungul marginea unei benzi de prize; prin natura sa, aparține tipului de rețele de spirale găsite pe tavanele mormintelor egiptene ale Noului Regat (Fig ) Evident, acest model pe care noi găsim şi la Orchomenus, doar într-o formă şi mai veche, împrumutat direct din arta egipteană Cum s-ar putea aduce un astfel de ornament de peste mare, ne dă o explicație o piatră sculptată găsită de Evans pe insula Creta, decorată cu un model sub forma unui conexiuni de spirale, dar numai cu o frunză mijlocie de altă formă (Fig ) Mormintele, păstrate din epoca miceniană, sunt și mai bogate în conținut decât locuințele Dintre ei cele mai interesante sunt în Micene Morminte asemănătoare minei lângă interior părțile laterale ale Porții Leului, mai vechi decât mormintele cu cupolă din orașul de jos Pentru istorie arhitecturi, primele sunt semnificative doar datorită aceleiași căptușeli de piatră a pereților lor, care ne întâlnim în epoca europeană a bronzului Mormintele sunt decorate cu plăci de piatră în picioare (stele), care, dacă sunt morminte feminine, nu au nicio decorație, iar dacă sunt masculine, unele sunt ornamentate cu modele în relief de linii de meandre și imagini de transport decedat pe un car militar sau de vânătoare Cele mai vechi sunt mormintele în care Au fost găsite rămășițe masculine purtând măști de aur, pieptar, curele și luxoase împodobite cu arme și femei - în magnifice diademe, coroane și pandantive de aur; vasele aşezate aici sunt de aur sau argint Morminte în care măști masculine și nu existau cercei și brățări de femei, aparțin unei epoci ulterioare; toate lucrurile decoratiunile si armele sunt mai simple aici, iar vasele sunt in mare parte din faianta Mormintele cu cupolă sunt căptușite cu pământ pe exterior și sunt rotunde, asemănătoare pe stupi de albine încăperi cu o arcadă falsă formată prin ieșirea una peste alta rânduri orizontale de pietre Un pasaj deschis în deal duce la portalul de intrare Cel mai renumită și interesantă a mormintelor de acest fel este structura la care Pausanias, grecul un scriitor al vremurilor Imperiului Roman, a dat numele de „Tezaurul lui Atreus” Din finisaje bogate un triunghi construit peste poartă pentru a reduce presiunea, au supraviețuit doar fragmente două coloane laterale sculptate din piatră verde închis; sunt în Micene, Atenian, Colecțiile de la Londra și München (Fig ) Forma lor este aceeași cu forma coloanei Poarta Leului Ele devin mai subțiri în jos, iar în vârful lor se află un capitel, format dintr-o rotundă perne și o cornișă sub ea, decorată cu un inel de frunze Tija de coloană este înfășurată direcție orizontală în rânduri de dungi, ca niște panglici, formând zig-zaguri și decorate bucle ondulate În interiorul mormântului, în care „pereții și tavanul se îmbină unul cu celălalt”, a fost tapițată, după cum se poate concluziona din găurile încă păstrate în pereți și bronz cuie, ornamente metalice, probabil rozete de bronz Are o înălțime de metri si la fel ca diametru Într-un alt mormânt cu cupolă descoperit la Micene de dna Schliemann, este curioasă coloana ornamentală, reprezentând micenianul care se rărește și echipat în același timp cu flaut doric Coloanele miceniene sunt considerate „adevărate coloane protodorice" tot sub forma capitelurilor lor Mormântul cu cupolă în Orchomenus, în Beoția, pe care Pausania l-a luat pentru vistieria lui Minius, este renumit pentru designul din o reţea de spirale pe tavanul ei de ardezie verzuie În acest model, spiralele sunt în mod constant alternează cu palmete în formă de evantai, iar câmpurile din mijloc sunt mărginite de o fâșie așezată prize; demarcarea strict întreţinută între margini şi margini interne poate fi considerat un pas important în dezvoltarea ulterioară a decorațiunilor egiptene de tavan (Fig ) Sculptura și pictura din lumea artei miceniene sunt în general dificil de luat în considerare separat de ea industriile de arte și meșteșuguri Artă și meșteșuguri artistice constituite în ea un alt întreg Cu toate acestea, unele lucrări de sculptură și tablouri care nu au legătură cu obiecte de uz cotidian Cât despre micenian sculpturi, apoi monumentele lui sunt, în primul rând, măștile morților din cele mai vechi morminte, sculptate din foi de aur Fie că sunt realizate mecanic sau manual, ele strâns pe chipurile morților și reprezintă primele experimente de sculptură din natură (Fig ) Din număr de descoperiri din Kremlinul micenian merită atenție: capul unui bărbat fără barbă în mărime naturală, din piatră poroasă, cu o colorare excelentă, parțial care seamănă cu un tatuaj; sculpturi în mărime naturală a doi lei, acum fără cap, la poarta principală de la Micene În comparație cu formele generale lente ale celor menționate mai sus reliefuri de mormânt, ele reprezintă un pas înainte în ceea ce privește reprezentarea atentă muşchi şi suprafeţe revitalizante, pe cât a fost posibil pentru un micenian mai matur artă Numeroși mici idoli urâți din lut copt, piatră, fildeș oase și bronzuri găsite în zona de distribuție a artei miceniene, în cea mai mare parte au caracterul unor lucrări deja familiare ale epocii preistorice În majoritatea cazurilor pe ele pot fi privite ca obiecte de origine ariană și de muncă locală Cu toate acestea, chiar și acum nu întotdeauna se pot scoate din aceste descoperiri lucrări din alte localităţi sau executate sub influență străină Un mic idol de plumb din Troia (Fig ), înfățișând un gol o femeie cu o zvastica pe burtă, recunosc majoritatea cercetătorilor, ca toate imaginile Ishtar (Astarte, sau Afrodita), pentru un lucru de origine babiloniană, și Solomon Reinak indică acest idol chiar ca dovadă că toate aceste figurine sunt ariene origine europeană Dacă acest idol troian principal se află la un nivel destul de scăzut trepte ale scării de dezvoltare a artei, apoi la capătul acesteia ar trebui plasat un bronz feminin figurina, inaltime de centimetri, aflata in Muzeul din Berlin; această figurină, ca multe dintre ei similar, a fost găsit, probabil în Creta Rochia ei fluidă, părul împletit și coborând pe spate, un bust plin cu forme rotunjite și o întindere largă a posturii libere da impresia unei opere izbitor de mature (Fig ) În primul rând, fragmente de fresce murale ne introduc în pictura miceniană Dar în imagini cu cifre, se limitează la contururi negre și la utilizarea a trei culori: galben, roșu și albastru Având în vedere vechimea etapei de dezvoltare a artei căreia îi aparțin aceste picturi, este clar că toate figurile din ele sunt înfățișate în profil și fără respect pentru perspectivă Reprezentarea de mai sus a prinderii unui taur vine de la palatul de la Tiryns: un animal sălbatic cu cu capul scurt și coarnele proeminente înainte, cotite la stânga și aleargă repede omule, pe care, în miceniană, nu are decât șorț și curele pentru picioare, a apucat un taur cu mâna dreaptă din spate de coarne, iar animalul se repezi cu el cu toată puterea; fundalul imaginii este albastru, taurul este galben cu pete roșii Într-una din anexele laterale ale Kremlinului micenian, un remarcabil un fragment din tablou, care înfățișează oameni cu capete de măgar, mergând unul după altul și purtând un stâlp lung Această imagine se referă la acel poru germinativ al mitologiei grecești, pe care Milchhöfer l-a numit polidemonism Micenieni jumătate oameni, jumătate măgari pot fi considerați strămoșii satirilor greci Asemenea satirelor, sunt de natură plină de umor O alta un fragment înfățișând două femei, într-un cadru crenelat sculptat, dă impresia un adevărat tablou de șevalet, deși pictat pe var brut Pentru același tip de poze de care aveți nevoie rangează pictura pe o lespede de piatră pe care Tsunta a găsit-o într-o cupolă mormânt printre așa-numitele morminte populare de la Micene În câmpul din mijloc al imaginii sunt înfățișați cinci războinici în coif și cu scuturi, mergând spre dreapta și aruncând sulițe (Fig ) Si aici găsim figuri conturate în negru pe un fundal alb, doar iluminate culori galben, rosu si albastru Privind în perspectivă, trebuie menționat și desenul de pe „vaza cu războinici" găsite în Micene (Fig ); pe ea, pe lângă șase războinici în retragere și un în spatele lor, o femeie plângătoare, sunt înfățișați încă cinci eroi, care înaintează cu înălțat sulițe în sus, - figuri complet asemănătoare cu războinicii desenați pe cele de mai sus stele, nu numai în îmbrăcăminte și arme, ci și în forme Ca în toate lucrările micenienului artă, aceste figuri sunt zvelte, cu picioare subțiri, gât și nas lung Prin urmare, piatra iar vaza despre care vorbim confirmă originea locală a stilului micenian Cel mai maturi dintre operele supraviețuitoare ale artei miceniene aparțin, totuși, sculpturilor pe piatră, aur și ceramică artistică Sculpturile pe piatră au lăsat mostre de sigilii și decorațiuni gravate Din moment ce lor găsite pentru prima dată pe insulele grecești, au fost numite insulare Potrivit acestor monumente antice, începând cu cretană, se poate urmări trecerea de la arta egeeană la miceniană, de la figurativ litere la litere, de la simple ornamente și imagini cu animale și oameni până la vânătoare și scene militare, de la vechea credință în demoni până la mitul eroic grec Cu privire la forme, apoi în imaginile sculptate pe sigiliile și pietrele care serveau drept decorațiuni, găsim în perioada de maturitate a artei miceniene, bine înțeles, doar figuri prea lungi cu talie subțire, „aspen”, mișcări vii și expresive, care se găsesc de obicei la toate tipurile acestei arte; în costumul bărbaților înfățișați vedem șorțuri asemănătoare cu scăldatul pantaloni, în costum de damă - care se repetă în mod constant halate largi, curgătoare; de multe ori există o tendință notabilă spre simetrie, care aici, ca și în alte părți, a dus direct la stil heraldic Cele mai valoroase monumente de acest fel includ două ovale pietre pentru inele de aur găsite într-un vechi mormânt micenian Unul arată vânătoarea de căprioare, pe de altă parte - o bătălie (Fig , e) Pe un sigiliu de piatră din Creta, un demon cu cap de măgar, purtând prada de vânătoare pe un stâlp aruncat peste umăr (g), - pandantiv pentru figuri umane cu cap de măgar, pe care le-am văzut pe frescele miceniene Poza pe inelul de aur reprezentând un grup de femei cu flori în mâini sub un copac, nu a fost încă pe deplin explicat (h) Lucrările aurarilor fac posibilă urmărirea clară a micenienului cultura, toate etapele de dezvoltare a ornamentatiei si a materialelor plastice Din tiarele netede ale lui Dominic arta Troiei, care nu se distinge prin particularitățile sale printr-o varietate de forme, până la paharele de aur ale lui Vafio trebuia să meargă un drum lung Obiecte sculptate din foi de aur găsite în antichitate mormintele lui Micene, sunt ornamentate cu coroane de frunze concentrice convexe cu rozete sub formă de stele și flori de narcisă, cu linii bifurcate și spiralate în interior tot felul de variații, uneori sunt îndoite în trei sau patru genunchi O altă caracteristică Arta miceniana - motive ornamentale preluate din natura locala Joacă rolul principal polip sau sepia (Fig ); cele opt tentacule ale lui învolburate se potrivesc atât de bine stilului ornament în spirală pe care ei, poate, pot fi considerati originea acestui stil Carl Tümpel a subliniat că sepia era considerată sacru în demonologia animală și pe bună dreptate Am văzut în ea strămoșul Hidrei Lernaeane Din regnul vegetal se împrumută forma decorațiuni sub formă de frunze în formă de evantai (Fig ) și coroane de frunze, atât cele mai simple, cât și cele mai complexe contururi Pe alte obiecte din foiță de aur se află figuri întregi animale - căprioare, pisici, lebede, vulturi, uneori în perechi, ca niște steme Capul unuia Actorul de păr auriu reprezintă întreaga figură a unui berbec de piatră bine format La reprezentanților faunei locale li se alătură uneori și creaturile fantastice din Egipt și Malaya Asia Sfincșii (vezi Fig , e) și vulturii nu sunt deloc rare Întâlnesc uneori figuri umane, mai des decât altele - o figură destul de prost modelată a unei femei goale, înconjurat de porumbei zburători: aceasta este zeița Ishtar (Astarte, Afrodita); goliciunea ei, Interpretarea lui Reichel, nu este deloc un simbol al feminității, dar este asociată cu un mit, probabil de origine presemită, despre călătoria acestei zeițe în lumea interlopă pentru mântuirea sufletelor Prin urmare, obiectele de acest fel ar trebui considerate amulete care însoțeau morții la mormânt și oferindu-le o viață de apoi (vezi Fig , c) Elementele celor mai multe dintre acestea motive ornamentale au fost găsite și pe vasele de aur și argint realizate din formă de arbore morminte Doar decorarea unui fragment dintr-un pahar de argint se abate foarte mult de la decoratiuni de acest fel Relieful de pe el înfățișează apărarea orașului, sub zidurile căruia arcașii și praștii se luptă (vezi Fig , d) Munți, copaci, o mică fortăreață legătura reciprocă în raport cu peisajul seamănă cu lucrările asirienilor târzii artă Cu toate acestea, figurile lungi ale combatanților, în raport cu goliciunea lor eroică, proporționalitatea membrilor corpului și vioitatea mișcărilor nu au nimic asemănător cu ei în arta acelui eră Cele mai prețioase opere de artă găsite în cele mai vechi morminte în formă de arbore trebuie recunoscute ca lame de pumnal În așa-numitul al patrulea mormânt a găsit lame de bronz cu desene, executate viu și natural garnitură de aur și argint Una dintre aceste lame înfățișează un leu pe o parte, urmărind o antilopă, iar pe de altă parte, cinci vânători care se luptă cu un leu (vezi Fig , i) Acasă obiect din al cincilea mormânt - o lamă cu căptușeală de aur și argint pe ambele părți, înfățișând animale ca o pisică care atacă rațele (vezi Fig , j) Acțiunea se petrece pe râu, în apele cărora înoată peștii, iar florile cresc pe mal; dar niciunul nu este vizibil papirus, fără lotus Această imagine seamănă, în general, într-o oarecare măsură cu o pictură pe podea în Tell el-Amarna, dar, după cum a notat Schuchardt, pumnalul egiptean din mormântul reginei Ahotep seamănă cu acest pumnal doar prin faptul că este și ornamentat Aceste incrustații metalice sunt foarte importante, deoarece dau o idee despre tehnica și limbajul formelor cu care a executat sau cel puțin a conceput lucrarea metalică celebrată de Homer, în special celebrul scut al lui Ahile, cântat în Iliada Deci, de exemplu, o vie de aur cu viță de vie de argint și ciorchini înnegriți, ne putem imagina cu ușurință asta tehnica desenelor plate pe lame miceniene În sfârșit, doi foarte curioși pahar (vezi Fig , a și b) din mormântul cu cupolă din Amiklach (Vafio) Sunt acoperite desene de lucru în relief, superioare ca forță, naturalețe și vitalitate a înfățișat tot ceea ce a fost creat de artă înaintea porilor înfloriți din Hellas Prezentat scena prinderii taurilor sălbatici sau semisălbatici Într-un desen, ea este calmă: goală săteanul a legat de piciorul stâng din spate un taur care răcnește, care ascultător se lasă condus Desenul celei de-a doua cupe, dimpotrivă, este plin de viață și mișcare Unul dintre tauri rezistă și trebuia acoperit cu o rețea; un alt taur cu un salt puternic aruncă unul din prinzători, iar pe celălalt l-a ridicat pe coarne Putem spune cu siguranță că nici aceste desene nu sunt contemporane Egiptean, nici arta contemporană mesopotamiană au putut să înfățișeze în lateral perspectiva figurii de profil la fel de fidel și de exact cum este înfățișat aici săteanul, căzând din spatele taurului; și în același timp - ce aversiune față de orice schematizare a naturii, câtă minuțiozitate în transferul mușchilor corpului uman și animalelor, cât de mult fler pentru farmecele diferitelor motive de mișcare! Lucrări de ceramică artistică miceniană, după ce ne-am familiarizat lucrări magnifice de măiestrie aurară, dă-ne foarte puține noi De cand cum Furtwängler și Leschke și-au publicat lucrarea clasică „Vazele miceniene” în , numărul este din nou au găsit fragmente de vaze cel puțin dublate, dar, de fapt, au confirmat doar istoria dezvoltării ceramicii miceniene schițată de acești savanți vaze miceniene pictate cu culori mate pe un fundal lucios sau nelucios, aparțin unei perioade mai vechi decât cele pictate cu vopsele lac Acestea din urmă constituie o caracteristică a întregii arte grecești, inclusiv a artei miceniene vaze, vopsite cu vopsele mate sunt de obicei turnate și vopsite cu vopsele lac - toate făcute pe roata olarului Vasele de lut vopsite cu vopsele lac pot fi împărțit în patru clase, dintre care primele două, care s-au dezvoltat în paralel, sunt mai vechi decât cele două restul Vasele de prima clasă sunt complet acoperite cu lac negru, pe care pictura Produs în vopsele alb mat și roșu închis Pe vazele din clasa a doua - fundalul este alb sau maro închis, iar desenele sunt umplute cu vopsea maro închis și lac și sunt atinse pe alocuri alb Navele din clasa a treia mărturisesc un pas important înainte făcut în producția de ceramică Argila lor este mai bună, suprafața netedă strălucește cu gălbui cald tonuri, decoratiunile sunt vopsite cu vopsea lac, care ia tot felul de nuante din galben-maro până la negru-maro, cu detaliile acoperite cu vopsea albă În clasa a patra, care trece deja dincolo de cultura miceniana, fondul galben este mai mat sau nuanță verzuie, iar în ornamentație, umplută cu vopsele lac, se regăsește roșu În ceea ce privește conținutul ornamentației primelor două clase, stilul micenian este în el deja complet dezvoltat; împreună cu modele constând din spirale și alte linii șerpuitoare, găsim în ea motive împrumutate din natura locală a litoralului, precum, de exemplu, valuri, pești, stele de mare, acalefi, scoici, corali, polipi (Fig ); Recent sunt deosebit de comune, iar tentaculele lor în fiecare curbă posibilă veniți sus, acoperiți părțile laterale ale vaselor; sunt folosite și motive vegetale - lăstari de iederă, crengi de copac, flori de crin, părți ale unui palmier, cu care marinarii micenieni, desigur, trebuie au fost cunoscuţi în unele din domeniile de răspândire ale culturii lor în stilul celui de-al treilea clasa, împreună cu toate aceste ornamente deja adoptate de aurarii micenieni, sunt modele liniare, a căror origine este atribuită în mod eronat meșteșugului de țesut și mai des înfățișate figuri de păsări, patrupede, mai rar oameni, ca în vaza descrisă mai sus cu războinici, dar vulturi, sfincși, lei și flori de lotus egiptene nu se găsesc niciodată Reinach a observat că animalele de stil heraldic se găsesc în ornamentarea vaselor clasa a patra, în nici un caz împrumutând din Orient, așa cum se credea anterior Se explică semnificația ornamentației miceniene pentru istoria dezvoltării artei antice predominant prin cercetările lui Richl Oricum, acest om de știință are perfectă dreptate, recunoscând dezvoltarea deosebită a ornamentului floral ca operă de artă independentă micenieni, în care au dreptul de a fi considerați predecesorii elenilor Într-adevăr, în Arta miceniană, ne întâlnim pentru prima dată cu fire de plante liber ondulate vedem modele formate din tulpini de plante continuu curbate și întrerupte, care este străină de toată arta orientală, dar caracteristică întregii arte elene și post-elenice (Fig ) Soarta pe care „migrația dorienilor” a pregătit-o artei miceniene este deosebit de clară reflectată tocmai în pictura de pe vaze Stilul micenian este înlocuit cu geometric, cu cea mai importantă varietate din care ne vom întâlni când vorbim despre așa-numitul stilul dipylon Cu toate acestea, nu s-a dezvoltat din stilul micenian, ci complet pe cont propriu Din cercetările lui Boehlau, știm că stilul geometric este probabil activat Pământul grecesc a existat înainte de micenian, că el, fiind, ca să spunem așa, un stil popular, a fost întotdeauna pe ea în uz împreună cu micenianul și asta după cultura miceniană s-a stins, a devenit din nou inseparabil dominant și a început să se dezvolte în continuare Așa cum am văzut, Ornamentația miceniană nu a fost lipsită de influențe străine, în principal egiptene La Sfincșii și vulturii asiatici s-au alăturat rețelelor egiptene de spirale și șiruri de flori de lotus LA destul de multe obiecte pur egiptene au fost găsite în mormintele miceniene și în Flandra Petri a dovedit prezenţa în Egipt a unui număr considerabil de lucrări miceniene, dând mărturie relaţiile comerciale dintre ţărmurile nordice şi sudice ale estului Mediteranei Rol intermediar în aceste relații a jucat adesea insula Creta Cu toate acestea, poveștile eroice grecești spune că „Danaans – frații egiptenilor” au sosit în Argos și nimeni nu va contesta asta că eroii Iliadei și Odiseei înșiși aparțineau oamenilor navigatorilor Dar oricât de convingător, oricât de duhovnic ar fi apărat Gelbig în - arata cel mai mult caracteristice principalelor obiecte ale artiştilor micenieni de producţie industrială sunt produse exportate din Fenicia, nu putem fi de acord cu el Nu vedem niciuna fire de legătură între operele de artă miceniene supraviețuitoare și cele existente Fenicieni înaintea noastră, care sunt în toate privințele mai târziu și mai puțin originale Toate principalele opere de artă miceniană, inclusiv fragmente din paharele descrise mai sus, argintul și aurul de la Vafio, reprezintă stilul arian- origine europeană Brunn a remarcat pe bună dreptate: „Nimic aici nu ne amintește de nimic Arta egipteană, nici asiriană, nici opere cipriote de stil mixt, în timp ce, dimpotrivă, nu găsim aici nimic care să contrazică în vreun fel grecul caracter în sensul său cel mai general Desigur, departe de toate ghicitorile au fost rezolvate cu privire la „chestiunea miceniană” Descoperirile viitoare vor arăta ar trebui să cauți cu adevărat punctul central al artei egeo-miceneene în Creta, și nu pe continent, precum și dacă este posibil să se reducă diferența dintre stilurile observate în Arta miceniană, la deplasarea mult mai veche a culturii pelasgice a celor mai crude Ahee (Ridgway), sau ar trebui să ia în considerare vechea „artă țărănească” europeană, deci complet și nu înlocuit, de un pod peste abisul care desparte arta pre-elenică în sol grecesc din elen În orice caz, până când noi descoperiri ne vor oferi date mai bune decât cele deja disponibile, noi vom fi împreună cu Brunn, Furtwängler, Leschke, Milchgöfer, Schuchardt, Reinack, Perrault, Evans și mulți alți arheologi celebri să recunoască arta miceniană național pentru populația dodorică din estul Greciei și insulele din Marea Egee, păstrându-şi caracterul în virtutea faptului că toate elementele străine care sunt incontestabil a intrat, s-a procesat singur și, în cea mai mare parte, a fost complet absorbit Arta Siriei (Fenicia, Cipru și Palestina) Siria, situată între Mesopotamia și Mediterana, între Egipt și Asia Mică, cu de la începutul istoriei sale, atât din punct de vedere artistic, cât și politic, alternativ a căzut în dependență de unul sau altul vecin puternic, pe care noi cunoscut drept cel mai vechi dintre popoarele civilizate ale lumii întregi Privind peste mare, Siria s-a regăsit cel puţin în mileniul I î Hr e , ca distribuitor de avere Culturile egiptene și babiloniano-asiriene, așa cum le-a înțeles ea, cu ajutorul navelor sale pentru a cel mai îndepărtat vest din Africa de Nord și Europa de Sud și chiar și dincolo rezidenți Coasta asiriană cărora le revine acest rol au fost fenicienii, aceștia „negustorii regali” ai perioadei preelenice a lumii antice Cipru, insula de aramă și chiparoși, singura insulă mare din apropierea coastei siriene, a fost ocupată de cel mai vechi dintre colonii feniciene Arta cipriotă, a cărei legătură timpurie cu arta miceniană am indicat-o deja, apare în prima jumătate a mileniului I î Hr e doar o ramură a fenicianului Întorcându-se spre continent acelaşi lucru se poate spune despre Palestina, învecinată în sudul regiunii siriene cu Fenicia Evreii erau cu atât mai siliţi să adere la arta rudelor lor cele mai apropiate şi vecinii, pentru că odată cu dezvoltarea conceptului lor de zeitate unică, personală, dar invizibilă, ei și-au stabilit o sarcină, alături de care prelucrarea independentă a egiptenilor și Elemente artistice babiloniene Se credea că cele mai vechi lucrări de artă feniciană supraviețuitoare, dincolo cu excepţia unor pereţi din pietre prismatice cioplite, şi structuri în stâncile, lipsite de orice decorațiuni, nu sunt mai departe de mileniul I î Hr e ; dar unii cercetători (Gelbig) și-au imaginat că au reușit să descopere arta feniciană mileniul II î Hr e , și, mai mult, în monumente care nu sunt inferioare în semnificația lor celor miceniene Am spus deja mai sus că nu putem subscrie la această opinie arătă Evans posibilitatea dimpotrivă, și anume că celebrul alfabet al fenicienilor, pe care până acum au fost consideraţi ca inventatorii scrierii alfabetice, împrumutate de ei de la micenieni Vechile orașe feniciene Arad, Marath (Amrif), Gebal (Byblos), Sidon, Tir într-un șir lung întins de la nord la sud de-a lungul unei fâșii înguste de coastă, între Liban, acoperit cu cedri și albastru Marea Mediterană, adesea ieșind din această serie spre insulele de coastă Până la sfârșitul celui de-al -lea milenii, în ceea ce privește comerțul și alte relații, Sidon a excelat, la scurt timp după to n e și-a cedat dominația Aradului în nord și Tirului în sud De remarcat monumente ale arhitecturii antice feniciene au supraviețuit aproape exclusiv în Amrif, un oraș legat de Arad Dintre acestea, în primul rând este necesar să amintim rămășițele mai multor temple Dar doar unul dintre ei a supraviețuit până în zilele noastre (Fig ) În mijlocul unei curți de de metri lungime și de metri lățime, zidurile care sunt cioplite într-un deal stâncos, la poalele de metri înălțime, ocupând o suprafață de aproximativ /metru pătrat și constituind un întreg cu masa stâncii curții, se înalță un mic templu sub forma unei capele cu un acoperiș plat, trei pereți goali și unul fata, deschis Acoperișul este boltit la interior, conturat la exterior cu egiptean streasina si este formata dintr-o singura farfurie O altă capelă nu departe de aceasta, Renan găsit complet prăbușit; cu toate acestea, s-a putut observa că fâșia concavă a acestuia cornișa era ornamentată cu uraei egiptene Imaginea de pe o monedă biblică a unei epoci ulterioare (Fig ) demonstrează că templul fenician, situată de obicei într-o curte spațioasă, care constituia partea sa principală, uneori închisă în doar un simbol sacru al unei zeități - un bloc natural al unui meteor sau al unui artificial piatra conica Pe partea dreaptă a monedei este înfățișată curtea sacră a templului cu un falnic există o piatră în formă de con, în stânga este o capelă în stil grecesc alăturată curții Monumentele necropolei antice de la Amrif ne oferă și câteva puncte de plecare Unul dintre turnurile mormântului (Fig ) este format dintr-o bază pătrată joasă și trei cilindrice niveluri, cu apropierea de vârful turnului scăzând în volum La colțurile plintei peretele rotund iese jumătate din față a corpului leilor Ambele niveluri superioare sunt înconjurate cornișă crenelată în relief cu o coroană de crenelări asiriene în trepte Aici vedem imitarea modelelor asiriene, la fel ca în templul descris mai sus imitarea unora forme egiptene Cipru, din cele mai vechi timpuri, insula sacră a fenicianului Astarte, greacă Afrodita, ieșind din spuma mării de lângă țărmurile ei, abundă de temple ale acestei zeițe De-a lungul malului său sudic orașele au mers de la vest la est: Paphos, Kourion, Amaf, Kition (Larnika) Apoi, în interiorul insulei, erau Idalia (Dali) și Golgos (Afieno) Pe monede ulterioare înfățișând sanctuarul principal din Paphos al Afroditei și porumbei cu el (Fig ) acest sanctuar are în în ceea ce privește arhitectura, o asemănare îndepărtată cu micile modele de temple din Micene, în relief din foi de aur, vedem pe ei și porumbei așezați (Fig ) aceasta explicate în moduri diferite Unii dintre scriitori văd doar în mijloc, partea superioară a clădirii o prelungire pentru poarta de intrare în curtea templului, în timp ce alții văd în imagine o indicație că templul era împărțit în trei spații, dintre care mijlocul era mai înalt decât cele laterale, ca o sală hipostilă egipteană, sau poate un megaron masculin micenian S-au obținut rezultate mai tangibile ale săpăturilor din Cipru în ceea ce privește ornamentația Arhitectura feniciana Capitetele coloanelor, sculptate din aceeași piesă ca și ale lor lansetele sunt mult mai frecvente în Cipru decât pe continent Și aici și acolo lipsa stelelor ornamentate, farfurii și a altor obiecte care ne fac cunoștință Ornamentația feniciană Desigur, trebuie să aveți grijă să nu atribuiți fenicienilor rămășițe ale artei de mai târziu, greco-romane, din care sunt multe atât în Cipru cât și în Siria Dar este foarte interesant că motivele orientale ale ornamentului au intrat într-o asemenea măsură în carne și sângele artiștilor din aceste zone, care până în vremuri mai târziu i-au inclus în greco-roman forme Pe continent, la Gebal, Renan a găsit o capitală cu caracter egiptean, formată dintr-o rotundă toiag și gâscă și nu departe de locul desemnat, în Edda, - un capital, format dintr-un inel, perne și o lespede patruunghiulară și care amintește de micenian și mai târziu Capitalele dorice În Cipru s-au găsit forme mai bogate și mai diverse: dintre ele, înainte arată doar câteva capitale din Muzeul Luvru, din Paris (Fig ), care a avut loc, probabil din capiteluri egiptene sub forma unei cupe de flori de clopot si palmete si reprezentând forma rudimentară a capitalului ionic Se pare că aceste capitale aparținea nu unor clădiri, ci unor stele funerare și nu susținea nimic Pe fig foarte capitalul caracteristic Deasupra unei cupe cu volute întoarse în diferite direcții, între care se introduce un triunghi, decorat cu imaginea unei semilună și a unui disc solar, două sau trei cupe cu volute răsucite în sus, iar în mijlocul cupei superioare se așează un tufiș de lotus sirian în formă de rază, pe care l-am văzut deja în Egipt Această transformare și aplicare independentă a motivului „palmettete egiptene”, după cum a subliniat Ritschl, - singura creație artistică originală a fenicienilor Același motiv este prescurtat formă, ne întâlnim și în „palmetta feniciană” însăși, care se repetă de nenumărate ori în arta feniciana Pe două plăci de alabastru din Luvru (Fig și ), găsite la Arad, vedem, parcă, un model de covor alcătuit din rânduri din aceste palmete Țesut din asirian panglică mărginește acest model Pe una dintre plăci, în partea inferioară, este înfățișat un sfinx înaripat și mai departe celălalt este un nou arbore de palmetă compus din palmete feniciene, asemănător cu cel asirian arbore sacru, așezat între doi vulturi care se cățără în el egiptean discul înaripat se repetă de nenumărate ori în ornamentele feniciene, adesea în legătura cu șarpele-uraeus; se întâlneşte adesea şi vechea conjuncţie caldeană a semilunii cu o stea rotundă sau un disc solar Cum au fost ulterior amestecate aceste simboluri în Fenicia până la ornamentația greco-romană, ne arată o bucată de friză din templul din Gebale-Byblos, depozitat în Muzeul Luvru (Fig ) Aceeași combinație de motive egiptene și asiriene, ca și în arhitectură și ornamentație, noi vedem și în plasticul din Fenicia și Cipru Cât a durat influența egipteană rolul principal pe continentul sirian, dovedește sarcofagul lui Ehmunazar, găsit în Sidon și păstrat în Muzeul Luvru (Fig ) Acoperirea sa din piatră, conform obiceiului egiptean, reprezintă asemănarea mumiei defunctului cu o imagine evident portret a capului Este foarte posibil ca această statuie să fi fost făcută de mâinile unui egiptean Cu toate acestea, se aplică doar pentru începutul secolului al IV-lea î Hr e Dezvoltarea artei plastice feniciene mici pe continentul Goze pornește pe baza teracotei figuri găsite în Fenicia Din perioada primei stăpâniri a Egiptului asupra Feniciei, nimic conservat În orice caz, în cele mai vechi figurine de teracotă, intenția imita arta asiriană Acest lucru se vede clar, de exemplu, într-un car mic, înhămat de un patru, în Muzeul Luvru Abia după ce în epoca Sais a Egiptului fenicienii au căzut din nou sub stăpânirea lui, artiștii lor au început să imite o mai moale stil egiptean Acest lucru se arată în principal în figurinele de teracotă ale femeilor așezate cu o coafură egipteană și figurine ale zeului pitic Bes (vezi Fig ) Dar din secolul VI î Hr e fenicienii au început să imite stilul arhaic al grecilor Acest lucru se vede mai ales la femei figurine de lungime întreagă, în costume și coafuri ionice Desigur, din cauza micului independenţa fenicienilor în materie de artă, aceste lucrări nu pot fi considerate prototipuri stil grecesc arhaic, pentru care au fost luate destul de mult timp Fenicienii au fost întotdeauna au rămas imitatori Un curs similar de dezvoltare este reprezentat de statuile cipriote, sculptate din soft local calcar, ale cărui copii sunt în toate muzeele arheologice din Europa Dar majoritatea au ajuns la Luvru și, datorită lui Chesnole, la Muzeul din New York Extern Particularitatea acestor statui de diferite dimensiuni este că, deși toate sunt sculptate din față laturile sunt in pozitie strict frontala, au insa caracter de semireliefuri Prin numirea lor trebuiau să stea cu spatele unul lângă altul sau lângă perete și, prin urmare, partea din spate nu a stat lăsat doar neterminat, dar adesea reprezintă un plan aspru, parcă totul statuia era turtită în spate pe toată lungimea ei În stilul acestor statui, împreună cu asirianul sau Elemente egiptene de la bun început există un al treilea element, care poate fi numit numai grecesc Chiar și locuitorii primitivi ai Ciprului erau înrudiți cu grecii și după colonizarea feniciană a insulei din sud a fost urmată de așezarea elenilor ei din nord De aceea este foarte posibil ca, după cum recunoaște Brunn, printre artiștii care au lucrat în Cipru, la început să fi fost sunt foarte puțini oameni de origine ariană și că ei, ascultând de gustul clienților fenicieni, și tot din cauza lipsei altor mostre în fața ochilor noștri, au păstrat în secolul al VIII-lea asiriene, în stilul artistic sais-egiptean al VII-lea și abia în secolul al VI-lea, sub influența arhaicului Arta greacă, a primit din nou independența Pentru epoca asiriană a Ciprului caracteristică, de exemplu, este statuia masculină a Muzeului din New York (Fig În ea puteți recunoaște Oval semitic al feței, coafură asiatică, manieră asiriană de a reprezenta părul pe cap și barbă, haine lungi care coboară fără pliuri; dar există şi o abatere notabilă de la Stilul asirian: cu mustață ras, mușchii brațelor neteziți, pliuri mici aruncate peste umeri parte a costumului Trecerea la influența egipteană este reprezentată de o altă statuie masculină a acelasi muzeu Coiful, barba și părul de pe cap arată încă stilul asirian, dar întregul trunchi este gol până la șolduri, shenti egiptean acoperă talia și în jurul gâtului Decor egiptean A treia statuie masculină a aceluiași muzeu are o amprentă complet egipteană Fața ei fără barbă este încadrată de o coafură egipteană; shenti egiptene corespund și Bratari egiptene; corpul este îmbrăcat într-o cămașă fără mâneci, strâns pe corp (Fig ) În statuile cipriote de mai târziu cu un caracter egiptean, se poate urmări cât de treptat colțurile gurii și ochilor încep, în maniera arhaismului elen, să fie atrase de tâmple, bărbie act, pălăriile și coafurile se estompează În cele din urmă, cifrele sunt complet Greacă în tip, îmbrăcăminte și faldurile sale, care, de exemplu, este una dintre statuile masculine ale Luvru muzeu (Fig ) Meșteșugurile artistice au înflorit în Fenicia Până în epoca împăraților romani erau celebri Textile feniciene, în special cele vopsite cu suc de melci violet; nu mai puțin faimos și subțire Produse feniciene din sticlă colorată, care, deși erau din secolul al VII-lea imitaţie egiptean, dar două mii de ani mai târziu a pus bazele producției de sticlă din Murano Ceramica a fost mai puțin semnificativă în Fenicia și Cipru Cu toate acestea, în istoric Ceramica cipriotă este extrem de interesantă, deoarece noi, împreună cu Obnefalsh- Richter, este capabil să-l urmărească din cele mai vechi timpuri preistorice Și aici înăuntru vase imitând dovleci și coșuri de răchită, găsim formele originale ceramică Apoi, unul după altul, apar varietăți de stil, care pot fi asemănate stilul neolitic al Europei, Egiptul preistoric, cel mai vechi dominant insula Thera și în Amorgos, precum și micenianul dezvoltat Ultimul pas, prefenician, este reprezentat de vopsit în roșu și negru vase (din până în î Hr ), dintre care cioburi au fost găsite în Kition împreună cu fier obiecte, și care se află în Muzeul Grassi, din Leipzig În vaze cipriote din epoca feniciană în unele locuri se remarcă influența stilului contemporan dipylon cu diviziunea sa geometrică suprafeţe pe câmpuri Cu toate acestea, există cercuri concentrice, rozete, coroane egiptene din flori de lotus și boboci, figuri individuale executate stângaci de oameni și animale, uneori chiar frize cu imagini cu animale Cu toate acestea, cel mai înalt punct de dezvoltare al ceramicii cipriote niciodată atins Rolul mai important l-au jucat produsele metalice fenicio-cipriote, în special scuturile și castroane plate decorate cu cercuri concentrice de ornamente simbolice și imagini cu creaturi înaripate cerești și pământești, rânduri de animale, figuri umane, scene de vânătoare și militare; ambele sunt proiectate într-un stil oriental clar exprimat cu amprenta influențelor egiptene și asiriene, acum fiecare separat, acum ambele împreună knock out scuturile de bronz găsite în grota lui Zeus de pe Ida și descrise de Galbherr și Orsi sunt depozitate în muzeu Candia Din Cipru mai sunt resturile unui scut de bronz cu ornament simplu (Muzeul Luvru) fenician scuturile Muzeului Britanic și ale Muzeului Gregorian din Vatican provin din morminte etrusce Vasele de acest fel din argint și bronz sunt decorate cu imagini, parțial în relief, parțial lucrare cioplită Vasul de argint al Muzeului Kircher din Roma (Fig ), pe care imaginea în spirit complet egiptean însoțit de o inscripție feniciană, provine din Palestina; De acolo s-au extras vase din argint aurit din aceeași colecție, pe marginea exterioară a cărora înfăţişat în stil egiptean aventurile unui rege la vânătoare În Caer, în mormânt Regulini-Galassi, ale cărui comori îi este îndatorat în principal Muzeul Gregorian din Roma adică s-a găsit un vas de argint, pe care o fâșie cu imaginea războinicilor cu picioare și cai, cercul din mijloc reprezintă vânătoarea de lei, iar cel interior - doi lei atacând un taur Vas din argint aurit găsit în Dali, Cipru Muzeul Luvru, care înfățișează lei, vulturi și sfincși înaripați luptă cu oameni Toate aceste lucrări sunt de mare importanță, deoarece, datorită lor distributia cu ajutorul comertului fenician de-a lungul tuturor tarmurilor Marii Mediterane este mult a contribuit la transferul formelor de artă orientală către ei greacă și chiar nu există aproape nimic micenian în aceste imagini și găsim în ele singurele Motive egiptene și asiriene și, prin urmare, considerăm că este complet în zadar să căutăm un loc pentru ele producție, așa cum face Brunn, pe insula Cipru, și nu pe continent Chiar și în Iliada (cap XXVIII) descrie un vas de argint, reprezentând „sidonienii pricepuți în lucrul bun”: Oamenii ei, fenicienii, plutind în Pontul încețosit, i-au adus la Lemnos pentru a vinde, dar ca dar oferit lui Foas Corăbiile fenicienilor transportau „de-a lungul Pontului înceț” nu numai mărfuri, ci și coloniști către vestul îndepărtat al lumii cunoscute atunci Cea mai glorioasă dintre coloniile feniciene, după cum știți, a fost Cartagina, fondată în anul î Hr e Pe insule se aflau și așezări feniciene Sicilia, Sardinia și Malta Foarte puțin a supraviețuit din perioada preromană în Cartagina monumente, cu excepția ruinelor zidurilor orașului Dar amestecat egiptean, fenician, Imagini în stil grecesc și roman supraviețuind pe pietrele funerare din Africa de Nord și fragmente din diverse produse, era slabă și nu avea niciun efect De la templele feniciene la Malta (Gagiar-Kim) și mica insulă vecină Gozzo (La Giganteia) au supraviețuit doar resturi de ziduri de zidărie ciclopică, poligonală, megalitică, prin care se pot distinge doar planurile acestor structuri Au o rotunjire ovoidă remarcabilă a camerelor individuale și folosirea blocurilor de piatră de dimensiuni uimitoare, din care au fost tăiate uși la intrări și culoare Apoi, nuragenii din Sardinia sunt deosebite Acestea sunt structuri rotunde înalte sub formă de trunchi conuri compuse din rânduri aproximativ orizontale de pietre cioplite grosier; masiv un perete de grosime colosală al unei astfel de structuri conține unul și uneori mai multe încăperi asemănătoare cu stupii și interconectate prin pasaje și scări; tavanul lor este boltit, format din rânduri de pietre care se deplasează înainte una peste alta Rămășițele unor astfel de clădiri s-au păstrat în sute și multe dintre ele, interconectate prin ziduri, uneori, de exemplu, la Ortu, formează (după restaurarea Xipje) ceva ca o mică cetate; înainte erau considerate morminte sau temple, dar acum toată lumea recunoaște în unanimitate că acestea deservite, dacă nu locuințe, atunci vistierie sau adăposturi în caz de pericol La similar structurile pot fi considerate talaioți în Insulele Baleare, care au exact aceleași dispozitiv Nuragenii și talaioții în trecut erau considerați lucrări ale fenicienilor, acum sunt atribuite coloniștilor nord-africani din epoca precartagineză, care, astfel dovedesc numeroase obiecte găsite aici, au avut relații comerciale cu fenicienii iar cartaginezii Într-adevăr, figurine de bronz pur sardiniene ale locuitorilor din Nurageni în muzeul din Cagliari, reprezentând în mare parte războinici sau vânători, în felul lor naturalism și imediate, și în același timp, simplitate și angularitate barbară opera complet primitivă, nu au nimic de-a face cu stilul fenician Influența artei feniciene s-a extins la est nu mai departe de coasta Siriei Aici se afla Palestina, pământul sacru al Vechiului Testament O atenție deosebită trezită construirea Templului din Ierusalim într-un număr de numere din istoria artei ebraice, explicată prin influenţa religiei evreilor asupra vieţii spirituale a omenirii Între timp, pentru cu excepția unor rămășițe ale zidului de pe Muntele Sion sau Moria, a căror vechime disputele sunt în desfășurare, aproape că nu există urme de artă evreiască din epoca prealexandriană Descrierea templului și palatului lui Solomon din Regi (cap - ) nu lasă totuși se îndoiește că Solomon a însărcinat arhitecții fenicieni să construiască aceste structuri regele Tirian Ahiram (Hiram), între - î Hr e , satisfăcând cererea prietenului său Solomon, i-a pus la dispoziție un număr nelimitat de tăietori de pietre și dulgheri; absolut din întâmplare, Hiram era și numele turnătorului pe care Solomon i-a chemat din Tir, „el deținea abilitatea, priceperea și capacitatea de a face tot felul de lucruri din aramă” ( Regi, cap , art ) Templul lui Solomon avea trei curți în plan Zidul exterior care o înconjura conținea accesibilă fiecărei curți din față, numită „curtea neamurilor” Altul, mai mult un zid înalt, cu porți de cupru orientate spre est, sud și nord, înconjura a doua curte - „Curtea Evreilor” Al treilea zid cu o poartă situată vizavi de poarta celui de-al doilea zid închis mai sublimă „curte a preoţilor” În spatele, partea de vest a acestei curți era o clădire a templului, constând dintr-o poartă în formă de turn, un vestibul deschis, un „sanctuar” înalt și cuboid „sfântul sfintelor”, unde se păstra Chivotul Legământului cu tablele poruncilor fundație și zidurile gardurilor erau construite din blocuri mari de piatra, peretii templului - din piatra cioplita; coloane curțile, acoperișul și lambriurile din lemn ale sanctuarului erau din cedru, iar podelele din molid Dar toate acestea materialele au fost acoperite cu paramente bogate din foită de aur În Regi (cap , Artă ) spune: „Pe toți pereții templului a făcut sculpturi în heruvimi și palmieri și flori înflorite, în jur în interior și în exterior”; un plus la această indicație poate fi viziunea lui Ezechiel: „S-au făcut heruvimi și palmieri: un palmier între doi heruvimi și fiecare heruvim – două fețe” (cap , v ) Cine, citind aceste cuvinte, nu se gândește la mesopotamia un copac sacru cu figuri înaripate pe laterale? ar putea juca un rol aici tradițiile antice babiloniene aduse în Caldeea din Ur de către Avraam Dimpotrivă, arhitectura a templului, fără îndoială, a folosit în principal forme egiptene deja din singurul motiv că acestea erau singurele pe care fenicienii le dețineau într-un timp atât de vechi, înainte de asirienii cucerire Încercările de a restaura templul, în care Shipye a acceptat această împrejurare, în timpul în orice caz, ar trebui să fie considerată nimic mai mult decât fabricații arbitrare Palatul lui Solomon este descris ceva mai precis decât templul Coloane din lemn de cedru au jucat acasă rol atât în vestibul cât și în galeriile palatului, cât și în sala acestuia, despre care se spune: „Și acoperit scânduri de cedru o casă deasupra țărilor stâlpilor și numărul stâlpilor este patruzeci și cinci, cincizeci de serie" Dintre lucrările de turnătorie ale lui Hiram la Ierusalim, se menţionează în mod special două: mai întâi, despre o pereche de „stâlpi” ornamentați la intrarea în templu, înalți de coți, cu capiteluri în coți, numiti Iachin și Boas; unii le consideră a fi coloane independente, altele - părți ale structurii; în al doilea rând, așa-numita „mare de liano” este menționată în pridvor preoți - un bazin gigantic pentru apă sub forma unui vas plat susținut de creste tauri, aranjați în cerc și întoarse capetele spre exterior Heruvimii din interiorul „sfântului sfinti”, inaltime de coti, cu aripi lungi de coti, erau din lemn de maslin si aurite Indiferent dacă aveau o formă umană sau animală, fie că erau creaturi cu două rase, ca heruvimii din viziunea lui Ezechiel este necunoscut În orice caz, aceste statui înaripate Templul din Ierusalim a contribuit la faptul că imaginile fantastice au creat Arta mesopotamiană, variată în diverse moduri, a rămas în artă până la noi timp Arta Asiei Mici (hitită, frigiană, liciană și altele) În nordul Siriei găsim o cultură și artă primitivă și particulară, care ajutorul scrisului figurativ și pe baza unor trăsături stilistice comune poate fi urmărit cu la nord până la granițele Armeniei Mici, de la vest până în inima Asiei Mici și până la coasta ionică Marea Mediterană, dar ale căror centre se aflau, aparent, pe solul Asiei Mici Mai mult Wright și A Says, și în special Perrault și Shipier, au apărat opinia că purtătorii acestei culturi iar arta au fost hitiții (gittiți, gefiți), care în secolul al XIV-lea î Hr e trebuia să ducă grele războaie cu egiptenii și care erau cunoscute și evreilor și asirienilor Puchstein se îndoia aceasta și a propus să-i numească pe purtătorii acestei culturi pseudo-hitiți Dar de pe vremea lui P Jensen, care a analizat mai întâi scrierile acestui popor şi a dovedit că el este întemeietorul curentului Armenii arieni care se numeau gatieni, cu greu se poate îndoi că „cele bine-cunoscute numele hitiților „hitiți” corespunde numelui „gathians” „Fie oricum, vorbim despre arta acelor hitiți ale căror scrieri, potrivit lui Jensen, au fost folosite între - î Hr e Ruinele lucrărilor arhitecturii hitite, constând din ziduri adesea din zidărie ciclopică, mărturisesc puterea și măreția dispărute Arte Aplicate, printre care amulete merită atenție, promit să conducă în viitor la neașteptat concluzii Până acum, semnificația hitiților în istoria artei se bazează doar pe lucrări monumentale ale sculpturii lor Rămășițele unor sculpturi mari au fost găsite doar în număr limitat; mai des există figuri de lei, a căror parte din față este sculptată complet rotund, restul corpului este plin de relief Dar cel mai important - plasticul hitit lucrări de lucrare semielevată, în special cele care împodobeau porțile zidurilor orașului sau au fost cioplite pe stânci în locuri sacre sau memorabile Apartenența tuturor acestora monumente ale aceleiaşi arte, pe care Perrault şi ai lui predecesorii englezi, dar a fost respins de Gustav Hirschfeld, pe care a început din nou să-l apere Puchstein și în cele din urmă a dovedit Jensen, este deja prezentat în același și uniform dezvoltarea costumului figurilor reprezentate La început, regii fără barbă ai hitiților se îmbracă sus pălărie ascuțită, hanorac scurt și pantofi cu șosete lungi, după cum vedem mai departe toate monumentele acestui popor Ulterior, pălăria ascuțită devine un accesoriu zei, regii se mulțumesc cu o pălărie plată și sunt înfățișați în robe mai lungi; apoi apare treptat o barbă groasă și, în cele din urmă, îmbrăcămintea se apropie de asirian În ceea ce privește cronologia acestor sculpturi, folosim în principal studiile lui P Jensen Două reliefuri de pe stâncile din Karabel, lângă Nymphi, în Lydia, aparțin sfârșitului mileniului II î Hr e Ele înfățișează figuri masculine separate, dintre care doar una este bine conservată Sunt acestea cifrele pe care Herodot le considera monumentele victoriilor egiptene? Sesostris este o problemă nerezolvată În orice caz, nimic egiptean nu este imperceptibil în ele, dar și nu există nimic asirian Cea mai bine conservată figură într-o pălărie ascuțită, pantofi cu șosete lungi, cu suliță și arc, în ghemuirea și angularitatea sa este caracteristică pentru arta hitita veche Probabil, un monument remarcabil are o asemănare destul de apropiată cu aceste reliefuri Eflatunbunara, în Licaonia Fațada sa cuboidă goală este încununată cu o placă monolitică, pe care înfățișează un disc solar cu aripi uriașe care se întind pe întreg monumentul Pe câmpuri separate sunt prezentate pe două rânduri, unul deasupra celuilalt, parțial sub solar înaripat discuri mai mici, acum figuri de intemperii cu brațele ridicate mâini, capete și părțile superioare ale corpului sunt reprezentate în față, iar picioarele sunt prezentate în profil Antichitatea acestui fantastic Lucrarea este la fel de izbitoare ca și caracterul ei hitit Aproximativ prin î Hr e includ reliefurile palatului din Gudzhuk (Eyok) din Cappadocia De fațada sa, în dreapta și în stânga intrării, se întinde pe soclu reliefuri de piatră înfățișând ritualuri servicii divine Există închinarea taurului Zeitatea stă pe un vultur cu două capete, cel mai vechi dintre toate cunoscute Arta hitiților pare mai liberă și mai matură aici decât înăuntru memoriale anterioare Animalele (boi, oi, lei) sunt extrem de vitale; deosebit de remarcabile sunt capetele de lei, care ies din colțurile pereților destul de sculptural doi sfinxuri la poartă arată ca figuri egiptene în stil asirian; altfel influenţa asiriană pe nesimţite Puțin mai tineri decât reliefurile Gujuk, nume celebre de pe stânci într-un mare deschis Sanctuarul (Jasilikaya) din Bogazköy, în Cappadocia Și aici limbajul formei este încă destul de liber din cifrele de afaceri asiriene; dar în conținutul lor aceste sculpturi, evident, se potrivesc sirianului și deja la ideile asiriene despre divinitate La fel ca reliefurile Maltei descrise mai sus (cf orez ), ei ne conduc spre rai, ai cărui zei stau pe animale La aceşti zei se mişcă lungi procesiuni de zei inferiori, printre care mărșăluiește regele; ritualuri și figuri individuale înfăţişat în diverse locuri pe stâncă Preotul poartă, parcă, un mic templu încoronat cu un înaripat disc solar și susținut de coloane canelate, ale căror volute sunt îndoite în jos În aceste coloanele credeau să vadă strămoșii coloanelor ionice, dar Jensen a dovedit că aici, ca și în grupuri de semne găsite în altă parte, vedem doar hieroglife hitite legate de la figura purtătoare, la rege Mai vechi sau mai tineri decât rămășițele descrise ale reliefului de pe poarta Sindshirli din nordul Siriei, să zicem, din moment ce era foarte întârziat Jensen tinde să considere că se referă la ceva mai mult mai devreme de î Hr e , deja prin faptul că oamenii sunt reprezentați pe ea bărbos, în timp ce figurile mai în vârstă nu au barbă Statui în Sindshire, primite de Muzeul Constantinopolului reprezintă un bărbat și o femeie făcând sacrificiu, un războinic călare și un arcaș Pe un relief din Sindshirley, situat în Muzeul din Berlin, pe lângă figurile războinicilor (Fig ), zeul vânătorii cu cap de leu și un zeu înaripat cu cap de vultur; pe lângă capre, tauri și lei, mai vedem aici și vulturi înaripați și Sfinx Datorită proximității Asiriei, este evident că mulți mesopotamien motive Aproximativ contemporani cu această lucrare sunt leii de la porțile din Marash și Albistan, pe versantul drept al Taurului; vânătoarea de leu de la Ordas, lângă Malatiya, poate fi atribuită prin - Caracterul asirian se dezvăluie în aceste lucrări din ce în ce mai clar Limba asiriană a formelor, deși parțial cu un accent străin, spune relieful, mutat la Muzeul din Berlin din Saktshegozu, nordul Siriei Îl înfățișează pe regal vânătoarea de lei, care amintește oarecum de reliefurile asiriene ale Sargonidelor; dar, din cauza absenței pantofilor cu degete lungi în această imagine, este îndoielnic dacă în general, aceasta este o lucrare a hitiților Dar relieful de pe stânca din Ivriz (Ibriz), la hotarul Licaoniei și Cilicia - un monument al artei hitite din secolul al VII-lea î Hr e În fața unei figuri de profil gigantice zeul hitit al cerului, decorat cu ciorchini de struguri, există o figură mai mică - închinându-se el un rege În acest relief, chiar și modelarea mușchilor de pe picioare este asiriană Seamănă foarte mult cu el imagine în relief a regelui în Bor, în partea de vest a Taurului Dezvoltarea artei hitiților în întreaga lor regiune a urmat aparent aceeași cale Pe direcție, în care influența asiriană este în general imperceptibilă, a urmat o alta, percepând ideea, dar nu încă limbajul formelor Asiriei și, în sfârșit, a treia, care nu mai era în stare să scape de formele asiriene Apoi arta hitiților, la fel vechi, cât de slab, s-au supus repede spiritului grecesc timpuriu, izbucnind în ei cu vest; era în sine prea neputincios și instabil pentru a juca vreunul un rol semnificativ ca intermediar între artele Orientului și Occidentului Regiunea Armeniei de astăzi, în nord-estul Asiei Mici, așa cum a fost stabilită de V Belk și Lehmann, ocupat în î Hr e iar mai târziu Khalds, care dețineau pre-armeni în formă de pană scrisori În ceea ce privește operele lor de artă din Van și împrejurimile sale, pozitiv sunt disponibile puține date Aparent, bolțile erau la fel de străine de structurile lor de piatră, precum şi un sistem de coloane dezvoltat artistic Suporturile grinzilor erau stâlpi rotunzi fără baze și capitalele Ceva mai devreme și simultan cu arta hitiților din nordul și vestul peninsulei, spălat de Marea Neagră, Egee și Mediterană, a înflorit o altă Asia Mică o artă mai bogată în rudimentele dezvoltării; creatorii acestei arte, care au aparținut fără îndoială, pentru tribul arian, erau de aceeași rădăcină cu elenii și din timpurile timpurii erau cu ei într-o mare varietate de relaţii Dar înainte ca dezvoltarea acestei arte să se încheie, întregul coasta de vest a Asiei Mici a căzut în mâinile elenilor ionici, care au plantat pe ea sau au opus adevărata cultură greacă timpurie vieții lor înrudite pre-greacă În pragul artei Asiei Mici se află o uriașă lucrare de sculptură, care este încă grecii antici considerau una dintre minunile artei, dacă nu chiar ale naturii: într-o nișă sculptată în stâncă pe versantul nordic al Sipilului și având o înălțime de metri, cioplită din stâncă naturală o figură rotundă a unei femei pe tron, care anterior a fost confundată cu Niobe, cântată de Homer și acum recunoscută ca imaginea mamei zeilor, Cybele, descrisă de Pausanias Potrivit lui Pausanias, această statuie a fost făcută de fiul lui Tantal În consecință, fiind în zonă, care a fost ulterior inclusă în compoziție a regatului lidian, aparține fabuloasei Frigie a lui Tantalus și Pelops, care erau considerate strămoșii regelui micenian Agamemnon Astfel a fost și arta miceniană din Troia frigiană antică; şi într-adevăr, structura mormântului, situată lângă Sipil şi asociat cu numele Tantalus, în ciuda unor diferențe, poate fi echivalat cu mormintele cu cupole din Micene În exterior, este un cilindric rotund o structură construită lin din pietre poligonale cu un vârf conic acoperit cu sculptura simbolului vieții (falus) În interior are o boltă cu lanceta, formată șiruri orizontale proeminente de pietre unul deasupra celuilalt și reprezintă un surd o cameră dreptunghiulară cu raportul corect al părților individuale Conul acestui mormânt prăbușit în același mod ca vârfurile tuturor mormintelor învecinate imagini simbolice, cioplite din trahită roșie, care l-au încoronat, sunt împrăștiate în jur Alte opere de artă din Asia Mică aparțin vremurilor posthomerice; prin urmare, cele mai vechi dintre ele aparțin sfârșitului secolului al IX-lea î Hr e În Lidia, de la începutul secolului al VII-lea (din ) Gyges, Ardis, Aliattes și Cresus au domnit unul după altul, înainte cele mai interesante sunt movilele antice Peste tot câmpul ocupat lângă Sardes de aceştia movile, se înalță dealul mormântului Aliatta, după Herodot, nu inferior celui egiptean piramide Dacă acest mormânt nu a atins înălțimea celui mai mare dintre ei, atunci l-a depășit prin volumul său În această movilă de pământ, parțial acoperită cu zidărie, din care doar urme mici, o cameră dreptunghiulară cu tavan plat din blocuri lungi de marmură, iar trecerea către aceasta, acoperită, deși aspră, dar corect conductă rotundă seif În istoria relațiilor comerciale, precum și în istoria artei aplicate, lidianul regii s-au imortalizat inventând și distribuind monede Cele mai vechi monede ale vremurilor Gyges și Ardis sunt scoși din electroni, un aliaj de aur și argint, având o formă ovoidă și doar pe o parte au fost prevăzute cu imagini simbolice aprofundate, inclusiv un loc proeminent era ocupat de o vulpe Se crede că îmbunătățirea, care a constat în faptul că au devenit să bată din aur curat și să facă chipuri pe ele, cel puțin pe o parte, convex, pătruns aici, probabil din orașele ionice vecine, Milet și Efes, în Sardes dar a găsit o imitație chiar și sub Aliatte și Cresus Pe fig este una dintre cele mai vechi Monede lidiene cu imaginea în profunzime a unei vulpi (Muzeul Britanic) Mai importante decât movilele funerare ale Lydiei, alături de care mormintele Caria și Mysia (Troia), morminte din stâncă din țările de est ale Asiei Mici, foarte diferite de opere de artă hitită Este foarte important ca ambele tipuri de monumente ale Asiei Mici arte care au apărut simultan una lângă alta, în zona de distribuție a biților aproape se exclude unul pe altul Morminte de stâncă din nordul Asiei Mici se găsesc în Paflagonia, pe la sud de peninsulă - în Licia și în interior - în Frigia, în perioada post-homeric de mai târziu Frigia, Frigia pe vremea regelui Midas Pentru istoria arhitecturii, aceste morminte montane din Asia Mică au o importanță inestimabilă, de vreme ce cât de clar ne reprezintă procesul când formele clădirilor din lemn transferat la structuri din piatră Acest proces poate fi urmărit cu aceeași claritate, cu excepția cazului în care numai în India In zonele Asiei Mici si Armeniei, care abundau in ambele paduri si ploi, s-a dezvoltat un acoperiș cu fronton pe căpriori de lemn Vremea ploioasă dictată propriile forme pentru construcția de locuințe - un acoperiș în formă de șa, cu pante laterale, convenabil pentru drenaj apă Părțile din față și din spate ale acoperișului se transformă în frontoane și în tehnicile de tâmplărie au la origine căpriori de acoperiș, ale căror capete frontale formează un fronton triunghiular Clădiri din lemn de acest fel, în care frontonul din față laturile ieșeau adesea în față, formând o galerie susținută de stâlpi de lemn, satisfăcut, în ciuda fragilității lor, nevoile vieții generațiilor următoare Dar locuințele morților, destinate veșniciei, au fost construite în stânci, pentru a le da aspectul prietenos obișnuit al locuinței oamenilor vii, stânca naturală a coborât vedere a fațadei unei locuințe din lemn Relief în palatul lui Sargon din Ninive înfățișând distrugerea templului cu fronton din orașul armean (Fig ), dovedește că deja în anii î Hr e în Armenia existau temple cu faţade încununate cu fronton Fațade frigiene sculptate în stânci sunt împrăștiate lângă Kyutagidzha (Kjutahijas) pe spatiu de de kilometri in directia nord-est spre sud-vest nord-estic fortificarea fațadelor din stâncile acestei zone este cunoscută încă din călătoriile lui Texier, sud-vestul mormintele de lângă Ayazinn au fost descoperite abia în anii ' ai secolului al XIX-lea Ramsay Apoi Reber și Körte a supus din nou cercetării monumentelor frigiene din stânci; unul dintre rezultatele acestora cercetarea, în special cele produse de Körte, este că nu trebuie confundat fațade cu semnificație religioasă, cu fațade morminte Mormântul lui Midas (Fig ) și toate fațadele ca acesta, ornamentate cu un model geometric, ar trebui considerate ca nu morminte, întrucât nu au o cameră funerară, ci clădiri de cult şi pomeniri ale morților În orice caz, mormântul lui Midas, așa cum se vede din inscripția în frigiană limbaj împrumutat din alfabetul fenician, dedicat regelui Midas sau construit pentru l Imitația unei structuri din lemn este exprimată aici într-o ușă falsă care duce doar la o nișă plată în chenarul care încadrează fațada, precum și sub formă de fronton În plus, desenul model, nu destul de asemănător cu un meadru, dar constând din cruci, pătrate și bucle patrulatere și care acoperă întreaga fațadă, ar putea fi la fel de ușor împrumutate din ornamente sculptate similare lemn și din modele pe covoare, așa cum se pretinde de obicei Imitația unui acoperiș din lemn poate fi văzut mai clar în fațada Delikli-Tash Printre cele mai importante lucrări de acest gen se numără și monument într-o stâncă lângă Arslankay Este prelucrat pe trei fețe; pe frontonul laturii sale frontale există un sfinx, pe frontonul uneia dintre laturi este un vultur, iar pe cealaltă este un leu care s-a cățărat pe picioarele din spate; în nișă se află o imagine a marii mame a zeilor cu doi lei pe laterale aceasta cladirea poate fi recunoscuta cu siguranta ca religioasa Din toată ornamentația ei, deși locală origine, deja respiră spiritul grec; acelaşi lucru se poate spune despre friza de palmete şi muguri de pe fațada din Kyuchuk-Yasili-Kaya, în care era exprimată originea sa asiriană la fel de clar ca personajul ionic Dimpotrivă, în așa-numita necropolă de sud-vest, există adevărate fațade de morminte Imitația de locuințe se găsește în ele nu atât în exterior, cât în interior La înmormântare pace, de regulă, un pat este tăiat și cu el o tăblie de piatră Una dintre cele mai curioase morminte - așa-numitul „mormânt prăbușit”, a cărui fațadă este decorată destul de bine lei sculptați și doi războinici în armură luptă cu un monstru Cele de mai sus fațadele cu ornamente geometrice sunt cu greu mai vechi decât toate celelalte, așa cum se credea până acum timp Veragă de tranziție este tocmai monumentul din Arslankay Dintre toate aceste lucrări, aparent, niciunul nu poate fi atribuit unui timp mai vechi decât secolul al VII-lea î Hr e , și aproape deloc oricare dintre ei a fost executat înainte de înfrângerea regatului lidian de către regele persan ( î Hr ) LA în aceeași zonă există o a doua serie, mai târziu, de morminte în stâncile cu fațade complet elenistic Până acum, se credea că originea lor se referă la V și IV secolele î Hr e Cu toate acestea, Körte și Reber au dovedit că aparțin epocii romane împărați Doar unul dintre ele ar putea fi atribuit epocii intermediare, și anume mormântul, Körte deschis lângă Kökce-Kissik: de-a lungul unei fațade netede cu fronton și de-a lungul coloanelor unui galerii, ea se apropie mai mult de mormintele paflagoniene din stânci decât de cele mai vechi, Frigian Aceste morminte din stâncă paflagonice, explorate de Gustav Hirschfeld și parțial de el deschis, remarcat printr-un stil semi-grec și camere funerare cu pasaje deschise către el, precum și porticurile pe coloane, acest lucru nu este tipic pentru clădirile din Frigia Portic în față mormântul din Gambarkaya (Fig ) are trei coloane, multe dintre porticurile din Iskelib au două și una dintre ei – singura coloană Coloanele se îngustează în sus, se sprijină pe baze masive și în loc de capiteluri, acestea sunt echipate cu plăci patrulatere și, uneori, cu mai multe plăci, culcat unul peste altul Doar capitelurile coloanelor celui de-al patrulea mormânt în Iskelib, format din capete de leu Morminte liciene din stânci, cele mai atent explorate și descrise Benndorf, se disting prin imitația clădirilor din lemn Deși niciunul dintre ei nu este mai în vârstă mormintele perșilor, multe mai tinere decât cucerirea Liciei de către macedoneni, iar unele sunt aproape de clădiri și sculpturi în stil grecesc, totuși, în tipul lor, ele aparțin, evident, pre-greacii perioadă și, din moment ce nu se găsește nicăieri nimic asemănător lor, ar trebui luate în considerare monumente naţionale liciene Aceste fațade de piatră de morminte și funerare clădirile din Lycia sunt copii exacte ale clădirilor locale din bușteni de lemn LA pot distinge clar praguri, stâlpi, cadre, grinzi Capetele grinzilor ies puternic spre exterior și uneori agăţat Un acoperiș plat, proeminent, este format dintr-un rotund strâns adiacent grinzi pe care se sprijină scândurile pardoselii În mormintele Liciei, de exemplu în Khoiran, se poate recunoașteți doar fațada unei case de lemn similare din piatră; într-un alt Hoiran două laturi ale casei sunt reproduse în mormânt, iar trei laturi sunt reproduse în Pinar, astfel încât peretele din spate se contopește cu stânca; la Phellos, toate cele patru laturi ale mormântului sunt separate de stâncă Acoperișurile astea morminte - în general plate, dar există și acoperișuri cu fronton, care arată ca triunghi rectiliniu, dar scăzut, ca, de exemplu, la Antiphellos (Fig ) Unul dintre mormintelor din Pinara (Fig ), frontonul este inalt, avand forma de arc ascutit, in varf coarne de taur Un sarcofag de piatră din Antiphellos este, parcă, un separat o casă de lemn în picioare, cu arc obișnuit; se combină în mod surprinzător nu numai stilul construcției din lemn cu stilul pietrei, dar și stilul gotic cu greacă pură decoratiuni individuale Tranziția de la epoca antică liciană la cea greacă în plasticul lician este și mai interesantă, decât în arhitectură Cu toate acestea, doar câteva dintre lucrările plastice ale Lyciei produc impresia unui pur grec Aceasta include reliefurile ruinelor turnului mormântului din Triza, în în special decorul plastic al mormântului din Xanthus, primit de British Museum Leii mincinoși, dintre care unul ține un pui de leu tânăr, au o formă prea moale astfel încât să poată fi considerate sculpturi greceşti arhaice Dar eroul împingând o sabie într-un leu care se ridică pe picioarele din spate, în ciuda goliciunii sale, în formele sale complet persan sau chiar caldean Arta elenă ne va conduce din nou în Asia Mică Imprumuturi facute de el la vremea lui copilărie, de la barbarii Asiei Mici, le-a revenit din belșug Dar ar fi greșit a atribui epocii timpurii perioada de influență a Greciei asupra Asiei Mici non-greci și a vedea în capitelurile paflagoniene și frigiene ale coloanelor menționate mai sus, care amintesc fie de doric, fie de Capitele ionice, apoi corintice ale grecilor, nimic mai mult decât imitații patetice ale grecești mostre Însăși varietatea contururilor lor, proaspete și originale, dovedește că ei, ca și capitalele cipriote, cel mai probabil ar trebui considerate formele inițiale ale dezvoltate Ordinele grecești, deși în unele cazuri sunt mai tinere decât acestea din urmă Numai multumesc interacţiunea acestor şi a stadiilor anterioare similare pe acelaşi sol de local dezvoltare și influență orientală, înalta fantezie artistică a elenilor a reușit să-și dezvolte trei ordine clasice Arta sub Cyrus și Cambyses Când, după căderea Babilonului (în î Hr ), toată Asia Mică a căzut sub puterea marelui Regele persan Cyrus, iar după capturarea Memphisului (în î Hr ), țara sacră a Nilului a recunoscut stăpânirea lui Cambyses, fiul lui Cirus, rasa ariană a câștigat în cele din urmă dominația pe pământ Asa de pe vremea acestor suverani ahemenizi, iese în vedere arta persană cercetare istorică Această artă relativ tânără nu a lipsit splendoare și demnitate, dar avea și mai puțin dreptul să fie numit popular decât arta Egipt și Mesopotamia, care, deși au fost cultivate în principal la ordinul regilor, totuși totuși, au crescut pe pământ național și au pătruns pe scară largă în oameni arta persana antica mai degrabă, doar o creație artificială, oficială, a unei familii regale mândră și victorioasă, care era atât de ambiţios încât a încercat să ridice nivelul culturii chiar şi în rândul celor învinşi popoarele Prin urmare, nu este surprinzător faptul că creșterea acestei arte s-a oprit imediat după victorii Alexandru cel Mare a distrus puterea suveranilor persani Dezvoltarea, atingerea prosperitate și moarte violentă timp de de ani ( - î Hr ), art Perșii a fost, de fapt, arta câtorva generații Dar distribuția sa în spațiu a fost mult mai extinsă decât în timp regate antice Media și Elamul erau legate de Persia prin legături mai puternice și mai lungi decât provinciile, câștigat ulterior de ea Capitalele antice ale acestor state Ecbatana (Media) și Susa (Elam) au rămas reședința preferată a regilor perși, așa că aceste două orașe a trebuit să le facem ar fi considerate principalele centre ale artei curții persane; Între timp în Ecbatana (Gamadane) din rămășițele marii epoci a Persiei, s-au găsit doar două picioare de coloane și un trunchi leu Comorile Luvru din Paris, obținute de Delafoy la Susa, par încă mai mult valoroasă dintre monumentele descoperite ale artei persane Dar, având grijă de capitalele cucerite, conducătorii din casa ahemenidă nu și-au uitat patria, care se întindea la sud-est Cyrus a preferat reședința ancestrală a strămoșilor săi, Pasargada, ale cărei rămășițe au fost găsite în vale cursurile superioare ale Polvarului, lângă Meshed-i-Murghab Dar Darius a fondat un oraș nou magnific, Persepolis, la de kilometri sud de Pasargades, pentru palate ale căror, se pare, stilul persan propriu-zis a fost inventat pentru prima dată Ce a fost început de Darius, continuat de fiul său Xerxes Ruinele Persepolisului, explorate de Texier, Flandren, Coste, Stolz și Delafoy, rămân încă cel mai clasic monument arta persană Se cunosc puține despre arta pre-persană a Ecbatana și Susa Herodot (I, ) descrie zidurile orașului Ecbatana Ei mergeau pe șapte rânduri, iar crenelurile fiecărui rând, ridicându-se deasupra crenelurilor precedentul, se deosebea de ei prin culoarea, de la care, probabil, a fost împrumutat colorarea multicoloră a teraselor templelor mesopotamiene (cf Fig ) Pe de altă parte, Polybius (X, XVIII, - ), descriind vechiul palat regal median din Ecbatana, îl înfățișează o clădire din lemn, în care coloanele, cornișele și pereții erau acoperite cu argint și aur, deși nu existau decât cedru și chiparos Un astfel de palat de lemn era înalt, avea un apartament acoperiș, coloane zvelte, spațioase, cu capiteluri dreptunghiulare largi și baze înalte și puternice Case țărănești persane de pe coasta de sud a Mării Caspice mările văzute de Delafua în cartierul Mazenderan, iar acum încă poartă acel caracter clădiri, din care, după cum se pare, s-a format acest stil național al vechiului median palate Imaginea zidurilor Susa este pe un relief al lui Sardanapal din Kuyundzhik; niste reliefurile pe stânci, bogat prevăzute cu inscripții, ne dau o idee despre stilul pre-persan sculpturi ale acestui oraș Una dintre ele seamănă vag cu monumente ale hitiților din nordul Siriei; în alta se poate distinge clar stilul unui ulterior Arta babiloniană, care include și figurine mici de lut ale goale zeițe găsite atât aici, cât și în Mesopotamia Dintre lucrările epocii ahemenide, peste tot s-au păstrat doar morminte și ruine de palate Mormintele sunt fie structuri de sine stătătoare, fie sculptate în stânci și decorat cu fațade, ca în Egipt și Asia Mică Palate care pot fi restaurate datorită acestor fațade tăiate în stâncă și coloanelor conservate și rămășițelor de ziduri, serveau fie pentru locuințe, fie pentru recepții: de fapt, erau, așa cum vedem acum în Est Asia, locuri zidite cu grădini, printre care camere separate nu erau conectate unul întreg, ca în Asiria, dar stătea unul lângă celălalt sub forma unor clădiri separate Toate acestea au fost clădiri cu acoperiș plat pe coloane (construcție arhitravială), iar coloanele sunt înalte, zvelte, larg distanțate, iar în numărul și importanța lor au jucat un rol atât de important în palate rol ca nicio altă națiune Coloane, colțuri și pervazuri ale pereților, stâlpii de uși, ferestre și nișe, precum și fundația și scările, au fost cioplite din piatră, și anume din tare, gri, uneori calcarul gălbui al munților persani Pereții în sine erau construiti din cărămidă, de obicei numai uscat la aer și, uneori, pur și simplu dintr-o masă solidă de argilă Intablatura pe coloane iar acoperișul erau tâmplărie Acoperișul din lemn permitea distanțarea mare a coloanelor; zvelteţea formei coloanelor de piatră semăna cu stâlpii de lemn care le precedau Precum amintita casă țărănească a timpului cel mai nou din raionul Mazenderan ni se pare prototipul palatului median de lemn din Ecbatana, deci acesta din urmă, la rândul său, potrivit lui Perrault, poate fi considerat prototipul unui astfel de palat persan, în unde stâlpii de lemn sunt înlocuiți cu coloane de piatră Dar pentru dezvoltarea formelor individuale Prototipurile iraniene ale unei structuri de piatră au fost insuficiente Vom vedea cum persanul arta curții folosea împrumuturi de la vecinii Persiei și împreună cu piatra ne vom familiariza și cu arhitectura perșilor cu plasticitatea lor - cu sculptura de reliefuri, strâns legată de această arhitectură Ruinele din Pasargad de lângă Meshed-i-Murghab datează din vremea lui Cyrus și a fiului său Cambyses Cel mai bine conservat mormânt al lui Cyrus (Fig ): este o piramidă trunchiată, cu șase margini, stând în mijlocul curții, care odinioară era mobilată cu coloane; pe marginea de sus mormântul însuși este așezat sub forma unei case cu fronton Acesta este singurul exemplu de construcție cu fronton în Persia Înălțimea întregii structuri este de aproximativ metri Cornișe inferioare bazele și mormântul în sine, precum și cornișa sa principală, au un profil curbat grecesc Bazele coloanelor care inconjoara curtea, formate dintr-un ax canelat si un patruunghiular plintele, datorită acestor șanțuri, sunt o aluzie la bazele ordinului ionic (Fig ) Îndoiala exprimată de Perrault cu privire la opinia lui Delafoy că în toată această construcție reflectă influenţa grecilor din Asia Mică, la fel de neîntemeiată ca Obiecția lui Delafoi față de faptul că acesta este într-adevăr mormântul lui Cyrus, descris de Strabon (XV, III, ) La fel ca și în Asia Mică, s-au păstrat turnuri de morminte împreună cu mormintele cu fronton în Pasargada, nu departe de mormântul lui Cyrus, ruina unui mormânt se ridică la metri turn, construit din pietre bine cioplite, cu proeminentă colțuri cu stâlpi și acoperite cu un chenar zimțat Exact la fel, dar mai bine conservat turnul de lângă Persepolis este o dovadă că astfel de turnuri aveau un acoperiș în formă trunchi de piramidă Măreția dispărută a palatului lui Cyrus din Pasargadae este acum evidențiată doar de unul coloană înaltă; baza tijei sale netede este o placă rotundă simplă Câteva alte baze încă odihnindu-se în locurile lor de odinioară; pe alocuri, mai multe colţuri de ziduri de piatră şi părțile inferioare ale stâlpilor ușii, pe care se văd picioarele oamenilor și vulturii, urme ale celor care au fost aici imagini în relief Cu toate acestea, chiar și din aceste rămășițe slabe se poate concluziona că palatul, ale cărui principale trăsături se repetă în toată Persia, consta dintr-un dreptunghiular central hol cu tavan susținut de opt coloane, dintr-un portic pe patru coloane și din lateral camere de fiecare parte a camerei Inscripțiile nu lasă nicio îndoială că a fost palatul lui Cyrus; dar se pare că nu existau încăperi de locuit în el Prin urmare, a fost unul dintre palatele menționate mai sus, care serveau doar pentru recepții ceremoniale Dintre monumentele de sculptură din Pasargada, în principal placa de piatră merită atenție păstrat dintr-o clădire mică Pe ea este o imagine în relief a divinității Cyrus (Fig ) Regele este arătat în picioare și cu fața la dreapta Pe el - îngust, strâns Robă asiriană adiacentă corpului fără nicio pliu, mărginită de împletitură cu rozete și franjuri Demne de atenție sunt coarnele egiptene de amon într-o formă redusă, atașate mai sus urechile lui Cirus; de asemenea, lovesc două perechi de aripi mari, ca cele ale zeilor asirieni, în spatele umerilor lui; este, de asemenea, deosebită și cofața zeilor egipteni deasupra capului Această lucrare a fost probabil interpretat sub fiul lui Cirus, Cambise, care a trăit multă vreme în Egipt și personifică socoteala marelui cuceritor la fata zeilor Dar în acest scop, artistul nu a avut la dispoziţia formulelor autohtone, în urma cărora s-a ţinut de motive asiriene şi egiptene În general, poziția de profil a corpului este transmisă destul de impecabil; se arată pieptul dreapta, ca și capul, și numai aripile uriașe par să se înalțe singure, mai degrabă decât atașat organic la spate Arta sub Darius, Xerxes și urmașii lor În ruinele din Pasargads, numele Cyrus se găsește doar în inscripții, dar în ruinele Persepolisului este dispare deja complet, dar cu cât întâlnesc mai des inscripțiile numelor lui Darius I și Xerxes, pentru a cărora li se alătură doar ocazional numele regilor de mai târziu Prin urmare, nu este supus niciunei îndoială că ruinele Persepolisului conţin monumente de dezvoltare ulterioară Arta persană sub Darius De fapt, din ruinele din vecinătatea anticului Persepolis este interesant pentru noi doar în terasa palatului din reședință (Chil-Minar, sau Takht-i- Jamshid) și morminte din Nakshi-Rustem Pe lângă turnul de mormânt menționat mai sus, găsim doar morminte de fațadă în Nakshi-Rustem în stânci La patru astfel de morminte din această zonă (Fig ) ar trebui adăugate încă trei astfel de morminte sau în stâncile din spatele marii terase de la Persepolis Cel mai vechi dintre ele este mormântul lui Darius din Nakshi- Rustem, recunoscut ca atare prin inscripția lungă de pe el Cele mai multe dintre acestea Monumentul ia o imitație a fațadei unei case sau a unui palat Deasupra ei, într-un câmp special, așezat o imagine a unei scene de tron cu două etaje executată artistic, pe care stă regele, rugându-se zeului luminii Fațada înfățișează un portic pe patru coloane, delimitat de pereții laterali Ușa care duce în interiorul mormântului ocupă întreg spațiul dintre cei doi coloane din mijloc Deasupra garniturii ușii, care arată ca un cadru triplu, se află un egiptean o cornișă canelată decorată cu un rând triplu de frunze, care joacă rolul de a decora ușile, ferestre și nișe în toate clădirile persane Coloanele constau dintr-o bază sub forma unui arbore așezat pe două lespezi patrulatere, dintr-o tija rotunda neteda si din celebra capitala persana cu capete de taur în cea mai simplă formă Pe două statui ale părții din față a taurilor înfruntate spatele unul față de celălalt, iar pe o crestătură în formă de șa dintre gâturile lor se sprijină un scurt, grindă transversală proeminentă cu o placă Pe ea și pe gâtul taurilor se sprijină partea superioară părți ale fațadei: o arhitravă formată din trei benzi netede, o cornișă cu o serie de dinți și care se întinde peste friză cu imagini ale leilor care se plimbă Etapa tronului câmpului superior, indiferent de acestea suporturi arhitecturale, susținute de două rânduri de figuri umane în haine diferite, cu mâinile ridicate Din inscripție reiese clar că acestea figurile sunt personificarea a de regiuni ale monarhiei persane Pe scenă stă regele în haine, formând multe falduri, cu o diademă pe cap, întorcându-se la dreapta și ridicându-se cu rugăciune sus mâna dreaptă; în fața lui este un altar pe care arde focul sacru; plutind pe cer discul soarelui este sursa primară a tuturor luminii și focului; muște chiar mai înalte plasate în centru reprezentarea inelului sacru cu aripi a lui Agura Mazda (Ormuzd), vechiul zeu persan al luminii, sub forma unei jumătăți de siluetă cu barbă în ținută regală Această imagine reprezintă totul a ajuns până la noi din arta religioasă a perşilor Designul fațadei descrise a mormântului este doar seamănă foarte mult cu prototipurile egiptene pe care le întâlnim în mormintele montane Beni Hassan și în mormintele din Asia Mică din stâncile Paflagoniei; în special, este clar vizibil utilizarea elementelor străine Chiar și majusculele persane cu cap de taur indică analogii în arta egipteană și asiriană; dar aceste analogii nu sunt deloc aşa izbitor să ia din coloana persană cu cap de taur artistic independenţă Arhitrava, în ciuda absenței unei cornișe de încoronare, este evident inspirată Model ionic sau în general mai vechi; pe scena tronului găsim astfel forme ornamentale, ca o serie de așa-numite ov, constând în agățat alternativ frunze late și ascuțite, și așa-numitul șir de perle, format din sferice elemente, alternativ rotunde și alungite, forme pe care le-a inventat arta greacă, deşi o tendinţă spre ele se observă şi la operele de artă mai vechi Aici include o cornișă egipteană canelată deasupra ușii, o imagine asiriană a unei zeități deasupra figura regelui, caracterul general asirian al întregii statui, care, în ceea ce priveşte transferul pliuri în spiritul artei arhaice a Greciei, desigur, o depășește cu mult pe cea asiriană stilul și stilul imaginii lui Cyrus din Pasargad Din aceasta este clar că persanul arta curții a fost prima care a urmat o tendință eclectică și asta dezvoltarea sa ulterioară în această direcție a depins probabil de anexarea Egiptului la Persia, care a urmat între timp; dar în acelaşi timp, dacă pe lângă mormânt Darius să-și îndrepte atenția către alte șase morminte regale din stânci, apoi vor stabili imediat și granițele ascuțite ale acestei dezvoltări: aceste șase morminte aparțin unei epoci ulterioare și deși cel mai nou dintre ei este cu de ani mai tânăr decât mormântul lui Darius, dar seamănă cu acesta din urmă și prieten pe de alta ca doua picaturi de apa Majoritatea dintre ele nu au doar o friză de lei pe arhitravă Dezvoltarea ulterioară a artei Persiei este reprezentată de palatele regilor săi de mai târziu Numele marelui Darius poartă o clădire imensă asemănătoare unei terasă pe care se aflau palatele regale din Persepolis Această clădire, sprijinită pe spate de munte și având de metri lățime și de metri înăuntru adâncă, a format un zid pe trei laturi de la la metri înălțime, din pietre, deși neregulat, dar cioplit și bine potrivit unul pe celălalt Susținut de acest zid terasa din partea de nord-vest este condusă de o scară dublă mare, confortabilă, ale cărei etape mai întâi diverg, apoi merg simetric unul împotriva celuilalt și în cele din urmă converg din nou Din doar cincisprezece coloane de clădiri de pe această terasă au rămas în picioare, iar din rest au supraviețuit doar fragmente sau baze; ieși imediat, ca fantome, colț de piatră pilaştri de perete şi numeroase rame de nişe, uşi şi ferestre, uneori monolitice, în timp ce pereții înșiși, construiti din cărămizi necoapte, se prăbușiseră de mult în praf persană coloana, coloana din vremea lui Darius, este aici în compoziţia sa deplină, complexă (Fig ) Baza în formă de clopot este acoperită cu frunze înguste, atârnând în jos, conectate în partea de sus cu palmete si dandu-i aspectul de canelat in directie verticala arbore rotund servește ca trecere de la bază la tija de coloană și este acoperită cu numeroase longitudinale flaute; lungimea sa este egală cu douăsprezece sau mai multe diametre Capitala este împărțită în trei părțile principale sunt partea inferioară, mijlocie și superioară Partea inferioară este formată din două capiteluri Caracter egiptean, așezat unul peste altul: dintr-o formă de cupă (ca la Soleb) și în formă de clopot (ca la Karnak) Unii neagă forma clopotului acestui inferior membru al capitalei și nu vezi în ea nimic altceva decât palmier atârnat, ofilit, ca să spunem așa frunze - o formă care ar putea fi împrumutată din coroana de frunze a unui capital eolian, aparţinând artei pre-greacă a Asiei Mici Partea de mijloc este formată dintr-un tetraedric o piesă decorată pe fiecare parte cu două perechi de volute Prototipul acestei forme ar putea servește drept capitală eoliană Partea superioară este capitalul descris mai sus cu capete de taur (cf fig ) Evident, în centrul acestei adunări de persoane fără legătură motivată organic a fost nevoia de a diseca mai ascuțit cele extrem de înalte coloane, pentru care nu era suficient un capitel cu capete de taur Dar impresia această combinație anorganică de forme este ascunsă de abundența și varietatea decorațiunilor Palatul lui Darius (rezidențial) din Persepolis, finalizat, după cum spune inscripția, numai de Xerxes, a fost în plan dreptunghiular, ca toate palatele persane Sala centrală pătrată avea coloane dispuse pe patru rânduri, iar porticul - pe două rânduri Spre holul central din trei laturi spații de locuit alăturate În fața porticului, orientat spre sud, se întindea o terasă deschisă, pe care era condusă de scări pe ambele părți În fiecare dintre cele două triunghiuri formate pe pereți aceste scări, leii erau înfățișați în lucrare în semirelief, lipindu-și dinții de spate taur, este un decor simbolic tipic pentru toate astfel de locuri de pe scara din Persepolis Peretele din mijloc dintre scări era decorat cu șiruri de războinici; pe balustrada laterala a scarilor, echipate cu dinți care se ridică în sus sub formă de corniche, erau înfățișați parcă urcând din treaptă în treaptă, bărbații se îmbrăcau alternativ unul în scurt, celălalt în haine lungi și purtând daruri destinate regelui Din palatul însuși au supraviețuit doar câteva coloane, dar pilastrii de perete si ramele de nise, usile si ferestrele sunt destul de bine conservate Au avut regele însuși este reprezentat: pe unul dintre tocurile ușii îl vedem intrând maiestuos această ușă, însoțită de un servitor, care este înfățișat mai mic; pe un alt pilastru - regele, reprezentat ca calm și impasibil, luptă cu un unicorn înaripat care are cap ghearele de leu și de pasăre; regele ține monstrul de corn cu mâna stângă, iar cu dreapta înfige sabia în el A-l înfățișa pe rege într-o poziție periculoasă pentru el, conform conceptelor persane, evident, a fost lipsit de respect; dimpotrivă, ar fi trebuit exprimat vizual, cu ajutorul simbolicului imagini, superioritatea regelui, care poate în glumă, fără cel mai mic efort de forță, învinge toți monștrii din lume Prototipurile acestor imagini ar trebui considerate scenele luptei eroi epici cu lei și tauri, găsiți pe vechii cilindri caldeeni Toate totalitatea reliefurilor palatului în cauză se repetă cu unele modificări în total alte palate persane Peste tot pe pereții și parapetele scărilor întâlnim războinici, protejând persoana regelui și reprezentanții poporului, onorându-l și aducându-i daruri și în interiorul palatelor îl vedem pe rege defilând sau învingând monștri Toate acestea sunt proporționale simbolic, solemn Scene pline de viață de vânătoare și bătălii, cu care regii asirieni au decorat zidurile palatelor lor nu se găsesc nicăieri Palatul Persepolis al lui Darius pentru recepții ceremoniale este cunoscut sub numele de sala cu coloane Ruinele sale conțin suficiente date pentru a putea restaurați-l mental Fiind destinat pentru ocazii solemne, nu a concluzionat în fara spatiu rezidential, lateral Era o sală uriașă patruunghiulară de de metri lungime și lățime cu un tavan susținut de de coloane de /metru înălțime fiecare Spre această sală pe latura de nord era un portic deschis, în care duceau două uși din hol; era lung aproximativ de metri și o adâncime de metri Tavanul său dintre pereții laterali era susținut de doi rânduri de coloane, câte opt în fiecare Marginile exterioare ale pereților săi laterali au fost decorate cu sculpturi tauri înaripați cu cap uman, de natura unor figuri asemănătoare asiriene Toate coloanele a aparținut categoriei celor mai luxoase coloane persane descrise mai sus Pereții sălii principale împărțit în părți prin uși, nișe și ferestre Găsit pe tocurile ușilor în două locuri imagini ale regelui stând în cortul său, pe scenă, păzit de Agura plutind deasupra lui - Mazda și cel care primește onorurile care i se plătesc (Fig ) În ceea ce privește stilul, lângă aceste reliefuri Persepolis din vremea lui Darius, ar trebui acordat un loc imagine în relief a acestui suveran, sculptată pe o stâncă pe drumul de la Ecbatana la Babilon Se află la o înălțime de de metri deasupra șoselei și chiar și de la distanță impresionează prin inscripția lungă, în la care Darius îi anunţă faptele Se sprijină pe arc și călcă în picioare zvârcolirea sub ea un prizonier În spatele regelui sunt doi bodyguarzi Ii sunt aduși noi captivi în legături Agura Mazda plutește deasupra ei în inelul său înaripat În toate aceste reliefuri persane din vremea lui Darius se remarcă stilul asirian și tehnicile de compunere; Imaturitatea persană se dezvăluie în repetarea constantă a aceluiași, odată pentru totdeauna adoptate, motive și în imobilitatea figurilor înfățișate, care în sine ar fi capabil de mișcare; spiritul libertăţii greceşti se simte într-o mai bună înţelegere a condiţiilor relief, într-o abundență de pliuri, deși conturat în mod vechi, schematic, și într-o mai mare puritate și moliciunea sculptării musculare și, totuși, buclele de păr de pe capete sunt încă îmbrăcate ca înainte, monoton și nepoliticos Xerxes a construit pentru el însuși pe partea de sud a terasei principale din Persepolis spre nordul răcoros, un palat rezidențial, mult mai mare decât palatul Darius În holul central al acestei clădiri, în plan pătrat, erau de coloane (în loc de ), iar în portic - (în loc de ) O anumită schimbare în gustul artistic este vizibilă în sculptura lucrări care împodobeau acest palat Adevărat, regele chiar și în el apare sub o umbrelă, care este ținut deasupra capului de un servitor care îl urmărește, dar nu mai există bătălii între rege și monștri, iar în locul lor apare o imagine a unor tineri servitori fără barbă, care poartă covoare, vase, coșuri; fără îndoială, acesta este un semn de înmuiere a moravurilor; stilul reliefului devine şi el mai moale: formele sale devin mai rotunjite, mai usoare si mai netede Vom găsi dezvoltarea ulterioară a arhitecturii în palatul din față al lui Xerxes, mai ales dacă, împreună cu Perrault, Xipier și alții, având în vedere absența completă a resturilor de pereți, părți ale ușilor și ferestrelor, care s-ar fi păstrat, vom ajunge la concluzia că acest palat, care a servit ca un genial podoaba Persepolei, nu era deloc zidită, ci consta exclusiv din acoperită de sus si porticuri cu coloane deschise pe laterale Ușile palatelor rezidențiale erau închise cu obloane, dar intrările palatului cu de coloane, după cum se vede din arhitravele lor, erau doar draperii Xerxes a mers și mai departe - a eliminat complet pereții circumferențiali (Fig ) Două perechi de scări, una în față celălalt duce spre latura de nord a terasei palatului; primele două scări, separate una de o altă platformă largă se învecinează direct cu peretele terasei; a doua, pereche din față, având o platformă mai îngustă, este dispusă în așa fel încât aceasta din urmă să cadă pe mijloc site-urile primei perechi Pe terasă, în fața unei săli pătrate cu șase rânduri de coloane, șase în fiecare, există un portic în picioare separat de acesta cu coloane dispuse în două rând Două porticuri, fiecare tot pe coloane, se înalță la aceeași distanță pe laterale sala principala Toate coloanele au o înălțime de aproximativ /metru și sunt distanțate la o distanță de metri unul de celălalt, numărând de la ax la ax Astfel, toată această structură cu înălțimea ei și lăţimea este mult mai mare decât sala lui Darius cu de coloane Luptă pentru diversitate și noutatea se dezvăluie în ea parțial printr-o întoarcere la antichitate Capitetele coloanelor centralei sala și porticul din față au o formă plină, polisilabică de capiteluri persane; în restul părți ale palatului, coloanele, fiind canelate, revin la forma simplă a capitelurilor cu fronturi de taur, pe care le vedem în faţadele mormintelor Totodată, în porticul estic găsim o adevărată inovație - capitale găsite doar aici cu fronturi de unicorni, întinzându-și înainte labele de leu (Fig ) Pe de altă parte, trebuie remarcat faptul că coloanele a clădirii centrale revine la bazele în trei părți ale fațadelor mormintelor, în timp ce porticurile din față și ambele laterale păstrează forma persană mai nouă a bazei - în formă de clopot Decorațiile sculpturale ale scărilor largi erau abundente și magnifice nu mai puțin de structurilor Și aici în fiecare dintre cele patru spații de perete triunghiulare erau scări leii sunt înfățișați chinuind tauri, iar pe peretele din mijloc din față sunt gărzile de corp regale Pe parapetele scărilor erau reprezentate de războinici urcând din treaptă în treaptă Mai mult peretele frontal larg al primei perechi de scări, care mergea în spatele celei de-a doua, a fost dezmembrat dungi verticale în trei câmpuri, ocupate de imagini cu oameni și animale, lungi în șiruri îndreptându-se spre mijloc: în stânga - curtenii, războinicii și slujitorii regelui, carele și cai; în dreapta sunt ambasadorii provinciilor cu darurile, fructele și fiarele lor O încercare de diversificare ceea ce se prezintă se regăseşte în faptul că figurile umbătoare se întorc pe alocuri înapoi (Fig ); dorința de diversitate este văzută și în reprezentarea animalelor - cămile, zebu, cai, berbeci conduși de oameni; nevoia de mai multă bogăție de forme se manifestă în modelul copacilor, care întrerup rândurile animalelor și oamenilor; dintre copaci sunt înfățișați doar chiparoși și palmieri; cu rugozitatea conturului general al chiparoșilor, ramurile și fructele lor sunt într-o oarecare măsură naturale, dar palmierii au aspectul copiat direct din „armul de palmetă” egiptean: cupe de flori cu bucle, iar o palmeta înflorește din partea de sus, ca și cum ar fi desemnat în mod deliberat condiționat trunchiul unui palmier și acea figură, care, de fapt, se numește doar palmeta, joacă aici rolul palmei (Fig ) Fundaluri de peisaj, care se găsesc adesea în egiptean și arta asiriană, care nu este disponibilă în arta curții persane Clădirile lui Xerxes de pe terasa Persepolisului se termină cu propilei, cu fața lor partea îngustă către scara principală a terasei și partea lungă către scările care duc la palatul din față rege Astfel, conținând pasaje în ambele sensuri, propileele au servit la intrare și la terasa si la cladirile lui Xerxes; constau dintr-o arhitravă sprijinită pe patru masive stâlpi de perete și patru coloane; pasaje din partea lungă erau între acestea perechi de coloane, iar într-una îngustă - între stâlpii de perete, pe ale căror laturi era un înaripat un taur cu cap uman de tip asirian deja cunoscut nouă Alte clădiri de pe terasa Persepolis, dintre care există o inscripție pe cea mai recentă Artaxerxes-Och ( - î Hr ) sunt mai puțin semnificative și mai puțin instructive pentru noi Semnificativ nici palatele persane din Ecbatana si Susa nu se pot lauda cu forme noi Piatră coloane descoperite în timpul săpăturilor de la Delafoy, începute de Darius și finalizate de Artaxerxes Palatul Mnemonic din Susa, ale cărui rămășițe pot fi admirate în Muzeul Luvru din Paris (Fig ), reprezintă un exces de forme destul de comune în alte monumente a dezvoltat arta persană Gasim ceva nou aici in frize, compuse din colorate plăci de lut glazut Piesele supraviețuitoare ale acestor frize au fost stivuite și completate cu grozav artă; sunt și la Luvru Susa se întindea la marginea câmpiei mesopotamiene Acea împrejurarea că aici, ca și în Babilon, cărămida a servit ca material pentru execuția anumitor sarcinile materialelor plastice din piatră, ar trebui să fie considerate nu atât o dovadă a dezvoltării ulterioare Arta persană sub Artaxerxes Mnemon, cât de mult de un fenomen depindea condiţiile geografice Cea mai cunoscută friză înfățișând arcașii regali (Fig ) și friză cu lei păstrată în Luvru (Fig ) Unde, de fapt, aceste frize au fost plasate, nu chiar clarificat; cu toate acestea, friza cu lei, remarcată prin subtilitate în decorare, a trăit chiar pe capete, în timpul În orice caz, a împodobit partea înaltă a clădirii În ceea ce privește friza cu arcași, este necesar rețineți că niciunul dintre ele nu are cap și toate capetele sunt reproduse din nou conform la scara capetelor de pe reliefurile de piatră ale Persepolisului Uniformitatea figurilor în ambele frize uimitor; ne va deveni clar dacă ne amintim că aceste reliefuri sunt executate prin imprimarea argilei în aceeași formă Nouă figuri de arcași, construite din epavă friză, sprijinită cu ambele mâini pe sulițe; arcuri sunt aruncate peste umeri și fiecare atârnă câte o tolbă pe spate În haine, împreună cu imaginea pliurilor deja cunoscută nouă, vedem modele, format alternativ din rozete și romburi Vopselele sunt limitate la alb, negru, maro și galben, cu excepția verde-albăstrui care predomină în fundal Vopsea roșie nu este găsită În marginile din jurul acestor tablouri, precum și pe alte fragmente de lucrări similare cu gresie arta Susa, întâlnim toată ornamentația Persiei, parcă o listă cu toate motivele sale: dinți de margine, parțial cu adâncituri lancete în interior, dungi de triunghiuri, împletituri cu rozete, rânduri asiriene de palmete interconectate prin arcuite continue panglici, iar alături sunt diverse variații de motive de palmetă și palmier (Fig ) Si in Arta curții persane nu a creat nimic nou în acest domeniu Nu există aproape nimic de raportat despre așa-numita artă meschină a Persiei Figurinele de bronz erau intalnit numai in regiunea Susa Figurina unui bărbat, păstrată la Luvru, îmbrățișând cu mâna stângă un câine mare care stă lângă el, cu o execuție destul de vagă, are mai mult caracter persan decât babilonian Garniturile cilindrice persane arată ca Asiriene și adesea prezintă scene de vânătoare și război mai pline de viață și multe altele palme realiste decât cele pe care le vedem în lucrări mari de persană artă Unul dintre sigiliile cilindrice ale lui Darius se află la British Museum Aici urmează să asume participarea maeștrilor babilonieni, la fel ca în lucrările mari Materiale plastice persane - participarea Asiei Mici Întrucât influența persană nu a avut prea mult orice trecut proeminent, atunci, ținând cont de perfecțiunea lui tehnică, este greu de gândit pentru a fi cultivat chiar de perşii Nu e de mirare că avem informații despre diverse grecești artiști care au lucrat la curtea regilor perși și nu este deloc de neconceput că aceștia grad adaptat la dorințele clienților lor, chiar și în raport cu stilul general al acestora lucrări care au păstrat doar acele trăsături și tehnici grecești care sunt imediat evidente în plasticitatea reliefurilor persane Evident, acest plastic se referă la un mai târziu, gratuit și timp mai puțin sever decât arta egipteană antică și asiriană antică; desigur, uneori există un contact temporar cu arta elenă a epocii celei mai mari splendorii, dar nicăieri nu ne atrage atenția asupra lui prin vreun motiv elegant, original gândire, o trăsătură a oamenilor, nu există nicăieri în ea o tranziție către libertatea și maturitatea modernului arta ei greacă Plasticitatea perșilor a rămas invariabil arta curții a anticului pace Evaluarea arhitecturii persane nu este atât de nefavorabilă Recunoaște de unde a împrumutat majoritatea motivelor lor individuale nu sunt dificile; dar în toată generalitatea ei arhitectura persanului Palatele par să fie în mare parte cu adevărat locale, deosebit de frumoase produs Terase spațioase care servesc drept fundație pentru clădiri, scări duble confortabile, schele coloane, formate din mai multe părți și bogat ornamentate, arhitrave colorate și grinzile din tavan s-au contopit într-un întreg frumos Nu numai între părți ale coloanelor, ci și în decorarea ușilor și ferestrelor a existat o strictă proporționalitate, bazată, așa cum sa dovedit Delafoy, pe anumite rapoarte numerice (lățimea se referă la înălțime ca : , : , : ), care sunt observate pentru prima dată aici şi în Grecia Desigur, arhitectura persană a vremurilor Ahemenizii nu erau destinați să aibă o influență productivă asupra artei europene, care ar dobândi rapid semnificație mondială, dar pentru Orientul Îndepărtat, minunatele clădiri din Persepolis au fost, ca să spunem așa, farurile unei lumi mai pure a artei Vom vedea în continuare că începuturile Arta budistă din India este impregnată de influențe persane Introducere Artă în - î Hr e Arta Văii Nilului și Mesopotamiei există de mii de ani când arta greacă abia începea să se ridice în picioare, astfel încât, ajungând în alaiul ei rapid, victorios înălțime extraordinară, pentru a cuceri Europa, Africa și Asia Mileniile au trecut de atunci, Arta greacă, în ciuda interregului medieval și a aspirațiilor timpurilor moderne aruncă-și lanțurile, se bucură în continuare de un anumit tip de predominanță: amintește-ți cele mai noi clădiri magnifice din întreaga lume, încă împrumutându-și formele din abundență Ordinele grecești și programele de studiu în școlile noastre de artă, care acum, ca iar mai devreme, ei copiază și reproduc statui grecești Ne-a intrat în minte La fiecare pas poti gasi forme ornamentale, direct sau indirect imprumutate din Grecia „Adevăr, libertate și frumusețe” - acestea sunt conceptele contestate doar de o teorie sumbră, care Arta greacă se datorează faptului că este dominantă în lume Arta grecilor a reușit obține adevărul prin imitarea naturii Pentru prima dată, printr-o lungă luptă, a crescut capacitatea nu numai de a transmite imaginea umană în toată puritatea relațiilor sale, cu toate detalii ale corpului său, în toată vitalitatea mișcărilor sale, dar și să-l înfățișeze lumea interioară cu toate senzațiile exprimate în mișcările corpului său și reflectate în expresiile sale faciale: arta greacă ne-a învățat treptat să vedem în conexiuni extinse imaginile nu sunt altceva decât segmente din întreaga lume a fenomenelor, transmițându-le aproximativ corect; pentru prima dată a reușit, mergând pas cu pas, să investească atât de mult în imaginile zeilor și eroilor săi adevărul interior şi atât de multă persuasivitate încât îl obligă pe privitor să le venereze şi autocuratare Arta greacă a obținut pentru prima dată libertatea în creațiile sale, nu numai în direcție naturalistă, care transmite cu acuratețe anatomia corpului și mișcarea sufletului, dar și în independența acestei imagini față de toate celelalte forțe spirituale și față de lumile de artă vecine, l-a influențat în timpul copilăriei În perioada de glorie, nicio artă nu a fost niciodată atât de național ca grecul A reflectat doar unul natura și, în plus, așa cum era văzută de ochiul grec, care era obișnuit să personifice tot ceea ce el a văzut Zeii greci, pădurile, munții, izvoarele, mările, fenomenele cerești, soarele, lună și stele, orașe, în sfârșit, chiar și virtute și viciu (antropomorfism) Eternul tău Arta greacă își datorează o mare parte din semnificația acestei umanități libere Frumusețea artei grecești constă, fără îndoială, în adevărul și libertatea ei; în plus, ca orice frumusețe artistică, constă în acordul complet al formei cu conținutul; împreună în ceea ce priveşte forma, frumuseţea stă şi în oportunitatea, pe care grecul artistul, acolo unde era necesar, a subordonat însăși libertatea Tot ce s-a spus despre putere arta de a recrea in spiritul ei creatiile naturii, dar cu eliminarea accidentelor, care in detalii, ei o resping deoparte - toate acestea le găsim în primul rând în arta grecilor Unele dintre propriile lor vorbe vorbesc despre asta În vremurile tale cele mai bune, timpuri pline independenţa, imaginile private pe care le reprezenta această artă au devenit imperceptibil tipuri în mâinile lui, transformate în figuri exemplare ale întregii lumi de oameni, eroi și zei, din care Au fost luate Pentru a atinge cea mai înaltă frumusețe umană, artiștii greci de la o vârstă fragedă a început să se ocupe de definirea relațiilor numerice dintre părțile individuale ale corpului LA schimbarea acestor relații a fost exprimată în primul rând prin schimbări ale gustului ca artiști individuali, precum şi diferite epoci Desigur, mulți dintre cei mai mari artiști ai tuturor timpurilor au lucrat bazându-ne doar pe propria noastră observație, iar acest lucru l-am putea calcula apoi în creațiile lor; dar asta faptul că am putea face un asemenea calcul este o dovadă a oportunității rapoarte adoptate de greci Cu toate acestea, în limitele acestei oportunități, libertate și moliciune Până și arhitecții greci – și este de la sine înțeles cu sculptorii – au iubit îndepărtați amorțeala lor din rapoarte prin abateri minore de la geometric corectitudine și în acest fel, uneori abia sesizabil comunică lucrărilor lor aspectul întreg organic Desigur, pentru a înfățișa frumusețea sufletului, vorbind din inimă inima, nu existau formule; cu toate acestea, arta greacă în animația lucrărilor lor a depăşit tot ceea ce a fost creat de popoare mai vechi şi de vremuri trecute: în cele mai multe în creațiile sale mature, forma și conținutul sunt perfect unite Idealismul și realismul, stilul și natura se contopesc în arta greacă într-un întreg inseparabil În domeniul sarcinilor sale stați unul lângă altul, completându-se unul pe altul, o lume fantastică ideală și lumea istoric, sau lumea prezentului și realității Fantezia artistică a grecilor strâns asociate cu poezia lor Poeziile lui Homer și Hesiod, create mai întâi pentru greci cerul cu zeii săi și pământul cu eroii săi, au predat artelor plastice materialul lor principal în limpede ca o formă de cristal În ceea ce privește crearea de imagini, poezia din Grecia a condus drumul Arte Frumoase În același mod, tragedia a apărut în domeniul înfățișării celor mai înalte excitații spirituale, în timp ce pictura și sculptura grecilor s-au străduit să realizeze cea mai înaltă libertate în transmiterea senzaţiilor şi pasiunilor spirituale Arta greacă, mai ales sculptura, a reprodus realitatea și a crescut direct din competiţiile care au unit triburile elene încă de la înfiinţare Jocuri Olimpice În alergare, curse, lupte, forța fizică și dexteritatea grecilor au fost testate Câștigătorul era așteptat cu onoruri mari În toată Grecia au apărut gimnazii, instituții pt exerciții de forță și agilitate, pentru care tinerii, dezbrăcați, s-au pregătit jocuri ceremoniale Datorită acestui fapt, grecii au adus corpul la perfecțiune proporțional cu el membrii și artiștii greci au avut o oportunitate timpurie de a studia corpul masculin din toate părțile și în toate mișcările Statuile care au fost ridicate în cinstea învingătorilor erau cele mai apropiate și cea mai directă dovadă a efectului exercițiului asupra imaginii corp gol În cele din urmă, doar în istoria artei grecești artistul iese în prim-plan LA în marile monarhii din Est și Sud, personalitatea cetățenilor individuali s-a pierdut în masa vastă subiecte, deci istoria artei lor nu menționează niciunul sau altul artist Împotriva Mai mult, în micile state ale Greciei, a căror fragmentare geografică nu este a favorizat unificarea lor, societatea civilă a crescut pe ruinele monarhismului antic independenta individuala Deja pe vremea tiranilor, în secolul VI î Hr e , în Grecia apar primii artiști celebri din punct de vedere istoric; odată cu dezvoltarea libertăţii civile a crescut numărul de nume ale artiștilor și semnificația acestora Curând au apărut maeștrii, ale căror nume sunt posteritate cheamă cu evlavie Și oricât de treptat și organic ar fi dezvoltarea grecului artă (mai mult, nici un artist nu și-a rupt brusc legătura cu tradițiile, ci, pe baza lucrări din antichitate, îmbunătățite în efectuarea particularităților), trepte succesive dezvoltarea artei sunt asociate cu numele anumitor maeștri, iar dezvoltarea în sine a mers înainte de neoprit și de neoprit Ca urmare, în istoria artei grecești, alături de istoria monumentelor artistice are loc scris, în principal literar, și transmis prin inscripții istorice artiștilor Dar din moment ce doar câteva dintre monumentele artei grecești sunt prevăzute cu inscripții cu numele maeștrilor și doar un număr nesemnificativ din aceste monumente poate, pe baza unor indubii sursele, să fie recunoscute ca lucrări autentice ale unor maeștri celebri, apoi istoria artiștii intră în istoria artei grecești doar ca departament de izvoare literare pentru istoria monumentelor de artă care vorbesc de la sine și pe care le poți privi ca ramură aproape independentă a cunoaşterii Arată legătura dintre istoria Greciei artiști și monumente supraviețuitoare ale artei grecești - una dintre sarcinile principale arheologie artistică Johannes Winckelmann, părintele istoriei artei grecești, care a publicat lucrarea sa principală la Dresda în , sa bazat pe studiul monumentelor, deși aproape niciodată nu a fost familiarizat cu oricare dintre lucrările originale grecești deja puse la dispoziție mai tarziu Winckelmann a declarat categoric că nu considera deloc sarcina lui să verifice și corectarea istoriei artiştilor greci La aproape de ani după el, Heinrich Brunn, travaliu care a apărut în - , a preluat din nou istoria artiștilor greci și, după ce a adunat toate lucrările anterioare pe acest subiect, le-au completat cu o serie lungă de supraviețuire lucrări care sunt atribuite direct sau indirect unor maeștri sau școli A trecut o altă generație, iar Adolf Furtwängler (opera sa a fost publicată în ), bazată din nou pe încă pe opere de artă antică grecească și copiile acestora, al căror număr, între timp, crescut într-un grad cu totul neașteptat, se considera deja avansat în această chestiune suficient pentru a atribui fiecare dintre lucrările antice păstrate în original sau copie, unuia sau altuia dintre artiștii cunoscuți și puneți-l în legătură cu unele dintre creaţiile sale menţionate în sursele literare așa el a considerat posibil să se pună în curând „în locul fostului tablou palid și slab imagine complet diferită, mult mai colorată a istoriei artei grecești împrejurarea că Furtwängler a atribuit cu îndrăzneală lucrările care au supraviețuit unor celebre artiștilor, nu ne împiedică să recunoaștem că concluziile sale au îmbogățit mult istoriografia arta greaca Dacă studiul istoriei artiștilor greci după apariția operei lui Brunn, care a pus-o fundație, a stabilit relativ puține puncte de vedere noi, numărul de greci monumente, și este original, a crescut incredibil Considerăm că este redundant să revenim la săpături în Troia și zone de răspândire a culturii miceniene; dar trebuie menționat de exemplu, despre săpăturile germane din vechiul oraș fortificat Olympia, întreprinse sub conducerea lui Curtius și Adler în - ; despre săpăturile germane de la End și Humann din - în acropola din Pergamon, capitala Attalidelor, în Asia Mică; despre săpăturile franceze Delos, insula lui Apollo, și în Delphi, orașul celui mai glorios dintre oracolele din antichitate: despre săpături, produs de Societatea Arheologică Greacă în Acropola Atenei și în Eleusis; despre Săpături germane la Priene și Milet Din moment ce toate aceste săpături, care au dus la o nouă viață o mulțime de lucrări originale, odihnindu-se într-un somn mort timp de , mii de ani ani, istoria artei grecești a fost complet transformată La sfârşitul mileniului II î Hr e în zona ocupată ulterior de greci au existat mişcarea popoarelor şi migraţia triburilor, drept urmare în locurile pelasgilor sau Rasele aheice miceniene s-au așezat eleni Rând pe rând, eolienii, ionienii și dorieni de origine elenă Eolienii au ocupat partea de nord a coastei de vest a Asiei Mici și insulele învecinate, în special Lesvos Ionii, veniți probabil din Atena, s-au stabilit partea de mijloc a coastei de vest a Asiei Mici, pe care au fost întemeiate marile orașe ale lui Milet, Efes, Colophon, Clazomene și alții, precum și grupul de mijloc de insule ale Mării Egee: Naxos, Delos, Paros, Chios și Samos Apoi dorienii, după rătăcirile lor, cunoscuți ca „migrația dorienilor” (aproximativ î Hr ), a luat stăpânire pe Peloponez și a ocupat partea de sud coasta de vest cu Knidos și Halicarnas, precum și insulele sudice: Cythera, Creta, Melos, Thera, Kos și Rodos Încă câteva secole mai târziu, pe țărmurile Siciliei au apărut colonii grecești și Sudul Italiei, cunoscut mai târziu sub denumirea generală de Marea Elade În secolul al IX-lea î Hr e Poeziile lui Homer au apărut Începând din secolul al VIII-lea ( î Hr ), cel elen calendarul Jocurilor Olimpice De la începutul secolului al VII-lea, influenţa Oracolul pitic la Delphi, pătrunzând peste tot unde doar limba elenă sună, și chiar mai departe, până în Frigia și Lidia, de unde regii își trimit darurile acestui „buricul pământului” Poveste Începe arta greacă, dacă nu țineți cont de numele legendare, precum și cea mai veche dintre inscripţiile de pe vaze, abia din secolul al VI-lea î Hr e Dar deja din secolul al VII-lea î Hr e poate fi urmarit dezvoltarea artei grecești în funcție de monumentele conservate de diferite feluri și unele tipuri operele de artă, în special vase de lut pictat, ne iau alta cu câteva secole în urmă Istoria arhitecturii grecești a fost schimbată de săpături Astfel de cercetători precum Dörpfeld, Reber, Perrault și Shipier, ale căror opinii au fost reunite cu atât de mult succes Noak, produce un templu grecesc direct din megaron - sala oamenilor printre micenieni și troieni (cf Fig ) Tronuri și mese pentru hrană (altare, altare), ridicate de cei nevăzuți, numai zei imaginari, au fost precursorii templelor Abia după greacă poemele eroice au terminat de dezvoltat imaginile zeilor, a fost nevoie să se construiască pentru ele locuințe asemănătoare oamenilor Altarul sacru pe care a fost aprins focul jertfei, a fost amplasat în afara acestor clădiri, în curte Curtea sacră (temenos, peribolos) era zidită, care uneori era întreruptă în faţă de porţi monumentale (propylon) Templul însuși avea scopul este de a servi doar ca locuință pentru zeitate, un adăpost deasupra tronului său greaca mai intai templele, ca și acropolele miceniene pe care le-am descris deja, au fost construite numai din brut cărămizi și lemn, iar acoperirea lor a constat din pardoseală plată de lut de-a lungul orizontalei grinzi Camera principală a megaronului s-a transformat într-o sală alungită a templului, într-o cella, de fapt locuința divinității Portic (pronaos), închis din lateral, în față deschis spre exterior de doi coloane aşezate între continuarea pereţilor longitudinali ai cella (antae), de obicei era dispusă și pe partea din spate a acestora și în acest caz se numea opisthodomos (opisthodomos) Dar evlavia şi flerul artistic al elenilor antici nu s-au mulţumit cu o asemenea simplă transformare într-un templu al locuinței conducătorilor pământești Pentru a aranja pentru zei adăposturi decorate festiv, arhitecții greci au înconjurat templul cu furnici din toate cele patru laturi cu o galerie deschisă cu o colonadă și un asemenea templu peripteral complet finisat (peripteros) au fost ridicate pe o platformă cu mai multe trepte pentru a o ridica deasupra pământului praf Unii savanți neagă că templul in ante l-a precedat pe cel peripteral, dar noi pare destul de firesc Abia la sfârșitul dezvoltării formei templului, acoperișul său plat transformat într-un fronton, care, probabil, a fost folosit multă vreme în clădirile private Grecia, la fel ca Asia Mică (cf Fig ) Frontoane joase peste laturile scurte clădirile aproape întotdeauna se îndreptau una spre est, cealaltă spre vest Trebuie dovedit că acoperișurile templelor, precum și coloanele lor, chiar și în forma finită a templului peripteral, la început erau din lemn, deși căptușite cu cărămidă și lut copt Modificările speciale care au avut loc în construcția grecească a templelor sunt cel mai ușor de urmărit stil doric Friză triglifă, al cărei prototip, după toate probabilitățile, a fost cel descris deasupra frizei de alabastru disecate din Tiryns (cf Fig ), odată cu dezvoltarea împrejurimilor colonada s-a deplasat de la ante la antablamentul acestuia din urmă și s-a extins pe toate cele patru laturi În același timp, coloana miceniană s-a transformat într-un doric de lemn Lespedea pătraunghiulară de deasupra capitelului (abac) a supraviețuit Arbore rotund transformat în teșit echinus mai jos Jgheabul de sub ea, decorat cu o coroană de frunze în picioare în partea de sus, desfășurată, în epocă stilul doric dezvoltat și-a păstrat mult timp contururile și decorațiunile Dar coloanele făcute mai groase și formate din trunchiuri întregi de copaci, conform acestora caracterul natural a început să se îngusteze în direcția de jos în sus și nu de sus în jos, ca în Arta miceniană (Fig ) Coloanele de lemn au făcut loc treptat celor de piatră, canelată Că în acest caz modelul pentru arhitecții greci a fost egipteanul coloane de piatră protodorice (cf fig ), savanții au afirmat de câte ori negat; dar în general pare posibil, dacă luăm în considerare ce anume în perioada luată în considerare, Egiptul a început să intre în relații cu grecii Ar trebui să avem dovezi în Gerion, templul Herei din Olimpia, că toate acestea procesul de dezvoltare a decurs în acest fel Oricum ar fi, acesta este sanctuarul Herei, supremul zeița cerească, este considerată cea mai veche dintre templele grecești, din care destul resturi consistente între ele (Fig ) Construcția sa este atribuită destul de temeinic înainte de secolul al VII-lea î Hr e Colonada care o înconjoară, spre deosebire de templele ulterioare, stând pe o bază în trei trepte, se ridică pe o bază cu o singură treaptă In ea erau coloane pe laturile scurte si pe laturile lungi Era de o lungime atât de mare, care mai târziu nu s-a repetat des Unele dintre coloanele din calcar marn (poros), - monolitice, majoritatea sunt formate din piese; unul dintre ei are flaute, dar pe în cea mai mare parte - deja câte Întregul curs de dezvoltare al capitalei dorice este prezentat în capitale La mai vechi, sub un echinus foarte convex, există încă un șanț, dar dispare curând, iar echinus ia treptat un profil aproape drept (Fig , a-e) S-a observat că lemnul coloanele templelor originale din secolul al VII-lea au început să fie treptat înlocuite cu cele de piatră Într-adevăr, Pausanias, celebrul călător grec al secolului al II-lea n e , cel mai bun interpret care trebuie considerat Wilhelm Gurlitt, a raportat că chiar și pe vremea lui una dintre coloanele din spate porticul lui Gereon era de lemn Interiorul acestei clădiri este foarte un exemplu ilustrativ al modului în care împărțirea în trei nave s-a dezvoltat din capelele laterale ale templului, mai mult, pereții acestor capele, care serveau și pentru susținerea tavanului, au fost demolați imediat ce s-a observat că coloanele de capăt, atunci când sunt destul de rotunde, sunt complet suficiente pentru a susține grinzi de tavan După aceea, sala lungă a fost împărțită de două rânduri de coloane, câte opt în fiecare, într-un spațiu larg din mijloc și în două galerii laterale înguste Inițial un acoperiș plat din lut a fost în secolul al VII-lea î Hr e înlocuit cu un acoperiș în două versale din plăci de cărămidă cu anexe de fronton (acroteri) din lut copt Referitor la originea acestora acroteriul frontonului Benndorf a făcut studii curioase, ulterior confirmate și continuat de Trey Acroteria trebuie considerată ca decor al capetelor anterioare rotunde ale cilindricului grinzi de lemn, care, fiind vizibile din exterior, mergeau de-a lungul vârfului Asiei Mici Case din lemn Forma rotundă a celei mai vechi acroterie de fronton se explică astfel de la sine Printre rămășițele părților arhitecturale de teracotă ale Gereonului Olimpic a mai fost găsit un apendice în formă de disc al acoperișului Cu performanțele sale tehnice și deosebite colorarea acestor teracote seamănă cu cele mai vechi vase miceniene de lut Model, deja mai multe încastrat, iluminat cu vopsele albe, galbene și violete pe un lustruit mat fundal negru sau roșu închis Există un stâlp rotund, grosolan, realizat din plastic prize Ornamentele plate constau din cercuri, solzi, tablă de șah și modele zimțate Se strecoară și ele țesături orientale de panglici și dungi ondulate Cu toate acestea, legume formele nu sunt încă găsite În aspectul general al templului de piatră doric finalizat, în care îl întâlnim în începutul secolului al VI-lea î Hr e , mai ales în cele mai vechi și sudice temple italiene, coloanele sunt izbitoare galerie districtuală, ca și cum ar crește direct din piciorul lor comun, construit din masiv plăci, și dotate cu - adâncituri verticale sub formă de segment în secțiune transversală (linguri, flute) cu margini ascuțite (vezi Fig ) Coloanele stau la o distanta de / - / din lor diametru mai mic unul față de celălalt Înălțimea lor, cu dorința lor tot mai mare de mai mare armonie, fluctuează între al -lea și al -lea diametru inferior În spatele tijei coloanei este a lui gâtul separat de acesta la marginea piesei sale superioare prin unul sau mai multe fileuri înguste şi constând în coloane mai vechi din jgheabul amintit mai sus, decorate cu o coroană de frunze (Fig ) și dispărând treptat în cursul secolului VI Deasupra gâtului coloanei sunt mai multe curele (kyma) acoperă echinul, urmate de o țiglă pătrangulară (abac), completând capitelul coloanei și odată cu acesta și partea inferioară, de susținere a structurii Partea superioară a acestuia din urmă este formată din două elemente - arhitrava (epistylion) și friza (Fig ) Arhitravă, constând din grinzi de piatră aruncate de pe axa unui stâlp pe axa celui alăturat, - neted și se termină în partea de sus cu un raft proeminent, sub care la o anumită distanță barele mici sunt atașate una de alta cu picături conice pe ele, similare cu capete de unghii Aceste șase picături agățate de fiecare dintre aceste bare s-au întâmplat, probabil din cuie de lemn care serveau la fixarea pieselor Triglif doric friza de deasupra arhitravei este formată din suprafețe patrulatere, alternativ ieșind înainte și oarecum retrăgându-se înapoi Părțile proeminente se numesc triglife; două flute sunt tăiate în ele în direcția verticală și două jumătăți flutele își limitează marginile Triglifele sunt situate chiar deasupra barelor menționate mai sus cu picături, care, parcă, formează un întreg cu ele Piese în retragere, așa-numitele Metopele sunt, de fapt, suprafețe netede, dar adesea sunt decorat cu lucrări sculpturale Deasupra frizei triglifelor se află, puternic proeminentă înainte, o cornișă (geison), încoronarea antablamentului; suprafața sa orizontală inferioară, așa-numita lacrimă, este prevăzută, respectiv, pentru fiecare triglif și fiecare metopă, cu un număr de patrulaturi plăci alungite (mutuli, viae), așezate cu picături Cornișa se termină cu un ușor profil curbat Cornișe similare, dar fără plăci de picătură, mărginesc frontonul Pe margine streașină (sima), în spatele căreia se adunau apa de ploaie, erau așezate capete de leu, prin guri deschise pe care ea le putea revărsa Acroteri care încoronează partea superioară și colțurile fronton, avea adesea forma de animale, figuri umane sau vase Placi de margine acoperișul de cărămidă al clădirii din părțile lungi arăta de obicei ca niște palmete Dar principalul sculpturi aşezate atât pe metope cât şi pe fronton Sculptura monumentală a Greciei și-a imortalizat gloria în principal executarea grupurilor de fronton pentru temple si alte cladiri Impresia templului doric a fost contribuită în mare măsură de cei copios, dar grațioși colorare Templul grecesc de piatră terminat părea foarte colorat Clădire în general, era de aceeași culoare, dar unele dintre părțile sale au primit o culoare completă, de obicei în roșu sau albastru Săpăturile, însă, nu au confirmat presupunerea că echin și abac Capitele dorice au fost întotdeauna pictate Dar partea curbată a streașinii și grinzile drepte arhitrava deja în epoca timpurie a primit decorațiuni colorate, una - sub forma unei coroane late, frunze atârnând în jos (Fig , a), altele - sub forma unui meandru de panglică, simplu sau serpuit, cotit Triglifele erau de obicei albastru închis, iar metopele erau lăsate albe sau pictate în propriul lor plan Dar colorarea peste tot a servit nu la netezirea formelor, ci, dimpotrivă, pentru a le oferi mai multă ușurare Frunze care atârnă în jos exprimate povara lor cu ceea ce se află deasupra lor Barele de încoronare au fost decorate cu coroane de palmete (anthemius) lucrare sculpturală sau pictată cu vopsea Interiorul templului mare, principal și-a păstrat împărțirea în trei nave, cu cu care ne-am familiarizat deja când descriem Gereonul Olimpic tavan de piatra, împărțit în câmpuri patrulatere încastrate (tavan cu casete, cu calimații), cu stele aurii în mijlocul fiecărui astfel de câmp, vopsite în albastru, s-au ascuns în spate căpriori din lemn pentru acoperiș Opinia că majoritatea templelor semnificative a primit lumină printr-o gaură din acoperiș, de la cercetările lui Dörpfeld și cercetările lui Durma considerat invalid După cum se poate vedea din notele lui Vitruvius, arhitectul și scriitorul roman antic, templele hipfrale cu un spațiu deschis și luminos în interior erau doar rare excepții În aproape toate templele grecești faimoase și celebre, lumina a pătruns singura prin ușile lor monumentale; în soarele strălucitor sudic al acestei găuri era suficient pentru a ilumina interiorul templului Dar farmecul principal al arhitecturii templelor grecești nu a fost în interior, ci în exteriorul acestor clădiri Locuința elenă a zeității dădea impresia nu a ei interioară, ci a ei exterioară latură Totul era proporțional din punct de vedere geometric, iar acest lucru se remarca mai ales prin templul doric Aici puteți vedea cel mai bine cum a fost înmuiată această proporționalitate strict geometrică și au fost permise ușoare abateri de la acesta, dând impresia de viață organică Aici includ: înlocuirea liniilor drepte cu unele oarecum curbe; curburi, adică mici îngroșări pe grinzile orizontale ale templelor dorice; umflarea (entaza) și subțierea tijelor coloanelor; ușoară înclinare a coloanelor exterioare spre interior; îngustând golurile dintre coloanele de colţ şi neregularitate în poziţia triglifelor care marcau axele fiecărei coloane şi fiecare intervalul dintre coloane și care, în stilul doric dezvoltat, la capetele extreme ale frizei, parcă mutat de pe axa stâlpului la colț Forma generală a templului doric este atât de armonios finisată încât chiar și Betticher în „Tectonics of the Hellenes”, într-o lucrare cândva faimoasă, dar acum învechită, a explicat originea detaliilor acestei forme nu se bazează pe istoria dezvoltării lor, care indică peste tot spre originea lor din clădirile din lemn și pe baza teoriei întrupării ideale legi abstracte constructive și statice Rămâne, însă, fără îndoială că templul doric terminat reprezintă în arhitectura sa respectarea strictă legile constructive ale gravitației și suporturile sale și, în forme separate, exprimă cele mai multe aceste legi într-un mod clar De asemenea, rămâne fără îndoială că dorința de a aranja locuințe liniștite ale zeilor sub acoperișuri, susținute de coloane, au dus la dezvoltarea deplină, cea mai perfectă cladiri cu coloane si frontoane Dar mai presus de toate, rămâne adevărat că acest artistic creativitatea, de oriunde a împrumutat elemente arhitecturale individuale, a fost complet manifestare independentă a geniului grec Nu există lucrări de arhitectură în întreaga lume, care ar fi ca un templu doric Ca o structură întreagă, nu a avut predecesori în sine, iar această clădire în totalitatea părților sale era atât de uimitoare încât arta omenirea a ținut-o ferm până în zilele noastre În sudul Italiei și Sicilia, rămășițele celor mai vechi temple grecești, mai mult semnificative decât în Hellas însăși, metropolele acestor colonii În Paestum și Acraganta (Agrigento) aceste rămășițe încă mai țin; în Selinunte, Siracuza şi în alte locuri, după cum se ştie, ei a căzut la pământ Un studiu științific detaliat realizat de Koldewey și Puchstein, a aruncat lumină asupra istoriei dezvoltării templului grecesc Templele dorice din această parte a Vestului, sau Mare, Grecia, a cărei construcție, oricum ar fi, datează de la începutul secolului al VI-lea, în timpul dădea în general impresia de rigoare, chiar de o oarecare greutate Ei au porticul din față (pronaos), dar porticul din spate (opisthodomos) lipsește încă Coloane de colț nu aproape Strâns distanțate, coloanele ghemuite au o umflătură mare pe ax (entaza) Capitalul scăzut iese puternic înainte Trench cu o coroană de frunze sub capitală este proprietatea sa permanentă Friza triglifelor este oarecum mai îngustă decât arhitrava Frontonul este relativ înalt Templul central de la Selinunte (numit Templul C) a fost construit începutul secolului VI; coloanele sale sunt monolitice și au câte flute În galeria din jur erau coloane pe laturile scurte și pe laturile lungi, astfel încât este și mai alungită în lungime, decât templul Herei din Olimpia Porticul său este închis de peretele din față, dar în fața lui un șir de coloane dubla Antablamentul său este expus în Muzeul din Palermo (vezi Fig ) Construit ceva mai târziu templul din nordul Selinunte (așa-numitul templu D) Are coloane pe laturile scurte si cu - pe cele lungi, astfel că găsim aici deja un raport numeric normal Porticul acesta templul este limitat din lateral nu de furnici, ci de trei sferturi din coloane Coloanele porticului au , iar coloanele galeriei raionale sunt deja canelate Megaron din Demeter în Gadzhera, lângă Selinunte, în pe care, împreună cu formele deosebit de străvechi ale cornișei, o găsim în această ultimă aluzie la Tobogan egiptean, curios de poziția deschisă a întregului sanctuar cu curtea înconjurătoare ziduri, porți de intrare și un altar Cel mai vechi templu din Paestum (vezi Fig ), așa-numitul bazilica, are coloane; în funcție de numărul impar de coloane din partea frontală, acesta împărțit intern de un rând central de coloane în două părți Puțin mai târziu construit așa numit templul lui Demeter la Paestum; coloanele sale, în număr de , sunt deja decorate cu de flute Porticul său, situat în interiorul galeriei districtuale, este doar pe jumătate închis pe laturi de ziduri (in antis), iar jumătatea sa din față este formată din trei coloane independente (prostylos) Dacă ambele templele au fost construite de fapt abia la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e , atunci stilul lor încă corespunde stilul clădirilor care domina Orientul la începutul acestui secol Printre cele mai vechi temple dorice de acest fel se numără templul din Tarentum, sanctuarul Zeus din Siracuza, templul lui Apollo de pe insula Ortigia, lângă acest oraș, și templul sacrului bine în Kardako, pe insula Corfu Dar chiar și în Atena, rămășițele celui mai vechi oraș temple Mai devreme decât templul doric de mai târziu, magnificul Partenon al lui Pericles, în atenian Acropole, au existat cel puțin trei temple dedicate lui Pallas Athena: unul a fost construit după Războaiele persane în același loc în care se etalează Partenonul, iar celelalte două - către persan războaie în apropierea punctului în care a fost situat mai târziu Erechtheion Rămășițele vechiului dintre aceste temple antice au fost deschise și îngrămădite împreună Ele datează și de la începutul secolului al VI-lea Cele mai vechi temple dorice obișnuiau să fie clasate (de exemplu, Durm) templul din Assos, pe Coasta eoliană a Asiei Mici Coloanele sale au de la la flute Pe gratii de dedesubt triglife și nu există picături pe mutule Pe arhitravă, contrar obiceiului, sunt sculpturale decoratiuni Judecând după stilul acestor decorațiuni, la care vom reveni, trebuie să fie mai multe origine târzie Cel mai vechi templu doric supraviețuitor a fost considerat anterior templu din Corint Fără îndoială, aparține vremurilor străvechi, după cum se poate concluziona din faptul că în galeria sa raională sunt coloane, precum și pe vergele lor grele pentru flute și de-a lungul capitelurilor puternic proeminente înainte, încă lipsite de gât canelat (Fig ) Tezaururile din Olympia ne prezintă tipul de clădiri, foarte important pentru istoria arhitecturii Adler le-a numit „daruri arhitectonice” dedicate unei zeități superioare Porticurile lor fronton susţinut de coloane dovedesc că frontonul şi colonadele nu constituiau Grecia este un accesoriu exclusiv pentru construirea templului Dar deja o locație a acestora clădirile de la nord la sud și nu de la vest la est, le deosebește clar de temple Cei care le-au construit statele au ordonat fabricarea pieselor lor din piatră nativă acasă și apoi i-a trimis la Olimpia, unde s-au construit clădiri din ei Tezaurul antic din Olympia - Tezaurul orașului sicilian Gela datează de la începutul secolului al VI-lea Ea a intrat în istorie arta constructiei are o mare importanta, din moment ce s-a aflat pentru prima data din aceasta structura ca că în stilul antic doric, cornișele frontonului și lateralele clădirii erau adesea căptușită cu teracotă colorată Pictura acestor teracote în temple a început de la începutul secolului al VI-lea, într-o oarecare măsură în paralel cu ornamentarea vaselor de lut Decorații din teracotă ale anticului menționat mai sus templu din Selinunte, la fel ca vasele corintice, pictate cu lac rezistent roșu și negru vopsele pe un fond pal de lut (Fig ) Alături de ornamente liniare și simple cu impletituri duble, aici apar deja ornamente pe motive ale regnului vegetal Coroană din frunze agățate pe fâșia superioară a cornișei, încă semiunghiulară doric geometrizată Dar palmetele din locurile de contact ale împletituri duble au deja același lucru forma, ca pe vasele de lut Milos; rânduri conectate, constând alternativ din palmetele și florile de lotus înflorite, cu care este încoronată fâșia superioară a cornișei, au forme orientale înnobilate de un simț elen al stilului Meandre, impletituri, rozete si palmetele sunt principalele componente ale cornișelor de teracotă ale vistieriei Gela din Olimpia (Fig ) Într-unul din templele de mai târziu din Selinunte pe o cornișă de teracotă, între un meandre panglică și rânduri de lotuși și palmete, există un șir de perle (astragalus) aproape cu gust ionic (Fig ) Pe lângă dorieni, ramurile principale ale poporului elen, după cum știți, sunt eolienii și ionieni Prin urmare, odată cu doricul, au apărut imediat stilurile eolian și ionic Ordinul corintian, dimpotrivă, aparține unei etape ulterioare de dezvoltare Stilul eolian a fost stabilit prin cercetările lui Koldewey asupra solului eolian antic Peste tot probabil că a înflorit alături de stilurile doric și ionic doar pentru o scurtă perioadă de timp perioada de timp Deja în secolul al VI-lea s-a stins complet Scriitorii de mai târziu nu-l cunosc și nu-l cunosc mentioneaza-l Dreptul său la semnificația istorică depinde îndeaproape de dacă corect sau incorect, Koldewey a împăturit fragmentele de capiteluri găsite de el în în zona orașului antic Neandria din regiunea troiană și în Columdado pe Lesbos Până noi nu vedem totuși niciun motiv să ne alăturăm părerii celor care se îndoiesc de existență acest stil Templul din Neandria ar trebui atribuit secolului al VII-lea Era format dintr-o celulă înconjurată de o singură pereti si asezati pe o baza inalta Cella, ca în așa-numita Bazilica din Paestum, un rând de coloane era împărțit la mijloc în două părți Exemplu micenian al unui astfel de dispozitiv destul de faimos - acesta este așa-numitul „templu” din al șaselea oraș micenian dealul Troian, în Hissarlyk O trăsătură caracteristică a stilului este prezentată în capitelurile coloanelor, ale căror tije subțire, netedă, rotundă și se ridică drept de pe podea, fără baze Aceste capitale sunt oarecum diferite unul de celălalt, iar în ele se disting clar trei componente; mai jos - gratuit coroană de frunze agățată, în mijloc - un arbore foarte convex, decorat și cu frunze, deasupra - două volute mari, formate nu dintr-una, panglică întinsă orizontal, ca în Stil ionic, și așezat unul lângă altul, pe verticală (Fig ) Coroana foliata si tija în opinia noastră, ele apar aici doar ca vechi componente ale capitalelor miceniene Dar coroana din frunze nu se conectează la canelura, dar, ca în stilul persan, formează o parte specială capitalele Mai devreme am văzut deja că originea volutei este partea de încoronare a coloanei ar trebui căutat în așa-numitul arbore de palmetă egiptean și că prototipul său poate fi găsit pe coloane egiptene pictate (vezi fig , g, h, i; fig ) Știm deja de asemenea, că capitelurile cu volute erau folosite în Babilon și Asiria Dar credem că este nedrept indica ca cel mai apropiat prototip al capitalelor eoliene si ionice cu volute pe capitala unui templu mic, probabil hitit, care este purtat în mâinile unui preot pe un relief în Bogazkoi (vezi Fig ) Probabil, tot în secolul al VII-lea s-a format stilul ionic, a cărui distribuție chiar și în antichitatea nu s-a limitat la Asia Mică Ionică și la insulele ionice ale Mării Egee și care, evident, a prins bine acolo și a atins în primul rând o strălucire deosebită ionic templul este de aceeași origine cu cel doric Conform caracteristicilor sale principale, este complet seamănă cu Doric Din moment ce templul doric a evoluat din megaronul micenian, cum Noack a subliniat pe bună dreptate că ionicul provine din același Singura diferență este că pe pământul Asiei Mici, gândirea se îndreaptă mai degrabă către Troia epocii miceniene, decât spre Micene Într-adevăr, în al șaselea oraș Hissarlik, a fost descoperită pentru prima dată o bază reală coloane, și o bază independentă este o trăsătură caracteristică, care ionic coloana este diferită de cea dorica Din păcate, pentru istoria dezvoltării stilului ionic există o lipsă de dovezi materiale similare cu cele păstrate pentru stilul doric în Templul Olimpic din Hera, iar pentru eolian - în templul din Neandria Dacă cel mai vechi cunoscut noi temple ionice, cum ar fi templul lui Hera din Samos, primul templu al lui Artemis din Efes și templul Apollo la Didyma, lângă Milet, au fost construite nu mai târziu de unele dintre dorice templele, spre deosebire de acestea din urmă, ai căror constructori sunt necunoscuți, le aparțin deja era istoriei artiştilor Prin urmare, acum trebuie să luăm în considerare abaterile ionicului stil din doric și faceți-vă o idee despre un templu ionic normal cu el piese separate (Fig ) Coloana ionică este mai înaltă și mai zveltă decât dorica, începe cu un picior din mai multe părți (bază), ale cărei părți esențiale sunt file care îl înconjoară și un arbore acoperit cu caneluri (trochilus și torus) Uneori, coloana se sprijină, în plus, pe o lespede (socul) pătrangulară, servind ca trecere de la contururile rectilinii ale fundației clădirii la rotunjimea tijei Acest acesta din urma este acoperit in directie verticala de fluturi separate unul de altul, de care fiecare se termină sus și jos cu o rotunjire Capitalele nu au gât, pt cu excepţia celor aparţinând stilului atic Sub capitală, în locul brâului doric, miezul coloanei este inconjurat de un sirag de perle (astragalus) Acest cordon care poate fi urmărit până la arta egipteană, în forma sa complet dezvoltată este o caracteristică Stilul ionic Capitala este formată în mare parte dintr-un cymatium echinoid (kyma - pernă turtită), ornamentată cu frunze suspendate în relief, alternativ obtuză și ascuțită, o fâșie de ouă (dungă de ov) Deasupra, pe loc „punte în formă de șa” a dulgherilor străvechi din Asia aproape, minte, după ce a coborât din mijloc ușor în jos, o masă care arată ca o pernă lungă și subțire, a cărei ambele capete atârnă părțile din față și din spate ale capitelurilor și se răsucesc sub formă de spirale mari (volute) Dar uneori, în cele mai vechi capitale asiatice, între kimatium, decorat cu un inel de frunze (un inel de ovs), iar volutes este încă o pernă rotundă Prin urmare, nu există nimic imposibil prin faptul că cymatium, împodobit cu frunze, nu s-a dezvoltat dintr-un arbore, ca Echinus doric, dar din jgheabul unui capitel micenian decorat cu o coroană de frunze În așa caz, ar fi destul de firesc dacă, așa cum au sugerat Noack și Puchstein, din din ambele elemente ale capitalei miceniene, tăvălugul s-a păstrat, cu câteva excepții, numai în Stilul doric, iar coroana cu frunze - numai în ionică Istoria dezvoltării ionicului majuscule, clar enunţat de Puchstein, se manifestă mai ales prin diferenţa de mod conexiuni de volute cu un cymatium, sau cu un arbore, sau cu ambele Tip oriental mai antic - un capitel cu ax și un cymatium, unul mai vechi occidental - un capitel fără ax mijlocul dintre acestea tipurile sunt ocupate de vechi capiteluri attice, înnobilate ulterior de Mnesikles, în care deasupra cymatiumului, în locul arborelui, există un alt prefix Dar mai târziu ionic capitelurile Asiei Mici reprezintă iarăşi tipul normal, cu un cim fără ax (vezi fig ) Deoarece trăsăturile capitalei cu volute sunt izbitoare în general atunci când o luăm în considerare in fata si in spate, din laterale reprezinta doar rotunjirea pernei pe dreapta si stanga, apoi pt coloane de colt a fost necesar un amendament, constand in faptul ca pe lateral capiteluri, cel care este orientat spre exterior, se realizează două volute, ca pe partea din față, și contactul în care vin cu volutele acesteia și din spate este ascuns de faptul că ele, oarecum proeminente înainte, converg cu monedele vecine în direcția diagonalei De- aparent, acest inconvenient i-a determinat pe arhitecții atenieni să nu folosească niciodată coloane ionice galerii raionale, și puneți-le numai în golurile dintre pereți sau furnici În loc de abacul doric, coloana ionică are doar o subțire farfurie patruunghiulara, decorata plastic Antablamentul ionic diferă și el în mod semnificativ de cel doric Arhitrava este formată din trei dungi orizontale, dintre care cele superioare ies oarecum deasupra celor inferioare Fără friză subdiviziuni în triglife Se întinde peste arhitravă, complet netedă, ca un câmp gata pentru ornamente figurate, de la care i se dă numele zophora Snur de perle sub dunga de cymatium, echipat cu frunze ovate (vezi Fig , b) sau un număr de frunze lesbo în formă de inimă (c) separă arhitrava de friză, friza de cornișă care încununează antablamentul și se repetă adesea între placa inferioară la distanță și banda cornișei care iese deasupra acesteia, în plus, placa de la distanță este așezată cu dinți (denticuli) - bare patrulatere, aşezate unul lângă altul la mică distanţă Deasupra cornișei merge un ușor curbat profil de jgheab, decorat cu un ornament floral stilizat de lucrare în relief Frontonul ionic, depășit în vârf și la colțuri de acroterie, este mai înalt decât cel doric Din cele de mai sus se poate observa că templul ionic, cu toată asemănarea planului și arhitecturii sale cu templul Doric are încă propriul său caracter special Toate părțile sale separate sunt mai mult din plastic, antablamentul, susținut de coloane mai zvelte, este mai ușor; coloane plasate sub greutatea care se sprijină asupra lor este mai liberă, deoarece nu există triglife care să constrângă acest lucru aranjament Spre deosebire de puterea dorică, moliciunea este exprimată în templul ionic și Seriozitate dorica - veselie ionică Vitruvius a văzut și în stilul doric întruchiparea frumuseții masculine, iar în ionic - feminin, și nu este nimic naiv în faptul că volutes Capitalele ionice i-au amintit acestui scriitor de bucle feminine În orice caz, trebuie luat în considerare bogăţia deosebită a arhitecturii greceşti este faptul că a fost în acelaşi timp a creat aceste două stiluri, care se pot completa și înlocui unul pe altul și pe care ea a știut să le facă perfect folosește-le pe amândouă Cele mai vechi dintre monumentele picturii grecești care au ajuns până la noi sunt decorațiunile vaselor, pe care proprietarii lor i-au încredințat în mod deliberat măruntaielor pământului pentru depozitare Erau de lut de un fel deosebit, care, după obiceiul evlavios al Europei antice, erau aşezate împreună cu alta ustensile de uz casnic la morminte Mii dintre ei au fost luați din mormintele Greciei și Italiei, în special Etruria - cea mai faimoasă dintre zonele în care s-au stabilit olarii greci, iar acum acestea colecțiile de antichități din toate capitalele europene sunt pline cu vase; extensiv lucrări ilustrate dintre care merită menționate, în afară de edițiile germanului Institutul de Arheologie lucrări mai vechi pe vaze de Gerhard și Benndorf, au difuzat informații despre ei cu mult dincolo de zonele în care au fost găsite sau unde sunt salvati Cu ajutorul vaselor grecești pictate, putem coborî pas cu pas din epoca antică până în secolul al III-lea î Hr e Imaginile care sunt de obicei decorate cu vaze nu sunt ne oferă doar o privire în viața de zi cu zi a grecilor și mitologia zeilor lor și eroi care le-au ocupat imaginația, ceea ce este foarte important în sine, dar reprezintă și pentru secole mai îndepărtate, o reflectare vizuală a istoriei dezvoltării picturii de artă, numai în grad nesemnificativ deturnat spre măiestrie Abia după războaiele persane pictura artistică începe să meargă separat de pictura vaselor pictorii greci pe vaze, deși erau adesea în același timp olari și uneori experți în domeniul lor, totuși s-au simțit artiști, așa cum o dovedește desemnarea numelor lor, găsit pe multe vase de lut, alături de care, printre supraviețuitori funcționează, în primul rând ar trebui să puneți tablete de lut pictate în același mod (pinakes), care erau de obicei atârnate în locuri sacre ca ofrande către zei Din vase de lut de cel mai vechi fel, datând din timpurile prehomerice și înrudite cu cele pe care le găsim în epoca de piatră a Europei, atenția noastră în special merită să fie deschis chiar în Grecia După natura decorațiunilor lor, se obișnuiește să le numim vaze stil geometric Vaze de mansarda de acest fel, dupa amplasarea lor principala, la Porțile dipylon ale Atenei se numesc dipylon Multă vreme s-a crezut că vasele de lut cu decorațiuni în stil geometric au înlocuit brusc vazele personajului micenian în epocă migraţiile dorienilor Dar acum trebuia să revin la convingerea că vazele geometricului stilul, această moștenire primitivă a tuturor manierelor artistice europene, a apărut pe Sol grecesc mai devreme decât micenieni, că în Grecia au fost de câteva secole au fost treptat înlocuite de operele originale de artă miceniană, iar după această artă s-a stins, a venit din nou în prim-plan și a dominat piața până în VII secol, fiind supus influențelor străine Vazele antice cu un stil pur geometric prezintă decorațiuni maro închis, executat cu vopsele de lac pe un fond deschis de lut galben-roscat rectilinie împărțirea suprafeței într-o rețea de câmpuri individuale se adaptează cu un fin simț al proporției spațiu la forma vasului Aici, ca și în popoarele primitive, sunt interconectate modele de șah, câmpuri de diamante, dungi în zig-zag, linii radiante, simple și cruci zimțate Pe Mansarda vazele Dipylon, spre deosebire de cele beotiene, poate cu atât mai vechi, alături de aceste tipare, apare și un meandre, care de atunci se află o astfel de mișcare în rândul grecilor, încât francezii încă îl consideră incorect un model grecesc (a la grecque) Dar nici liniile curbe nu lipsesc Cercurile joacă un rol important; cercurile învecinate sunt predecesorii dungilor din Attica, schematic înfățișând valuri Motivele regnului vegetal sunt, s-ar putea spune, excluse prize, care ocupă tot câmpul seamănă mai mult cu stele decât cu flori Cu toate acestea, adesea se lasă spații libere pentru înfățișarea animalelor și a oamenilor: animale în pură stil dipylonian, european domestic sau sălbatic, desenat geometric în mod unghiular, cu picioare subțiri și gât lung; figurile umane sunt mai frecvente pe Mansarda vaze dipylon, dar încă lipsesc comploturi din mitologie și poezie Simplu tema este bătăliile pe mare, dansurile festive, înmormântarea morților, cortegiul funerar Figurile umane descrise pe vaze sunt cele mai vechi descoperite în Grecia Adevărat, acestea capul figurilor, cu nasul în formă de cioc, seamănă cu al unei păsări; gâtul, brațele, picioarele sunt descrise ca subțiri lovituri, pieptul este sub formă de triunghi și doar șoldurile și gambele au unele rotunjime; dar cu toate acestea, în aceste desene, o înțelegere a relațiilor reciproce dintre membri corpul uman Artistul inept al epocii în care se afla încă arta elenă scutece, involuntar, din necesitate și nu și-a ajustat în mod deliberat schema figuri geometrizate la natura geometrică a ornamentării acestor vase De exemplu puteți indica un vas aparținând Muzeului de Arheologie din Atena, pe care principalul desenul înfăţişează un cortegiu funerar (Fig ) Istoria dezvoltării ulterioare a picturii grecești pe vaze de la stilul Dipylon la vază Francois, referindu-se la secolul VI şi reprezentând deja pe deplin dezvoltat stilul strict arhaic pictura cu figuri negre pe vaze, este pe cât de confuză, pe atât de instructivă Clarificarea ei A contribuit în principal la Konze, Brunn, Furtwängler, Dümmler, Boehlau, Riegl și Lyoschke Noi vederi s-au stabilit mai ales după săpăturile de la Belau pe insula Samos Cercetare Durham-Greville despre culorile picturii grecești pe vaze sunt importante pentru a le cunoaște mai târziu vase, şi cu vaze din acea epocă În unele locuri, elemente de stil geometric sunt încă Micenienii sunt amestecați Simțul elen al formei percepe treptat elemente de pretutindeni, curățindu-le, luminând și simplificându-le constant În Est, în Asia Mică și în Italia, se pare, nu a existat niciodată un stil geometric adevărat Aici în stilul „post-micenian” Formele asiatice și egiptene sunt amestecate direct cu cele miceniene Avantajul devine ornament floral Doar câteva dintre ornamentele liniare cunoscute, cum ar fi, de exemplu, meandre, au fost împrumutate din stilul geometric al vecinilor Belau a crezut că este posibil stabilesc în estul Egeei cele trei puncte centrale principale ale dominației picturii în vaze în miceniene: regiunea eoliană din Asia Mică, de unde prin Chalkis și Eubeea răspândit în Grecia însăși un fundal negru cu desene zgâriate pe el sau colorat cu vopsele albe și roșii; Miletul ionic, căruia îi aparține toate așa-numita pictură rhodiană și pictura aferentă Klazomen; insula Samos, de asemenea Ionic, care a dat naștere în așa-numitele vase Ficellura, care până acum erau considerate un fel de Rodos, un fel special de pictură artizanală În acest sens, de o importanță deosebită a dobândit insula dorica Milos Dimpotrivă, Naucratis și Cipru nu au jucat același rol în creativitate originală, cu care au fost creditați pentru o perioadă destul de lungă de timp Disecție generală și ornamente geometrice, cum ar fi meandre, svastice și rozete, pe Vasele de faianta Milos apartin stilului Dipylon; în fig , f, - frumos o mostră din aceste vase, situate în palatul regal din Atena și descrise de Sfârșit Spirale și motivele dominante ale regnului vegetal sunt împrumutate din ornamentația miceniană Pe influența egipteană directă indică modelul frizei de pe mantaua vazei, deși a fost în general executat în Gust greco-micenian, dar prevazut cu fata de flori de lotus grosolan stilizate alternativ în sus și în jos În imaginile cu animale și oameni (pe această vază sunt doi călăreți, unul față de celălalt, iar figuri mitologice apar deja pe alte vaze Milo) se remarcă un mare pas înainte în comparație cu figurile de pe vazele Dipylon; ci executarea desenului contururi maro, neluminate în interior, iar anexele vazei sunt pictate vopsea roșie, indică totuși doar stadiul inițial al stilului dezvoltat al grecului pictura pe vaze Stilul vasului depozitat în Palazzo este apropiat de vasele Milo dei Conservatori din Roma; în orice caz, este de origine ulterioară Pe ea lângă un desen înfățișând orbirea lui Polifem, este înscris numele maestrului: Aristonophus; cu greu este nu cea mai veche semnătură supraviețuitoare a artiștilor greci Pictura vazelor din Samos și Milesian (Rhodian) a fost realizată cu o pensulă cu vopsea închisă la culoare fundal alb Figurile erau adesea indicate doar prin contururi, de multe ori aveau și aspectul de siluete; în în al doilea caz, planurile de lumină pentru modelul intern au fost zgâriate, deci caracteristicile Pictura samiană este îmbrăcămintea modelului intern cu linii zgâriate și decor dungi orizontale în rânduri de semilune alternativ întunecate și deschise, pe care le numea Belau „motivul călăuzitor al ornamentației Ficellur” Un exemplu excelent de prelucrare a omului figurile în acest stil este reprezentată de un vas din colecția Altenburg (e), în jurul căruia se întinde imaginea dansului bacchic Diferența dintre vazele Samos și vazele Milesian, numite de obicei de asemenea, Rhodian, alcătuiesc alte caracteristici Vedem asupra lor o transformare treptată spirale în vroaie de plante În același timp, apare o fâșie asiriană de țesut și o arcuită friză cu flori de lotus deschise și nedeschise alternând regulat; chiar aici svasticile și rozetele, care se transformă din ce în ce mai mult în flori în formă de stea, servesc model pentru a umple spațiile goale Progresul este vizibil și în cifre Apărea imagini pe teme epice Pe faimosul fel de mâncare al lui Euphorbus, British Museum (Fig ), doi războinicii luptă între ei pentru cadavrul celui de-al treilea Inscripția de pe farfurie explică că aceasta este bătălia lui Hector cu Menelau din cauza trupului lui Euphorbus; în figuri și transferul mișcărilor lor se vede un progres clar Pictura lui Klazomen, lângă Smirna, este cunoscută din fragmentele de vază descrise de Robert Tsan și o serie întreagă de vase de lut de un fel deosebit, care s-au răspândit peste tot Europa la sfârșitul secolului al XIX-lea Aceste vase de lut nu sunt altceva decat sarcofage, partial modelate corpul uman, ca sicriele egiptene și feniciene, parțial asemănătoare vase de uz casnic cu capac înalt; toate sunt bogat decorate cu modele și figuri în stil pictură în vază antică Sarcofagele de lut găsite în Klazomen sunt depozitate în Marea Britanie, Muzeele din Berlin și Dresda Albertinum Legătura lor cu vazele din Rhodos este confirmată faptul că cea mai veche dintre ele, care aparține Muzeului Britanic, provine din Rhodos și asemănarea ornamentării lor (Fig ) Acestea ar trebui menționate aici pentru a înțelege cursul dezvoltării, deși este deja secolul VI Ornamentarea lor, bazată pe ornamentația vaselor din Rodos și îmbogățită cu forme, cules din ornamentația arhitecturală contemporană, repetă, ca să spunem așa, tot ce a fost înainte de atunci a fost creat pe pământ grecesc Găsim un meandre pe ele atât în cel mai simplu cât și în forma sa cea mai complexă; împletituri de panglică cu cercuri concentrice sub formă de ochi și jumătăți de palmete introduse în țesut; întinde continuu coroană de agățat frunze alternativ ascuțite și late - un model care în ornamentație plastică se numește ov și este de obicei decorat cu dungi concave orizontale în limba greacă clădiri; împletituri duble, care, datorită inserțiilor în ele într-o direcție palmetele în formă de evantai în colţurile contactului lor apar ca fiind formate din figuri în formă de inimă; întinzându-se continuu antene ondulate cu jumătate de palmete şi friza semi-palmette și liniile arcuate descrise în jurul lor - toate acestea într-un mod mai pur, matur și mai simplu decât înainte, într-o manieră care se apropie de stilul epocii grecești înfloritoare Rânduri decorative de animale, încă în spiritul picturii antice de contur, chiar și rânduri sfinxii își pierd deja caracterul oriental Același lucru trebuie spus despre om cifre Sunt imagini de concursuri de cvadrigă, rânduri de călăreți, grupuri mari și mici lupta cu războinici — Toate eforturile, spuse Brunn, sunt îndreptate aici în primul rând către pentru a procesa corect formele individuale în limitele stilului siluetei, setați un cunoscut schiță de bază pentru posturile și mișcările lor, precum și gruparea lor pe baza anumitor legile artistice şi tectonice ” Aceasta este legea de simetrie observată aici pentru general decorativ, în timp ce în stilul Dipylon a fost folosit doar în particular Vechile boluri beoțiane ale Greciei au apărut, poate sub influența Eoliei, răspândit prin Chalkis, și reprezintă deja ornamente, atât geometrice, cât și imita plantele reale Pe fig , g, - pictură de vase, Muzeul din Atena, reprezintă virici răsucitori și palmete în formă de evantai introduse între ele Alături de stilul beoțian trebuie să punem cel chalcidian și corintic, probabil format influențată și de Eolia Întrebarea este dacă așa-numitul stil proto-corintic reprezintă proprietatea comună a ciclului corintiano-halkidian, nici măcar Belau nu a îndrăznit să decidă ranguri animalele cu gust oriental sunt înghesuite pe vaze de acest stil sub formă de incoerent liniar simplu modele Împreună cu lac maro închis pe fond gălbui, închis roșu În pictura corintiană actuală pe lut, influența răsăriteană nu poate fi negata din cauza Natura asiatică a animalelor și plantelor descrise în ea Ei o numesc așa pentru că Corintul este locul principal unde au fost găsite vase și mese (pinakes) de acest stil Dar și ea dezvoltarea trece în cele din urmă în stilul național arhaic al figurilor negre grecești pictura pe vaze Stilul corintic și mai târziu dipylonian, cu dezvoltare ulterioară pe care le vom reîntâlni la Atena merg mână în mână, deși de obicei nu se găsesc în aceeași aceleasi locuri În stilul corintian propriu-zis, modelele geometrice liniare dispar complet, rămâne doar împărțirea suprafeței în câmpuri prin dungi orizontale spre roșu închis garniturile se unesc treptat de albe Liniile interioare ale figurilor, în special liniile ochilor, sunt zgâriate Cele mai multe rânduri de animale sunt reprezentate cu distanțe între ele pete, rozete de flori și alte flori așa cum apar, când este privit de sus; aceste forme neregulat rotunde se potrivesc în toate spatii Leii, panterele, oile de piatră și lebedele domină printre animale Întâlni de asemenea fabuloase animale orientale Rozetele florale și petele cedează uneori palmete și flori de lotus și, uneori, quadrifoil În unele locuri sunt și florale ghirlande în stil oriental Odată cu dezvoltarea în continuare a acestui stil, friza animală este înlocuită cu imagini din viața umană și din mitologie Pe celebra vază mică a lui Dodwell, pe coperta sa, colecția München, prezintă o vânătoare de mistreți (vezi Fig , c) Vas pentru unguente cu imaginea lui Hercule luptându-se cu centauri, încă presărată cu rozete și pete, Muzeul din Berlin (Fig ) Centaurii sunt încă reprezentați în modul vechi: spate, parte de cal trupurile lor sunt atașate unei întregi figuri umane, și nu invers, așa cum erau înfățișați centaurii ulterior, când partea superioară a corpului uman a fost atașată de întregul corp al calului pe patru picioare Fostul morman de ornamente dispare; așa, de exemplu, în corintian vază lungă de la Societatea Arheologică din Atena, care îi înfățișează pe Ahile și Troilus, există o semnătură a artistului Timonide Inscripțiile de lângă fiecare figură iau locul rozetelor, flori și muguri care obișnuiau să umpleau tot spațiul gol Trecerea la strict vazele de stil cu figuri negre sunt cele mai mature dintre imaginile de pe Corint plăci de lut, dintre care fragmente sunt păstrate la Muzeul din Berlin Templu de lângă Acropola Corintiană, unde erau atârnate aceste scânduri era dedicat lui Poseidon, deci imaginile sale în diverse tipuri și combinații constituie conținutul principal al picturii pe aceste plăci, ocupând uneori ambele părţi Imagini din viața muncitorilor și artizanilor greci de asemenea, aparțin celor mai comune parcele de pe scânduri Trecerea la un stil strict vază cu figuri negre, în care femeile erau înfățișate în alb și bărbații în negru, poate fi văzut, de exemplu, pe fragmentele unei vaze, care îi înfățișează pe Poseidon și Amfitrite pe un car (vezi Fig , e) Aici este conturată doar o regulă, conform căreia, ulterior, ochii bărbaților va fi extras rotund, iar la femei - în formă de migdale (b) Să încercăm să urmărim tranziția stilului geometric atic la unul strict arhaic figura neagră, așa cum apare pe vaza François Anterior, se presupunea că în Există un decalaj în privință, care a devenit mai mic odată cu descoperirile făcute la Corint in orice caz de la studiile lui Brunn, Boehlau și Pernis, s-a putut distinge și aici etapele de tranziție Vedem că pictorii de vaze atici nu au putut rezista afluxului de motive orientale, dar în același timp a reușit să le prelucreze pe cont propriu şi să se ataşeze de tezaurul grec al formelor de artă O vază curioasă din Atena muzeu, ornamentat în stil geometric: pe fâșia din mijloc este un car, deja înhămat de patru cai în loc de perechea obișnuită pe vremuri; printre tiparele ei sunt şiruri de spirale acoperite de zig-zaguri O vază Dipylon interesantă de la Colecția Copenhaga, în care doi lei fantastici urâți se provoacă reciproc un alt cadavru al unui războinic Pe o cană găsită la Teba și păstrată în colecția atenianului societate arheologică, în locul unui număr de animale care nu reprezintă în actualul Dipylon stilul nu este nimic neobișnuit, apare un centaur care urmărește o căprioară Amfora berlinez de la Hymett decorat cu o friză de frunze în stil micenian deasupra centurii din mijloc, ocupată de războinici subțiri și sub această centură – o altă friză cu figuri de lei Desen foarte original zgariat Vaza Nessus (Muzeul din Atena) Execuția figurilor de pe această vază este Hercule luptă cu un centaur Nessom și trei Gorgoni care alergă sunt deja aproape de stilul real al picturii cu figuri negre pe vaze Numai că aici nu există încă vopsea albă, dar există o cantitate extrem de mare de roșu și negru (vezi Fig , a) E Pottier a încercat să explice cum în Grecia, începând din secolul al VII-lea, poate sub influența Egiptului, a existat o tranziție la un stil de siluetă cu o poziție strict de profil cifre Omul de știință a presupus că în atelierele grecești, la fel ca și în cele egiptene, se scrie cu umbre adevărate, care au fost aruncate în mod deliberat pe perete de figurile șezătoarelor și a explicat erorile în transferul membrilor corpului, găsite printre egipteni și greci, prin faptul că artiștii, care stătea aproape la nivelul artizanilor, nu știa să folosească schițele corect, făcut din aceste umbre O astfel de explicație este acceptabilă fie și numai pentru că, cel puțin, nu contrazice propria mărturie a grecilor, care au recunoscut silueta drept începutul oricărei picturi Acest stil de siluetă a fost un mod de a reprezenta în avion și poate fi considerat un succes că pictura de la sfârşitul acelei epoci, conform stadiului de atunci al dezvoltării sale, s-a păstrat la aceasta stil și a transferat-o de la scânduri plate (pinakes) la rotunjimea vaselor Dacă, conform concepțiilor moderne, pictura și-a asumat de la bun început un rol principal în în timpul dezvoltării artei grecești, apoi sculptura a fost ramura artei în care grecii a învățat să îmbine forma cu conținutul în cel mai perfect mod și să înfățișeze cerescul în înveliș pământesc și, în plus, poate mai bine decât era posibil pentru orice alte popoare Începuturile sculpturii grecești au fost însă la fel de nesemnificative ca primii pași ai picturii Conform stilului geometric al picturii grecești antice pe vaze în formă rudimente ale vremurilor străvechi, o plasticitate grea, dar caracteristică a micului cifre Cel mai vechi stil beoțian de vase corespunde minunatei femele de lut figurine găsite în mormintele beotiene; forma lor, asemănătoare cu un clopot, din cauza hainelor rămase în urma corpului Cel mai bine păstrat dintre aceste figuri, care are picioarele urâte până la genunchi sunt acoperite cu un astfel de halat în formă de clopot, se află în Luvru muzeu din Paris (Fig ) Gâtul excesiv de lung, cap mic, fără gură, ascuțit profilul și modelul ornamental de pe costume amintesc de stilul primitiv al Europei Mai multe statuete de femei goale, din fildeș, păstrate în Muzeul din Atena, în proporții corporale din care, cu toată unghiul lor geometric, se observă deja un pas semnificativ înainte, a fost găsit în mormintele Attic Dipylon Brațele lor întinse sunt strâns apăsate șoldurile, urechile așezate prea sus, ochii prea mari, părul la cap coborât atârnând de ceafă Pe cofa celui mai mare dintre aceste figuri, un ornament în formă meandru real (Fig ) Împreună cu Perrault, nu vedem niciun motiv să le atribuim acestora figurine de origine răsăriteană, dar le considerăm ca aparținând, poate, secolului al VIII-lea î Hr e și adevărate opere de stil Dipylon Încă unghiular, turnat din lut sau turnat și apoi a forjat figurine de bronz de oameni și animale, în special cai, căprioare și cerb, - lucrări de același stil, găsite în Grecia (Fig ) În conformitate cu stilul Milo, vazele din Rodos și Corint în spatele geometricului unghiular stilul plasticelor mici este urmat de o tehnică caracterizată printr-o rotunjime mai mare a formelor, cu un oriental umbră; sunt înfățișați doar lei, sfincși și alte figuri împrumutate din Orient și câteva imagini mitologice În timpul săpăturilor din Olympia, din straturile primitive, mici ofrande către zei, dar nu s-a găsit nimic asemănător micenienilor Pe embosare de bronz produse din insula Creta și din Olympia, putem urmări cursul paralel de dezvoltare din stil european antic de bronz la stilul vaselor corintice Imagini pe bronz farfurie depozitate în Muzeul Olympia, situate unul deasupra celuilalt pe patru rânduri, sunt în relief cu partea din spate și apoi terminat cu un incisiv facial (Fig ) Primul rând de jos arată patru aripi, așa-zisa persană, Artemis, ținând în fiecare mână câte una prinsă de ea leu figurile din primele două rânduri au și ele un caracter oriental Dar al doilea rând de jos reprezintă un desen pur grecesc: Hercule trăgând un centaur cu o săgeată și un copac, adică acţiunea se petrece în pădure Rețineți că figurile celor două rânduri superioare, prototipurile pe care se gândesc să le găsească în modelele de covoare, cu împrumuturile lor evidente, mai mult terminat și mai bun decât imaginea lui Hercule, în reprezentația căreia artistul grec trebuia să se ocupe de material cât de bine putea De fapt, Hercule nu îngenunchează, dar aleargă; arta greacă antică a descris întotdeauna alergarea rapidă în acest fel Vasul sacru din secolul al VII-lea î Hr aparține celor mai vechi lucrări grecești de marmură î Hr e , sprijinit de capetele a trei figuri feminine care stau pe lei; fragmentele sale au fost găsite în Olimpia, unde sunt depozitate (Fig ) Restaurarea integrală a vasului a fost propusă de G Trey îmbrăcat femei fără pliuri; părul lor nu este doar făcut plastic sub formă de bucle, ci și pictat Începuturile sculpturii figurilor mari în rândul grecilor, la fel ca și începuturile arhitecturii lor, trebuie căutate în producția de lemn Numeroși idoli de lemn (xoans) despre care se crede că au căzut din cer, le-au reamintit elenilor de mai târziu timpul inițial al materialelor lor plastice, cu care ei în mod constant a fost asociat numele generic al maestrului mitologic Daedalus Niciuna dintre aceste figuri de lemn nu a ajuns la noi, dar multe sculpturi din calcar afânat (poros) sau din marmură insulară cu granulație grosieră, conform căreia se poate face o idee despre tehnica tăierii lor piatră S-au obţinut în principal lucrări de acest fel mai mult sau mai puţin bine conservate din rămășițele structurilor distruse de perși în Acropolele Ateniene, precum și pe Delos și în vecinătatea insule cu el Statuile masculine înfățișează oameni tineri, fără barbă, goi; statui feminine în haine Bărbații sunt de obicei confundați cu imagini cu Apollo, deși unele dintre ele pot fi recunoaște figurile de atleți și statui funerare; în toate aceste sculpturi deja pies idealul unui corp tineresc antrenat prin competitii fizice, exprimat ca un retractat stomac și umerii și șoldurile puternic dezvoltate De obicei, figurile feminine de acest fel nu sunt date un anumit nume În Germania, în special au montat Brunn, Overbeck, Furtwängler și Sauer Este sarcina noastră să clasificăm toate aceste statui în funcție de timpul și locul originii lor Principal trăsăturile dezvoltării se dezvăluie în ele din ce în ce mai clar În orice caz, o traducere a vechiului figurile din lemn pe limbajul pietrei au apărut și au avut loc nu pe continentul Greciei, ci pe Marea Ionică Est și insule Unele dintre statuile feminine găsite pe insulele grecești, sculptate din piatră ca mărime, depășind natura mărturisesc că cei mai vechi idoli de lemn, reprezentând este doar o vagă asemănare a unei imagini umane cu mâinile lipite de corp, cu mâinile închise împreună picioarele nu erau altceva decât scânduri, stâlpi și chiar bușteni tăiate grosier statuie feminină Muzeul Atenei, probabil sculptat pe insula Naxos, deși găsit în Delos, componentă, după cum asigură inscripția, un cadou către zeii Nikandrei din Naxos, este ca o tablă plată, deși a fost sculptat din marmură (Fig , a) Fața ei plată nu iese deasupra suprafeței tot butucul, iar hainele, lipsite de pliuri, coboară plat dungi şerpuitoare sub ea centură - rămășițele fostei colorări complete Dimpotrivă, o statuie feminină din insula Samos, în Luvru, din păcate fără cap, sculptat din marmură, cu o inscripție în alfabetul samia, rotund, ca un trunchi de copac (b) În ea, corpul coincide cu rotunjimea trunchiului Observați aici pasul înainte în sculptură: în imaginea unui halat dublu, mâna dreaptă ținând partea de jos a căsuței haine, mâna stângă sprijinită pe piept și, în final, pliurile hainelor Deși această lucrare aparține unei epoci ulterioare, dar este în general executată în caracterul unei epoci anterioare Într-adevăr, secolul al VII-lea aparține capului colosal al unei femei sculptate din calcar, găsit în Gereon, în Olympia, și păstrat în muzeul acestui oraș (Fig ) Ea este împodobită o coroană de frunze și un voal de mireasă Pausanias mărturisește vechimea sa profundă aceasta lucrarea arată cum stilul lemnului era încă reflectat în sculptura de capete din moale piatră Fața rămâne turtită, chiar dacă îi atașăm mental nasul pierdut; lat în partea de sus, se transformă într-un oval obișnuit în partea de jos Părul încadrează fruntea plat linii ondulate Urechile sunt bombate Sprâncenele și pleoapele sunt marcate foarte ascuțit urme de vopsea (roșu închis pe bandajul frunții, roșu deschis pe păr) nu lăsați nicio îndoială că această statuie a fost inițial iluminată Trecerea de la convenția originală la transmiterea conștientă a formelor corporale este prezentată în figuri tinerii goi și mai clar și mai distinct decât la femeie cifre Desigur, chiar și cea mai recentă dintre aceste statui cu un corp îndreptat și rigid au pozitie inca strict frontala, comuna in toata arta arhaica a Greciei în marmură figuri de acest fel, ca la cele egiptene, piciorul stâng este oarecum expus la cele mai vechi copii, noi, împreună cu Furtwängler și Julius Lange, îl rangăm pe Apollo din sanctuar Apollo din Ptoion în Biotia, Muzeul Național din Atena (Fig , a) Dacă acestea statui, cu umerii lor relativ înălțați, plate, chiar scufundate și nedelimitate de piept, cu o burtă lipsită de muşchi şi braţe fără formă, să numere cu adevărat influențat de arta egipteană, întrebare la care s-a răspuns mai des afirmativ, decât un răspuns negativ Din moment ce a fost în secolul al VII-lea, în care piatra dorica coloană și acest tip de sculpturi tinerețe, grecii erau în cea mai strânsă relație cu Egipt, iar asemănarea acestor sculpturi cu cea egipteană este de fapt izbitoare, este mai naturală Singurul lucru de sugerat aici este o reflectare a artei egiptene, așa cum au recunoscut grecii înșiși Furtwangler a spus: „Se știe că acest tip nu este altceva decât o imitație a tipului principal statui egiptene „După părerea sa, acest tip a pătruns prin Asia ionică până la Samos și de acolo până la continentul grecesc, unde, desigur, s-a transformat imediat în spiritul elen și a devenit mai vital Apollo din Orchomenos, Muzeul Național din Atena (b), foarte asemănător lucru din lemn, reprezinta deja un pansament mare de muschi in spatiul dintre piept si buric Apoi, de ceva timp, denumirea tipică a acestor abdominale mușchi cu trei mișcări drepte, așa cum se vede în Apollo din Ptoion, Muzeul din Atena În cele din urmă, se încearcă să se apropie și mai mult de natură fără reprezentarea tipică a pliurilor La majoritatea figurilor au părul lung, interceptat de o panglică și atârnând în șuvițe peste umeri, formează bucle spirale regulate pe frunte, în timp ce în alte locuri, cum ar fi, de exemplu, pe statui din Novo-Mecklenburg, ondularea părului este indicată prin pătrate regulate Apollo din Thera, Muzeul din Atena (Fig , a), cu formele sale rotunjite, seamănă deja puțin cu unul din lemn Umerii lui înclinați, brațele mai puțin apăsate pe corp, mai alungite, mai liber modelate fața și pieptul proeminent sunt mult mai puțin de origine egipteană, deși burta lui iarăşi mai puţin prelucrate decât în ultima dintre aceste lucrări Din punct de vedere artistic progresul este caracteristic în special umflăturii pieptului: „Acest tânăr poate în sfârșit să respire,” - a remarcat Julius Lange La finalul seriei de lucrări luate în considerare, ar trebui pus așa numit Apollo din Tenea, Munchen Glyptothek (b) Stilul din lemn răspunde, cu toate acestea, în această figură Schema principală este în continuare aceeași Brațele sunt încă atârnate de-a lungul corpului cu strâns perii, picioarele încă ating pământul cu toată talpa, iar cea stângă este puțin expusă redirecţiona; părul încă formează o perucă stângace Dar modelarea abdomenului nu mai este limitat la o denumire schematică a mușchilor și de la un cap cu o frunte înclinată, cu o proeminență înainte aproape de-a lungul liniei frontale cu nasul și cu colțurile ridicate ale buzelor deja respiră un proaspăt, deosebit viaţă; brațele și mâinile, picioarele și picioarele, articulațiile delicate sunt reproduse aproape cu plin naturaleţe Apollo din Tenea din cap până în picioare este o operă de artă elenă "LA Peloponez, - a spus Furtwangler, - toate eforturile au fost îndreptate către prelucrarea noului, străin în spiritul domestic; lenevia și incertitudinea care distingeau Prototipurile ionice au fost eliminate, iar locul lor a fost luat de claritatea și precizia lucrării formelor Spre deosebire de toate aceste sculpturi în piatră, care amintesc de un stil din lemn, așezat statui din Didymaeon, faimosul templu al lui Apollo la Didyma, lângă Milet, având mărimea, iar unele chiar colosale, poartă amprenta asiaticului primitiv stil de piatră (Fig ) Aceste singure rămășițe ale primului templu distrus de Darius au fost plasate de-a lungul cărării către ea, ca sfincșii de pe drumurile către templele egiptene Acelea erau statui portret dedicate zeității de către persoanele pe care le-au înfățișat zece dintre ei a intrat la British Museum; majoritatea sunt fără capete și toate sunt rupte și rupte cifre stai pe tronuri înalte de marmură în postura amorțită a statuilor antice caldeene așezate, cu cu care ne-am familiarizat deja (vezi Fig ) Mâinile sunt apăsate strâns pe corp, palmele sunt întinse genunchi, capetele întoarse drepte Diferența se observă doar la îmbrăcăminte, care pe cea mai veche dintre dintre aceste sculpturi se potrivește corpului strâns și aproape fără pliuri, apoi vertical îngust pliuri, iar mai târziu diverse pliuri După mărimea, poziţia şi inscripţiile lor, acestea statui portret din primul sfert al secolului al VII-lea par a fi cele mai vechi Sculptură monumentală ionică Despre dezvoltarea sculpturii monumentale a templului actual în perioada de tranziție de la VII la VI secolului, patru sculpturi antice din fronton bogat pictate ne dau o idee Acropola ateniană, expusă în Muzeul din Atena Cea mai timpurie dintre ele, atribuită lui VII secol, din calcar local, conținând multe scoici; aceasta de puțină pricepere și executat cu unelte folosite pentru cioplirea lemnului - un ferăstrău, dalta, dalta rotunda si raspa Înfățișează bătălia lui Hercule cu Hidra Lerneană, serpentină al cărui corp ocupă întreg colțul drept al frontonului, în timp ce în colțul stâng caii lui Iolaus, șoferii lui Hercules, coborând frumos capetele, adulmecă un crab mare care se grăbește să-i salveze hidra Toată această imagine este în prezent monofonică, în culoarea naturală a pietrei este desenată fundal maro deschis, despre care Trey a susținut că inițial era albastru Pe al doilea Frontonul conține aceeași imagine, doar la o dimensiune mai mică Studentul a numărat este probabil ca aceasta să fi fost o decorare a frontonului de pe faţada opusă a aceleiaşi clădiri, deşi stilul acestei lucrări pare mai târziu și mai liber Este făcut din mai mult piatră dură și mai mult relief și se remarcă prin sculptarea mai pricepută a figurilor; descrie o bătălie Hercule cu bătrânul Typhon Al treilea și al patrulea dintre aceste sculpturi antice de fronton fără îndoială aparținea aceleiași clădiri, după toate probabilitățile menționate mai sus vechiul templu doric al Atenei, care a stat lângă locul ocupat ulterior Clădirea Erhtheion Au fost executați, ca în memoria predecesorilor lor de lemn, unelte de cioplit în lemn, dar din calcar dur, dens și se ridică deasupra fundalului lor sub forma unor figuri aproape perfect rotunde Au fost pictate abundent, în timp ce fundalul este probabil nu a fost acoperit cu vopsea Pe unul dintre aceste frontoane, în partea dreaptă, bătălia lui Zeus cu typhon (Fig ), iar în stânga - bătălia lui Hercule cu Echidna Pe celălalt fronton vedem în dreapta bătălia dintre Hercule și Triton, iar în stânga este o creatură despre care se crede că este recunoscută ca o veche Regele atic Kekrops cu șerpi în loc de picioare Colorarea bizară a figurilor se explică prin faptul că că acestea sunt în mare parte imagini ale unor creaturi fantastice Este remarcabil că colțurile tuturor patru frontoane sunt umplute cu corpuri de animale, în principal șerpi și pești, care pot fi a fost prelungită după bunul plac Acesta a fost cel mai simplu și mai convenabil mod de a umple cu o imagine dat spațiu triunghiular Grupați cu ușurință figurile umane în colțuri frontoanele artiştii au învăţat abia mai târziu După vremea originii, alături de cele mai vechi grupuri de fronton attic, rezultă din numărul de decorațiuni de pe metopele templelor dorice, în primul rând, a pus trei grupuri de metope templul mijlociu (C) din Acropola Selinuntiană Aceste sculpturi, datând de la începutul secolului al VI-lea, sunt la Muzeul din Palermo Sunt plăci de var de metri pătrați tuf Intrigile imaginilor sunt preluate din legendele eroice grecești Pe una dintre metope l-a înfățișat pe Hercule purtând două kerkop agățate de un stâlp cu capul în jos (Fig ); pe altul îl vedem pe Perseu, care, sub auspiciile lui Palas Atena, îi tăie capul Medusei, căzând într-un genunchi și dând naștere calului Pegas înainte de moartea ei (Fig ); pe În a treia metopă, primul plan este ocupat de un car tras de patru cai Rundă capetele cu ochi de ochelari ale figurilor îndesate descrise în aceste reliefuri sunt întoarse în față; picioarele lor şi picioarele sunt întoarse brusc în lateral, poate astfel încât să nu iasă înainte, sau poate fi, și pur și simplu datorită ineptitudinii artistului Ineptitudinea afectează nu numai această întorsătură, ci și ea vizibil atât în masivitatea excesivă a șoldurilor în comparație cu corpul, cât și în modul în care figurile Atenei Pallas și Medusa sunt strânși în spațiul alocat pentru ei Cu cât adaptat mai cu succes imaginea lui Hercule și kercops la liniile pătratului, cu atât observația este mai vizibilă în detalii ale acestui relief, de exemplu, în părul agățat al kerkop-ului, cu atât unghiul este mai îndrăzneț reprezentare a cailor pe a treia metopă, ale căror picioare din spate stau ferm în spatele față Aici un fel de forță primordială încă se arată, se simte dorința artistului de a putea este mai bine să umpleți, fără a încălca cerințele de relief, un spațiu dat, o formă pătrată care corespunde stilizării pătratice a formelor corporale ale figurilor Deși relieful aici este așa înalt, că figurile sunt doar puțin lipite de fundal, cu toate acestea, artistul ferm respectă regula conform căreia nicio parte a imaginii nu trebuie să părăsească originalul suprafața frontală a plăcii Originea nu mai puțin antică a sculpturii Trezoreriei Sicionienii din Delphi, printre care sunt celebre metopele cu imaginea procesiunii Idas și Dioscuri cu prada lor Siluetele care merg lângă tauri primesc o maiestuoasă, caracter monumental Colorarea pe un fundal gălbui al unei pietre cu o selecție de culori este ca pictura vaselor antice corintice Nu mai puțin antice trebuie considerate reliefurile metopelor din Selinunte, dintre care unul înfățișează Europa pe spatele lui Zeus, care a luat forma unui taur, celălalt - așezat sfinx, al treilea - Hercule, liniștind taurul Sunt executate în stilul plinului grecesc relief, opusul stilului de relief plat, înfățișând constant figuri în poziția profilului chiar și atunci când vopsirea, așa cum este cerut de proprietățile sale, a fost deja eliberată din această Am văzut cum arta greacă, în toate ramurile ei, sub cea orientală, predomină Influența asiatică de vest, precum și cea egipteană au apărut din grosiera sa inițială de stat și a dezvoltat un stil național, independent în care un atent, deși observarea timidă a naturii era combinată cu cea mai strictă regularitate; Ne-am intalnit de asemenea cu aproape toată bogăția ornamentației grecești, a cărei dezvoltare pretutindeni a continuat și mai departe aceleasi moduri Vom vedea în continuare că îmbogățirea ulterioară a ornamentației grecești a constat numai în faptul că în el au fost introduse forme naturale de plante, în timp ce formele antice simplificată și îmbunătățită Acum nu vom mai vorbi despre apariția noului forme de artă, ci despre dezvoltarea, extinderea și dezvoltarea lor inițială; de acum înainte noi vom vedea că, deși operele fără titlu încă domină, totuși în toate ramurile artiști greci deja cunoscuți își conduc mișcarea înainte Artă în - î Hr e În secolul VI cele mai influente dintre statele grecești erau conduse de tirani, cu sârguință, cu mare fler artistic, ca Peisistratus din Atena, care a împodobit orașele cu magnific clădiri, sub umbra cărora toate artele au ajuns la prima castă strictă ziua de glorie Stăpânirea predominantă a bogaților regi lidieni, dintre care Cresus a fost ultimul, răspândit pe toată coasta elenă a Asiei Mici și moștenit de la ei de perși, nu a împiedicat câtuşi de puţin oraşele ionice înfloritoare ale acestei fâşii de coastă să primească trai participarea la dezvoltarea artei elene Dar adevăratele puncte de plecare ale grecului viața artistică a acestui secol au fost insulele: Samos, unde tiranul Policrate, Chios, Naxos și Creta Primul loc în istoria acestei dezvoltări aparține arhitecturii, ale cărei lucrări se învecinează cu majoritatea creațiilor altor ramuri ale artei Royk și Theodore din insula Samos, considerați inventatorii turnării grecești a cuprului și a lucrat pentru Cresus și Polycrates, au fost, se pare, în același timp arhitecți, sculptori și aurari Ne cea mai faimoasă activitate a lui Royk, ca constructor al lui Gereon pe Samos, „cel mai vechi dintre Monumente din piatră ionică", cum o numea Durm Probabil era un templu pentru zece coloane în fiecare din laturile sale înguste și cu colonada circulară dublă corespunzătoare (dipter) sau, poate, cu un singur rând exterior de coloane (pseudo-dipter) De la el s-au păstrat doar fragmente de coloane, baze și capiteluri Theodore a fost invitat ca arhitect și la continentul ionic al Asia Mică și la Peloponezul doric În Sparta a construit o rundă Clădirea Skias La Efes, a participat ca consilier la amenajarea faimosului templu al lui Artemis Constructorii acestui miracol de artă în forma sa originală sunt Hersifron și fiul său, Metagen Cu toate acestea, a fost finalizat doar de ani mai târziu, mult mai târziu decât războaiele persane, de alţi artişti, apoi, în î Hr e , ars de nebunul Herostratus si restaurat in formă nouă sub Alexandru cel Mare Construcția Hersifron - dipter monumental Stilul ionic O inscripție pe un fragment al uneia dintre coloanele sale uriașe de marmură certifică că unele dintre ele au fost donate de Cresus; același fragment, păstrat la British Museum, în Londra, dovedește că coloanele primului templu din Efes al lui Artemis au fost așa-numitele columnae caelatae, ale căror funduri au fost decorate luxos cu imagini din plastic (Fig ) Sculptura de pe coloane avea, desigur, un caracter antic strict Dezmembrare abundentă şi caneluri orizontale ale bazelor înalte ale acestor coloane, precum și coloanele lui Samian Gereon (Fig ), corespund stilului ionic antic Dar, conform aspectului general al acestor două temple, un complet dezvoltat Stil ionic, trebuie să le considerăm lucrări perfect mature, magistrale arhitectură Dacă luăm în considerare faptul că templul din Efes avea de metri lungime, atunci este coloanele aveau metri inaltime si ca, in consecinta, lungimea acesteia in interior era de aproximativ la fel ca și Catedrala din Köln, în timp ce înălțimea era egală cu înălțimea culoarelor laterale ale acestei catedrale, atunci va deveni clar de ce anticii, pentru o dimensiune uriașă, l-au clasat printre miracole Sveta Templul lui Zeus sub muntele Acropolei Ateniene, unul dintre cele mai mari monumente dorice ale secolului al VI-lea, construit Antistat, Kalleskhr, Antimachid și Porin Răsturnarea fiilor lui Pisistrat (în î Hr n e ) a întrerupt această construcție și a fost reluată abia în jurul anului î Hr e , dar în alta stil Constructorii Templului Atenei de pe Acropolele Atenei, o clădire dorică renumită în din antichitate și numit Hekatompedon pentru cella sa, care avea de picioare lungime, necunoscut Ambele laturi scurte ale acestui templu au fost decorate cu porticuri În spatele lui lung Celula, împărțită în trei nave, avea opisfodom pătrat A fost înconjurat colonadă simplă Acest templu a fost distrus în timpul războaielor persane Construcția unui mare templu doric al lui Apollo la Delphi datează din epoca Peisistratid, al cărui arhitect se numește Spinfarul corintian La începutul secolelor al VI-lea și al V-lea și mai târziu în Sparta a lucrat ca arhitect și sculptor Gitiades, ale cărui principale lucrări sunt luate în considerare templu și statuia Athenei Chalkioikos Acest epitet al zeiței arată că templul ei era din aramă; în în orice caz, era căptușită în interior cu foi cu decorațiuni în relief din lucrare în relief, descris de Pausanias și dând clădirii o mare strălucire și eleganță Dintre arhitecții care au lucrat în Olimpia înainte de războaiele persane, îi cunoaștem doar pe Pyrrhus, Lacrates și Hermon, căruia i se atribuie construcția vistieriei Epidamitelor Dar din alt doric structuri din Olympia, s-au păstrat vestigii și mai semnificative Ne-am familiarizat deja vistieria gelienilor, a cărei cornișă principală este așezată în limba siciliană și greacă mare (italian) obicei cu teracotă, plăci bogat decorate (vezi Fig ) Aceasta cladire aparține primei jumătate a secolului al VI-lea A doua repriză îi aparține, pe cât posibil judecând după formele rămășițelor lor, vistierele selinunților și megarienilor Dezvoltarea ulterioară a stilului doric, exprimată prin dispariția jgheabului cu o coroană de frunze pe gâtul coloanelor, în apropierea mai mare a tuturor liniilor și în înnobilarea treptată a tuturor proporțiile (vezi Fig ), pot fi urmărite cel mai bine de templele conservate în Sicilia și Sudul Italiei Koldevey și Pukhshtein atribuie unele dintre ele, cum ar fi Selinunte templul D, așa-numita bazilică și templul lui Ceres de la Paestum, la mijlocul secolului al VI-lea DIN cu certitudine putem atribui aceleiaşi epoci templul mijlociu (F) de pe dealul de est Selinunte Coloanele acestui templu ( ) au una de , altele de de flute; flaute unele dintre coloanele porticului se disting prin particularitatea că, la fel ca în stilul ionic, nu se învecinează între ele cu margini ascuțite și sunt separate unul de celălalt printr-un spațiu mic Aceste coloane reprezintă încă o tranziție către un stil doric complet dezvoltat, de vreme ce au încă un mic şanţ sub capitală Balustradă minunată între ele între coloanele din galeria care înconjoară cella acestui templu Vecinul lui seamănă cu el cel mai mare dintre templele selinunțiane, Templul G, care nu a fost niciodată finalizat și acum se află în el ruine După toate probabilitățile, a fost dedicat lui Apollo; dintre coloanele sale ( ) cea mai veche au caneluri sub capiteluri, în timp ce pe cele mai târzii, datând de la sfârșitul secolului al VI-lea, aproape nu Printre templele, ale căror coloane sunt deja complet lipsite de caneluri, trebuie remarcat templul amintit mai sus din Corint (vezi Fig ) La templele siciliene și sud-italiene ale sfârșitului Secolul VI includ templul lui Hercule din Akragante (Agrigento) cu coloane ( ), brute Capiteli Antes, o arhitravă înaltă și grea, precum și un templu în Metapontus și o greacă veche un templu din Pompei, a cărui săpătură în a fost condusă de F Dun și L Jacobi Până la începutul secolului al V-lea aparține templului Atenei pe aproximativ Egina, renumită pentru grupurile sale de fronton și având numai coloane în lung și în laturile lor scurte (Fig ) Acestea sunt doar puțin mai subțiri coloane în sus și umflate, dintre care douăzeci sunt încă în picioare la locurile lor, comparativ zvelte și larg distanțate, dar capitalele lor au un depozit străvechi, deși nu au fost interceptate canelură În interiorul templului este împărțit în trei nave prin două rânduri de coloane așezate pe două niveluri O severitate și simplitate, despre puterea și harul care au distins acest templu, chiar și acum ruinele sale mărturisesc În ceea ce privește pictura greacă din secolul al VI-lea, izvoarele literare dau un comparativ putine informatii Dimpotrivă, pictura de vaze din această epocă este plină de nume de artiști și „semnat”, adică prevăzut cu semnificația numelui artistului, desene Cu toate acestea, înainte înainte de a trece la acest gen de pictură, trebuie să ne oprim la mărturia literară surse despre pictură și luați în considerare puținele monumente supraviețuitoare ale acesteia Scriitorii antici spun că pictura își datorează originea dorinței de a repara o umbră aruncată de o ființă vie pe o suprafață de perete sau pe o scândură; numai artiști a schițat conturul umbrei și, astfel, s-a născut pictura liniară, în curând completată trasarea liniilor interne; alţii au umplut tot spaţiul din interiorul conturului cu o vopsea şi a pus astfel bazele picturii monocrome, pe care orice artist a reînviat-o adăugând-o vopseaua ei încă roșie O privire la cea mai veche pictură de vază, cu care avem deja familiar, ne convinge că vopsirea în aceleași contururi și pictura cu umplutură de contur vopseaua la început a mers într-adevăr mână în mână; în același fel, știm deja că negrul Vopseaua picturii într-o singură culoare a fost în primul rând alăturată de roșu inventatorul acestui lucru spor a fost probabil Ekfantul corintian Alte succese în pictură sunt asociate cu numele Atenian Eumarus (sau Eumares) Acest artist a fost primul care a distins sexul masculin de feminin la toate vârstele și a știut să caracterizeze tot felul de profesii Desigur, aici vorbim este vorba doar de reprezentarea figurilor feminine în alb și a figurilor masculine în negru, așa cum am făcut deja văzut în stilul de tranziție al picturii în vază (vezi Fig , b) Mult mai important îmbunătățiri atribuite lui Cimon din Cleon, care a lucrat nu numai în secolul VI, ci și în începutul lui V Pliniu spunea că acest maestru, profitând de succesele obţinute de Eumar, a inventat imagini oblice (obliquas imagines) Aceste cuvinte trebuie înțelese, în ciuda tuturor celorlalte interpretări, în sensul că Cimon a început să reproducă capete, piept, trunchi, brațe și picioare în contracție corectă și, poate, desenați corect ochiul uman vizibil din lateral, care în pictura pe vaze mult după războaiele persane a fost înfățișată în față chiar și cu pozitia de profil a capului Presupunerea cercetătorilor antici că expresia „obliquas imagines” înseamnă reprezentarea figurilor în trei sferturi de tură, deși plauzibilă, dar poate fi contestată Klein vede în această expresie doar un indiciu al conexiunii siluetei pictura, care ne este prezentată prin vaze cu figuri negre, cu pictură de contur, așa cum este pe vaze cu figuri roșii Mai mult, Pliniu cel Bătrân devine mai clar când spune că Cimon pentru prima dată a început să descrie diferențele de fețe și se uită înapoi, în sus și în jos, pentru a contura detaliile membrilor corpului, desemnează vene pe suprafața sa, transmite pliuri și umflături de îmbrăcăminte Toate acestea îmbunătățirile, după cum vom vedea în curând, au pătruns treptat pictura în vază Cu excepția picturii pe scânduri și vase de lut, din pictura greacă a vremii, precedând războaiele persane, dintr-un motiv foarte înțeles, extrem de slab resturi La acea vreme, chiar și în Grecia, exista doar o diferență nesemnificativă de stil între relief plat pictat și pictură adevărată Pe stocat în principalul atenian Muzeul de stele de mormânt attic, care erau de obicei decorate cu o imagine în relief a defunctului vedem in loc de relief o imagine executata in aceleasi linii Pe Stela Lyseus (Fig ) arată defunctul în plină creștere, într-o ipostază solemn de calm, cu un cupă în mâna dreaptă coborâtă și cu o ramură sacră într-o stângă ridicată, parcă s-ar fi pregătit să comite libație sacrificială; forme stricte, nobile, lasate ușoare ale acestei figuri apar pe un fundal întunecat Foarte puține culori au supraviețuit, cu excepția violetului de pe lenjerie ținută Lyoshke credea că părțile corpului care nu erau acoperite de îmbrăcăminte probabil nu erau vopsite La Din păcate, doar partea inferioară a capului lui Lyseus a fost păstrată Ambele tălpi sunt încă de modă veche atinge pământul cu toată suprafața lor Forma literelor inscripției indică faptul că aceasta imaginea aparține epocii lui Peisistratus Poate fi considerat un exemplu excelent veche pictură attică pe marmură, din care s-a dezvoltat pictura în vază cu figuri roșii Se aseamănă foarte mult cu această imagine în tehnica sa este colorarea capului pictat pe marmură Ephebe, găsit lângă poalele Sunionului Și are ochii în poziția de profil a feței desenat în față Girard a arătat spre acest cap și stela lui Lyseus drept lucrări caracterizarea stării artei sub Cimon din Cleon; dar credem că are un desen ochii erau mai liberi Scândurile de lut pictate de mansardă ale acestei epoci constituie trecerea la lut pictat vase cu care sunt destul de asemănătoare ca stil Secolul VI, chiar și mijlocul său, aparțin, potrivit Hirschfeld, plăci de lut atice de la Muzeul din Berlin, găsite în în apropiere Poarta Dipylon Deși au venit la noi în fragmente, a fost posibil să fie restaurate ei în starea lor inițială Acestea sunt tablouri mari care înfățișează rituri funerare; se întind de la scânduri la bord și probabil a servit drept decor pentru mormânt Profesis - expunerea corpului răposatul, doliu lui, adunarea celor dragi în doliu pace, procesiuni de călăreți și care trase de patru cai, toate acestea sunt complet în stilul porilor din mijloc pictură în vază cu figuri negre Ca și în acest stil, femeile sunt descrise ca albe, cu ochii migdalați desenați în față cu o poziție strict de profil a capetelor; bărbații sunt pictați în vopsea neagră, cu ochi sub formă de cercuri, cărora se adaugă pe ambele părți de-a lungul unei linii mici Liniile interioare ale modelului dau multa viata siluetelor, totusi trase din umbră și încă ascuțite, deși arată o înțelegere a naturii Simplu fundalul general este diversificat în locuri cu vopsele adezive; vopsea albă, galbenă și roșie diverse nuanțe formează o coardă de culoare armonică Placă de lut cu o scenă similară înmormântare, situată în Luvru, de origine ulterioară Alte plăci de acest fel (pinakes), care au servit parțial drept modele pentru pictura pe vaze, păstrat la Atena Deosebit de curios este un fragment dintr-o placă de lut depozitat în Acropole muzeu și legat de aproximativ î Hr e Înfățișează un războinic care se mișcă rapid spre partea stanga Fundal alb cu culoarea corpului maro, cu roșu violet și negru formează o simplă armonie cromatică Liniile negre și roșii sunt de asemenea remarcabile, cu care se încadrează tabla Ochii se transmit încă fără respect pentru niciunul perspective Prin urmare, în imaginea descrisă, vedem o lucrare legată de un mai vechi etape ale artei în comparație cu pictura murală a lui Polygnotus, dar în același timp denumită de scriitori „pictură cu patru culori”, din care un bogat pictura de către artistul numit Vasele de lut ale perioadei luate în considerare mărturisesc dezvoltarea treptată a sentimentelor graţios printre greci deja prin formele lor, care trec încetul cu încetul din cele vechi contururi sferice la mai zvelte și mai frumoase Conexiune între picioare, trunchi și (dacă este necesar) gâtul vasului și atașarea la acesta a unuia sau mai multor mânere sunt diferite gust impecabil, exemplar pentru orice epocă, în fiecare caz corespunde scopul vasului și au o formă plăcută pentru ochi Amforele erau destinate depozitării lichide, hidrii - pentru transportul apei, cratere - pentru amestecarea lichidelor, cyates - pt scoaterea Pentru turnare s-a folosit o cană (oinochoe), pentru băut - un castron (kylix) sau un pahar (kantharos) Lekythoi (lekythoi) - ulcioare subțiri cu un mâner, care serveau la depozitarea unguentelor sau sacrilor ulei folosit la ceremoniile funerare Aribally (aryballoi) - umflat în în mijloc sunt vase de acelaşi fel Faptul că copiile care au ajuns la noi, în cea mai mare parte, nu au fost destinate utilizarea de zi cu zi, dar făcută special pentru decorarea mormintelor, nu reduce deloc semnificația artistică și meșteșugărească a formelor lor Secolul VI - epoca clasică a picturii cu figuri negre pe vaze, precum și timpul dezvoltării pictura cu figuri roșii, prima, aspră, ascuțită a cărei înflorire a continuat până războaiele persane În secolul VI Atena a devenit centrul producției de vase de lut; a concurat cu ei în acest câmp de Chalcis din Eubeea, poate în acest moment și Naucratis în Egipt; Corint a încercat totuși să se mențină la egalitate cu ei, dar fabricile de vase ateniene au depășit rapid stăpânirea tuturor celorlalte și tocmai în aceste fabrici a intrat mai întâi pictura cu figuri negre pe calea stilului strict Dar în acest moment în coloniile mai îndepărtate, pictura în vază este foarte s-a străduit naiv să-și reînvie imaginile, fără a-și rupe legătura cu antichitatea, dovadă în acest sens este cupa des citată a lui Arcesilaus, parizianul mentă (Fig ) Arcesilau, regele Cirenei, o cetate grecească din Libia, așezat pe o corabie, urmărește cântărirea silfionului, care este imediat încărcat în cală În cifrele muncitorilor multă viață și mișcare, deși haotică Ochii bărbaților, cu un profil întors al capului, sunt încă desenate în față și au formă de migdale De fapt, istoria dezvoltării picturii grecești pe vaze poate fi urmărită cel mai clar vaze cu semnături ale artiștilor, care se găsesc aproape exclusiv în Attica Descrierea acestor vaze a fost realizată în special de W Klein Prima în pod pictura de vază cu figuri negre, vaza François, numită după omul de știință care a descoperit-o și a aflat în Muzeul Florentin (Fig ) Numele sunt pe el Ergotimus, olarul care l-a modelat, și Clytius, artistul care l-a pictat Acesta este mare un vas pentru amestecarea lichidelor, acoperit de sus în jos cu imagini mitologice conţinut; începând cu căsătoria dintre Peleus și Thetis, artistul ne poartă prin aceste imagini prin diverse cicluri de mituri, reproduce scene de război și certuri, pace și liniște Locație desenele în rânduri paralele le conferă un caracter antic și oriental; aceeasi impresie produce, de asemenea, fâșia inferioară pe corpul vazei cu palmeței ei printre figurile de sfincși și vulturi, iar Artemisa înaripată înfățișată pe mânere, sugrugând un leu (așa-numitul Artemis persan) Dar toate aceste desene mitologice reprezintă deja pe deplin dezvoltate stil plat de pictură cu figuri negre în toată claritatea sa încă adesea stângace, dar și cu toată vivacitatea interioară Pe lângă stilul arhaic timpuriu al vazei François, ar trebui acordat în primul rând un loc stil strict arhaic Fondul gălbui de argilă datorită amestecului de vopsea la acesta devine frumos ton roșu, pe care apar figuri, scrise cu vopsea neagră strălucitoare cu zgâriat în interior cu un model și trecut de sus cu vopsele adezive Desene pe vazele acestui stilul reprezintă toate acele trăsături străvechi ale pozițiilor profilului, contururilor corpului și formele ochilor, cu care ne-am familiarizat deja Burta figurilor umane este încă slabă, iar șoldurile - larg și masiv Hainele sunt acoperite cu diverse modele, dar sunt încă puține pliuri pe ele Figurile prezentate într-o poziție calmă se disting prin rigiditate; mișcare de tăiere Printre zeii reprezentați, rolul principal este jucat de Dionysos, zeul vinului, printre eroi - Hercule Dar deasemenea întreaga viață de zi cu zi a grecilor este reprodusă în aceste desene: vedem femei la fântână, tineri angajați în exerciții de gimnastică, vânătoare (Fig ), concursuri de alergare, sărbători, dans și divertisment muzical Pe gât, picioarele, marginile și mânerele vaselor sunt din nou ornamente Frizele în formă de arc cu profile de culoare trifoliate seamănă în continuare Exemplarele egiptene, deși florile sunt mai zvelte, cârlițele lor sunt mai elastice Tulpini de iedera pe marginile vasului - deja o inovație grecească Palmetele de pe mânere au deja o eleganță complet grecească și lejeritate, deși sunt încă cu simetrie strictă Principalii maeștri ai strict arhaice pictura în vază în Attica erau Exekias și Amasis Amphora Exekia poate fi văzută la Luvru, British Museum și Berlin Antiquarium; amforele lui Amasis - în Cabinetul Muntz din Paris și Muzeu britanic Orez copiat din amfora berlinez Exekia Stilul desenelor cu figuri negre pe vaze treptat, fără a pierde principalele trăsături distinctive arhaismul, devine mai ușor și mai liber Se pare că reflectă Asia Mică influență ionică Formele sunt mai rotunjite, apar hainele falduri, palmete de pe mânere își pierd aranjamentul strict simetric, iar între ele păsările fâlfâitoare apar cu tulpini și frunze, ceea ce reprezintă o inovație importantă În listă nume de artiști demn de remarcat sunt numele Kharitea, Timagora și Tikhiya Dar principalul Nikosthenes este maestrul stilului moribund al picturii cu figuri negre La cu cifre negre vazele operei sale, care erau cunoscute de Klein, ar trebui adăugate o altă ceașcă cu figuri, parte neagră, parte roșie și trei vase deja decorate doar cu figuri roșii Există în special multe amfore mici ale acestui maestru în Luvru Dar stilul Attic de mai târziu cu figurile negre pot fi studiate mult mai clar din numeroase vaze care nu sunt echipate cu nume de artiști: acestea sunt, de exemplu, o vază de la Muzeul din Berlin înfățișând bătălia lui Hercule cu un mistreț și faimoasele vaze înfățișând Judecata de la Paris și punând un ham pentru patru cai Pe fig - o vază minunată, a cărei impresie decorativă generală este determinată de distribuție excelentă a patru culori Perioada de glorie a picturii pe vaze este remarcată în desenele cu cifre roșii Pictura dintre cele mai vechi vazele cu figuri roșii amintesc încă de stilul unghiular al picturii ulterioare cu figuri negre, caracterizat prin imaginea poziţiilor de profil Datorită cercetărilor lui Studnichka și alții, știm că acest stil strict cu cifre roșii aparține vremii precedând războaiele persane şi chiar secolul al V-lea î Hr e Dacă acceptăm că originea acestui stil, așa cum a subliniat Klein, este în legătură cu modificările menționate mai sus făcute de Kimon din Cleon în artă, atunci ar trebui să încă vom presupune că arta lui Kimon a fost mai matură și mai liberă decât arta lui Epictet, șeful maeștrilor atici ai primei picturi stricte în vază cu figuri roșii Acum întregul fundal al vasului este acoperit cu vopsea neagră strălucitoare lac În primul rând, fundalul vasului zgâriat pentru bucăți negre, dar în curând doar piesele de pe roșu au început să fie zgâriate fundal de lut Desenul interior este executat cu mișcări blânde cu ajutorul unei pensule Unde atunci când înfățișați părul negru pe cap, spațiile negre semnificative s-ar îmbina cu fundal negru, contururile sunt desenate cu vopsea roșie Epictet, împreună cu Pamphaeus, care a făcut și hidrii cu figuri negre și boluri, Gischil, Helis, Epilik, Cahrillion și alți maeștri, dintre care majoritatea, ca și el Epictet, au făcut și, deși în cantități mici, vase cu negru și roșu figuri, alcătuiesc așa-numitul ciclu al pictorilor Epictet, preferatul lor ceștile erau produsele Figurile roșii apar mai întâi pe desenul exterior al bolurilor și cu ochi mari, precum și pe boluri cu figuri negre și seamănă cu ornamentația primitivă popoarele De obicei sunt reprezentate figuri individuale, ale căror mișcări se adaptează rotunjimea sau curbura unui spațiu dat „Într-un singur loc”, a spus Klein, „se poartă, ridică, târăște, alergă, ghemuiește, dansează, sări; în celălalt are loc împuşcarea şi aruncarea, lucrul cu dalta și dalta, culegerea apei, făcând muzică și toate acestea doar pentru pentru a justifica acele curbe ale corpului uman, care, parcă, necesită fundul vasului „Din vase cu figuri roșii realizate de însuși Epictet în Muzeul Luvru există un castron, în interior a cărui suprafață este reprezentată de o tinerețe în stare de ebrietate, iar afară, între ochi, sunt înfățișate războinic în coif și arcaș Există multe boluri și farfurii de Epictet în britanici muzeu În Antiquarium din Berlin se poate vedea o ceașcă cu semnătura acestui maestru; pe interiorul ei Silenus cu blană este înfățișat la suprafață, iar exercițiile fizice ale tinerilor sunt reprezentate pe suprafața exterioară (vezi Fig b) În afara ciclului epictetic se află Andokides, un pictor de amfore din epoca de tranziție din stilul cifrelor roșii până la figurii negre; amfora lui cu figuri roșii înfățișând răpirea Trepiedul lui Hercule se află în Muzeul din Berlin (în); este foarte instructiv pentru istorie dezvoltarea picturii atice în secolul al VI-lea Sursele scrise sunt mai bogate în informații despre istoria sculpturii decât despre istoria picturii La cea mai veche dintre lucrările sale, descrisă de martori oculari, aparținea sicriului Kypsel, care se afla în Templul Olimpic din Hera Această celebră cutie de origine corintică, aparținând primul sfert al secolului al VI-lea, se pare, avea formă dreptunghiulară și din lemn de cedru; decor din plastic care acoperea partea din față în cinci rânduri, unul deasupra altele erau făcute din lemn de cedru, aur și fildeș Ca o vază Francois, această lucrare trebuie să fi furnizat material bogat în conținut pentru vizual cunoașterea mitologiei și stilul imaginilor, probabil semăna cu această vază Cu ajutor descrierea lui Pausanias, avem ocazia, pe de o parte, să aruncăm o privire asupra metodei de transfer ciclu epic al miturilor în întregime de la domeniul poeziei până la cel al plasticului arta, pe de altă parte, de a obține o înțelegere a legilor unei ordini stricte în raport cu corespondența formelor conţinut care domina deja arta grecească arhaică Opere de artă ulterioare bogat decorate cu reliefuri mitologice conținuturile și descrise în detaliu de Pausanias aparțin unor artiști care nu mai sunt fără nume Tronul lui Apollo la Amykla, lângă Sparta, a fost opera lui Baphicles din Magnesia El ne arată clar că în jurul secolului al VI-lea arta peloponeziană a fost influențată de Arta Asiei Mici Acest tron, așa cum l-au făcut cunoscut cercetările lui Reichel, probabil unul dintre cele trei monumente primitive care erau venerate drept scaunele invizibilului zeități Baficle și-a recondiționat cadrul din lemn și l-a încrustat cu bronz plastic imagini cu lucrări în relief Statuia lui Apollo, înaltă de metri, era mai veche decât tronul, pentru că, potrivit lui Pausanias, care a numit-o „ca o coloană de cupru”, era ceva care nu legat organic cu tronul Întrebarea este cum descriu imaginile din plastic Pausanias, au fost plasați pe tron, a inițiat lungi controverse în care opiniile diverge semnificativ Trebuie să ne mulțumim cu datele de restaurare Brunn, potrivit care principalele reliefuri au fost împărțite în trei serii, câte nouă în fiecare, și toate corespundeau între ele ca mărime și conținut la fel ca reliefurile de pe sicriul Kypsel LA în special, ne putem imagina stilul lor, așa cum face Furtwängler, ca fiind similar cu stilul mai târziu pictură în vază cu figuri negre, probabil cu o nuanță ionică vizibilă și în consecință, cu o abundență mai mare de pliuri în haine și o modelare mai pură a corpului gol, decât pe pieptul lui Kypsel Având în vedere impresia că acest produs a făcut în valea Eurotas, poate fi considerat foarte este probabil ca influența lui Baphicles să fi fost reflectată în Gythiades din Sparta, care, așa cum am spus deja menționat, a construit templul Athenei Chalkioikos din Sparta la cumpăna dintre secolele V și VI î Hr e bronz reliefuri pe pereții cella acestui templu, pe care Pausanias l-a numit cel mai remarcabil lucrările lui Gitiades și care înfățișează nașterea Atenei și Amfitrite și Poseidon, constituie a treia mare serie de plastice mitologice cunoscute de noi în Hellas Bronz statuia Atenei din acest templu i-a aparținut și lui Gitiades; de altfel, el a compus, dincolo de celelalte poezii, un imn dedicat acestei zeițe și, prin urmare, era capabil multilateral și artist educat Printre sculptorii acestei epoci îi întâlnim pe Roika și Teodor de Samos, pe care îi cunoaștem deja precum arhitecții Se crede că au început o afacere de turnătorie în Grecia Desigur, și înaintea lor de mult timp deja S-au realizat mici figuri masive, turnate în bronz, așa că în acest caz vorbim este vorba doar despre introducerea turnării statuilor goale în interior în jurul unui miez solid Royku aparținea o figură feminină din bronz, numită probabil „Noapte” și care stă în Efes, lângă templu Artemis Din lucrările lui Theodore, sunt cunoscute în principal obiecte de aur, de exemplu, un inel, făcut pentru Policrate, tiranul lui Samos, și un vas de amestec de argint, conţinând de amfore şi donate de Cresus oracolului delfic Un contemporan al acestor artiști a fost, probabil, Smilides, care a deținut imagine de lemn a Herei în templul ei din Samos Speculații despre originea acestui lucru artistul din Eghina se bazează doar pe faptul că statuia sa din lemn avea un aspect de modă veche postură întinsă și picioarele închise împreună Astfel de sculpturi au fost numite Aegina în opusul statuilor antice, care s-au distins prin mare mișcare și au primit numele Mansarda sau Daedalic Imaginea Herei pe monedele samie ne oferă o aproximație conceptul celei mai vechi personificări a acestei zeițe Cei mai semnificativi dintre cei mai vechi sculptori greci în marmură, conform legendei, au fost originari din insula ionică Chios Printre aceștia se menționează o întreagă familie de artiști: Melas, fiul său Mikkiad, nepotul Archerm și strănepoții Bupal și Afenis Despre Archerma se relatează că el a fost primul care a descris-o pe Nike, zeița victoriei, înaripată Prin urmare, nu este surprinzător că atunci când este pe Delos baza coloanei a fost descoperită cu numele de Mikkiada și Archerma și nu departe de ea Nike înaripat, realizate din marmură de Parian într-un stil foarte antic, se presupunea că au găsit opera originală a lui Archermas Cu toate acestea, Trey a demonstrat că această statuie de marmură nu are nimic de-a face cu inscripția de mai sus Cu toate acestea, nimic nu ne împiedică să ne imaginăm pentru sine un Nike înaripat al lui Archermas, exact la fel ca statuia de marmură găsită pe Delos și acum în muzeul principal din Atena (Fig ) Zeița este înfățișată ca alergând, dar ea mișcarea este ca și cum ai cădea în genunchi Din moment ce știau să descrie o astfel de poziție mai bine din lateral decât în față, apoi partea inferioară a corpului zeiței formează un unghi aproape drept cu cea superioară Aceasta figura aparține, așadar, numărului acelor puține lucrări deja semnalate de Julius Lange și care în epoca luată în considerare reprezenta o abatere de la lege frontalitate În ceea ce privește stilul, capul acestei statui seamănă foarte mult cu capul Herei Olimpice (vezi Fig ), deși nu există nicio urmă a planurilor produse de dalta în stil antic Bust executat mai degrabă plat și lipsit de formă Sub faldurile hainelor sunt bine conturate șolduri în formă Că Archermus era unul dintre acei maeștri ionici care și-au transferat arta la Atena, dovedește piedestalul găsit în acropola locală cu numele acest artist Fiii săi, Bupal și Athenis, care au trăit în jurul anului î Hr e , deja folosit faima universală Împăratul Augustus a transferat grupul de fronton al lucrării acestor doi frați din un templu grec necunoscut pe frontonul templului lui Apollo de pe Dealul Palatin în Roma Prin urmare, se poate considera posibil ca Amazonul îngenuncheat să fi găsit în vilă Ludovisi din Roma nu este altceva decât un fragment din această lucrare originală; cu toate acestea, ea formele ni se par ca nu sunt destul de brute pentru secolul al VI-lea Dar primii sculptori în marmură cu adevărat celebri sunt Deepoin și Skillid; erau de asemenea dintr-una din insulele grecești, probabil din Creta, și lucrau în Peloponez, în principal în Sikyon Pe lângă statuile de marmură pentru templele acestui oraș, ei a produs un grup de statui de lemn căptușite cu fildeș pentru templul Dioscuri din Argos Prin urmare, acești artiști, precum Smilid, sunt clasați printre fondatorii tehnicii criselefantine; numeroși studenți și-au răspândit tehnicile prin orașele Peloponezului Unul dintre acești discipoli, Medon (numit uneori Dontas, dar cu greu corect), Pausanias considerat executorul ofrandelor megarienilor la vistieria lor din Olimpia Pe fața acestui lucru vistierie, după Pausanias, a fost înfățișată bătălia zeilor cu uriașii a mai exprimat Brunn părerea că acest grup de fronton aparținea, dacă nu chiar lui Meudon, atunci unuia dintre artiști ai aceleiași școli cu el Între timp, vistieria megarienilor de la Olimpia a fost deschisă și s-au găsit fragmente de fronton, sculptate din calcar afânat și reprezentând cu adevărat bătălia indicată; sunt acum la Muzeul Olympia Trey le-a atribuit mijlocului secolului al VI-lea LA centrul îl înfățișează pe Zeus, răsturnând pe unul dintre uriași la pământ; alături de el se luptă zeii alți giganți Mai bine decât alte figuri, uriașul grupului mijlociu, căzând la pământ, s-a păstrat (Fig ) Prelucrarea formelor sale se distinge încă prin timiditate în vechiul mod, dar deja reprezintă un pas semnificativ înainte în raport cu transferul naturii în comparație cu mai vechi Reliefuri de fronton de mansardă cu care suntem deja familiarizați mai ales viu exprimat motivele mișcării, iar întregul grup, judecând după restaurarea lui D Otto, perfect umplut spaţiul triunghiular al frontonului Relieful era vopsit viu, mai ales roșu vopsea și s-a remarcat puternic pe un fundal albastru deschis Clearchus din Samos, care este de obicei numit Clearchus al Regiunilor pentru că s-a mutat în Regiunea din sudul Italiei pentru că Regiunea se afla vizavi de Sicilia, apoi Overbeck a considerat posibil ca acest artist să se răspândească stilul școlii lui Deepin și Skillides din Sicilia Desigur, aceasta nu este mai mult decât o presupunere; de parca cu toate acestea, reliefurile celor mai vechi metope ale Templului lui Selinunte F, situat în Palermo muzeu, au o relație evidentă cu sculpturile din fronton ale tezaurului Megarienilor din Olimpia Doar jumătățile inferioare a două plăci au supraviețuit Fiecare a fost înfățișat pe zeiță, doborând un uriaș la pământ Pe una dintre ele, uriașul cade în genunchi, încă foarte înțepenit, nefiresc Pe de altă parte, mai bine ca stil, uriașul cade pe spate, iar zeița, după toate probabilitățile Pallas Athena îl călcă în picioare cu piciorul stâng Capul acestui gigant este făcut în mod vechi în raport cu aranjarea corectă a șuvițelor de păr pe craniu și barbă, altfel modelate natural Poți chiar număra dinții din gura deschisă Endoy, un artist menționat de alți scriitori, Pausanias îl expune ca un Atic sculptor al treilea sfert al secolului al VI-lea În Atena, numele său a fost găsit în două semnături sub lucrări pierdute; pe de altă parte, găsit și sculptat din marmură insulară Atena așezată, fără cap și fără mâini, considerată a fi o statuie atribuită lui Pausanias Endoy Dar din moment ce statuile lui Endoya sunt menționate în Asia Mică și de la presupunerea că la acel moment vremea când artiștii au lucrat în Ionia, contrazice istoria dezvoltării artei în cauză epocă, este foarte probabil ca acest maestru să fi fost ionian de origine Oricum, această presupunere corespunde stilului statuii Atenei amintite mai sus, păstrată Muzeul Acropolei din Atena (Fig ) În comparație cu vechiul Milesian așezat statui, ea reprezintă un pas uriaș înainte în ceea ce privește modelarea naturală a corpului cu haine care se potrivesc bine cu ea și formează mici falduri; executare atentă părul căzut sub formă de împletituri pe egida (baveta) și expresivitatea mișcării: zeița, lăsându-se pe spate, și-a mutat puțin piciorul drept înapoi Dacă această statuie nu a fost făcută de Endoy, atunci este încă o lucrare exemplară a epocii și a direcției sale Pe vremea aceea ionică arta s-a răspândit din insule într-un flux larg atât în tot Peloponezul, cât și în tot Attica Numele, cel mai probabil Attic, al artistului este păstrat într-unul dintre supraviețuitori inscriptii Numele lui era Aristocle Și-a pus semnătura pe o frumoasă stele de mormânt Aristion, Muzeul Național din Atena (Fig ) Această stele reprezintă profilează în dreapta figura unui războinic cu barbă înarmată; mâna lui dreaptă este coborâtă, iar stânga se sprijină pe o suliță În această figură, strâns într-un cadru îngust înalt, toți cei slabi și punctele forte ale basoreliefului grecesc al epocii luate în considerare În general, poziția de profil figura este bine susținută, modelarea corpului, în ciuda faptului că este ascuns de armură, nu este executată fără simț al naturii, colorare bogată, datorită căreia figura iese în evidență pe un fundal roșu închis, armonios stilat În special, picioarele cu degete lungi sunt bine dezvoltate, un piept puternic reprezintă o structură aproape normală, capul și gâtul sunt așezate pe umeri mai bun decât ceea ce am văzut până acum Dar șoldurile puternic dezvoltate au în continuare prioritate alte membre ale corpului inferior, părul de pe cap și barbă este încă conturat cu fire corecte schematic, ochii sunt încă înfățișați pe față, picioarele ating pământul tot toata talpa Cu toate acestea, această lucrare, în ciuda vechimii sale, deja respiră asta farmec, care, totuși, nu încalcă limitele corectitudinii stricte, care a distins mai târziu arta mansardă Moschofor al Muzeului Acropolei din Atena este o mansardă complet rotundă figură sculpturală din acea vreme (Fig ) Clientul acestei statui votive este numit în inscripția de pe ea, dar numele artistului nu este afișat Moschofor este fabricat din Hymetian gri-albastru marmură și înfățișează un bărbat cu barbă într-o poziție strict frontală; poartă pe umeri vițel, ținându-și picioarele cu ambele mâini pe piept Din punct de vedere artistic, această statuie strâns legată de stela lui Aristion Ambele lucrări dau o idee despre cât de departe este Mansarda sculptura a făcut un pas înainte după introducerea artei ionice noul ei spirit În spatele erei tiraniei, căreia îi aparțin toți sculptorii și sculpturile pe care le-am enumerat lucrări, urmată de o perioadă de puternică fermentație internă de-a lungul întregii politici și viața intelectuală a Greciei O dorinta irezistibila de libertate a cuprins intregul elen naţiune În viața publică, s-a exprimat prin expulzarea tiranilor și introducerea finală guvernul republican, în domeniul artei - o eliberare treptată de cătușe, l-a împiedicat până în acel moment să îmbine forma cu conținutul Grecii au început să-și dea seama superioritate spirituală asupra tuturor triburilor lumii, iar această superioritate spirituală în nimeni alta zona nu a fost exprimată la fel de viu ca în artă; şi deşi arta plastică greacă a ajuns la libertate în transferul naturii, puritatea completă în posesia formei numai după sfârșitul războaielor persane, totuși, datorită înaintării sale treptate, era deja la acea înălțime, înainte care era încă departe de artele altor neamuri Numele marilor sculptori, păstrate în izvoarele literare, în această perioadă sunt foarte s-au înmulțit; există și mai multe lucrări excelente raportate de aceste surse Dar nici una dintre lucrări nu a ajuns la noi în original și nu putem decât să stabilim aproximativ legătura dintre monumentele de sculptură din acea vreme și denumirile consemnate de istorie Centrul dezvoltării sculpturii s-a mutat de la insule pe continent, iar Peloponezul în raport cu îmbunătățirea ulterioară a formelor de artă în școli era deja înaintea Atticii Argos iar Sicyon a început să conducă direcția; turnare de bronz, care și-a prins puternic rădăcini aici datorită vechilor turnătorii, a devenit principala producție în aceste locuri Originea peloponeziană a figurii antice de marmură a unui tânăr găsit sub francezi săpăturile de la Delphi, este certificată de inscripția de pe ea: „ cupru din Argos” Această statuie a fost făcută abia mai târziu de Tânărul pe care ea îl înfățișează (Fig ) este mai lat în umeri, mai îndesat decât Apollo din Tenea (vezi Fig , b); capul lui este mai mare și în toate proporțiile poate fi considerat într-un fel precursorul canonului pătratic al argivei de mai târziu arta perfectionata de Polykleitos Stăpânul principal al Argos la sfârșitul secolului VI Agelad (Gageled) este considerat Niciuna dintre statuile lui ale zeilor nu supraviețuiește, nici una a lui statui ale Atenei, niciuna dintre figurile sale de câștigători la Jocurile Olimpice Dar Furtwängler, bazată pe o figură mică, masivă, din bronz turnat găsită în Argolis și situat în Muzeul din Berlin (vezi Fig ), a încercat să demonstreze că cu ajutorul celor supraviețuitori lucrări, ne putem forma o idee despre vechiul tip argiv de figuri ale tinerilor goi, dezvoltat de Agelad Această statuie mică a fost fără îndoială mai târziu decât când Agelad a lucrat, deoarece corpul este sculptat într-un mod mai liber decât acesta maestru Dar postura, poziționarea corpului, tratamentul capului și părului sunt tipice Deja forma adiacent capului, pozitionat corect, coborand pana la parul fruntii si naturalete transmiterea firelor lor prezintă un mare progres comparativ cu trecutul Proporții părți ale capului par deja calculate Distanța de la bărbie la ochi este aceeași, ca de la marginea inferioară a aripilor nasului până la începutul părului de pe frunte Mâna dreaptă atârnă liber; pe palmă mâna stângă întinsă stă o minge, după toate probabilitățile o minge Ambele picioare sunt încă atașate de tălpi de pământ; nici unul, nici celălalt picior nu sunt prezentate deloc, dar este deja posibil să se distingă piciorul care suportă greutatea corpului, din piciorul care este liber de el Tânărul se sprijină pe piciorul stâng, în timp ce cel drept se odihnește Acest picior corespunde unei ușoare abateri de la frontalitatea strictă: umărul stâng este ușor coborât, iar capul este ușor întors spre stânga Desigur, încă rămâne întrebarea dacă împrejurarea că această statuetă de bronz găsit în Argolis, pentru a întemeia pe ea întreaga doctrină a dezvoltării școlii Agelad și a influența ei asupra artei atice Dar totuși trebuie să recunoaștem în această figură canonul prepolicletian al statuilor argive ale tinerilor; vedem dezvoltarea în continuare a acestui canon și în bronzul Apollo, găsit la Pompei și păstrat la Muzeul Napolitan, și în marmură Apollo al Muzeului Mantua, la care vom reveni mai jos, si chiar in celebra marmura statuie a unui tânăr din Vila Albani, semnată de un anume Ștefan, artist fără îndoială mai târziu şi doar un imitator Cel mai faimos maestru al perioadei în cauză la Sicyon a fost Canach La număr celebrul dintre lucrările sale a aparținut statuii de bronz a lui Apollo din sanctuar Branchide, în Milet, și Afrodita, așezată pe tron, făcută din aur și os, în Sicion Noi vedem că toată tehnologia din perioada următoare a înfloririi artei ajunge deja la perfecțiune; noi mai aflăm că de atunci artiștii peloponeziani au fost deja chemați în Malaya ionică Asia Monedele milesiene ne oferă o idee despre postura zeului Apollo onorat acolo, reprezentate pe ele ținând un arc într-o mână, iar un căprior în cealaltă, întins înainte O mică figură din bronz de la British Museum din Londra (fig ), se pare că este reproducerea în termeni generali a acestei statui încă arhaice În acest moment, insula Aegina cu artiștii săi iese în prim-plan direcție specială Școala din Egina, împreună cu Peloponezianul, merită meritul dezvoltarea reproducerii corpului gol; l-a studiat şcoala peloponeziană predominant în repaus, în timp ce Egina și-a îndreptat atenția în principal asupra mișcărilor Unul dintre cei mai vechi artiști din Egina este Kalon, a cărui semnătură, inscripționată de el în sine, în jurul anului , s-a păstrat în Acropola Atenieană Ceva mai târziu a trăit în Onat, deși a lucrat după războaiele persane, dar s-a bucurat de faimă, așa cum demonstrează volumul propriei sale inscripții scrise de mână din Acropole, încă din anul Potrivit lui Pausanias, Argos a adus în dar lucrarea îndeplinită de el la Templul Olimpic Baza acestei lucrări care este un segment plat de cerc, găsit în timpul săpăturilor din Olympia A descris Grecii, aruncând la sorți sub Troia, care dintre ei va intra în luptă unică cu Hector Judecând după descriere, eroii de bronz erau goi, dar în coifuri, cu scuturi și sulițe După cum a subliniat Overbeck, aici vedem primul exemplu din istoria artei pe care faimoasa poveste epică reprodus într-un grup de figuri rotunde, precum și primul exemplu de imagine a eroilor epici gol Întrucât le găsim pe ambele în renumitele grupuri de fronton ale templului din Egina Atena (vezi Fig ), depozitată în Glyptothek din München, se crede că aceste marmură sculpturile sunt operele lui Onat În ambele grupuri din Aegina, aranjarea figurilor este aproape aceeași, dar prelucrarea grupului de fronton estic este oarecum mai bună decât cea a celui vestic De aceea cred că Onat l-a executat doar pe acesta din urmă, în timp ce grupul de est a fost completat de fiul său și student Kallitel Este necesar doar să admitem că este pe deplin stabilit că ambele funcționează da un concept aproximativ al stilului lui Onat Cincisprezece figuri ale acestor decorațiuni de fronton, găsite sub formă de fragmente ( aparțin frontonului vestic, frontonului estic), au fost la început din secolul trecut au fost restaurate la München sub conducerea lui Thorvaldsen Totuși, acum se știe că pe frontonul vestic erau cel puțin figuri, inclusiv două - executat după modelul şi în spiritul unor figuri asemănătoare ale frontonului răsăritean a sugerat Konrad Lange chiar că erau figuri pe fiecare fronton, dar, după părerea noastră, erau figuri suficient pentru a umple frontonul cel mai mult conform condiţiilor de simetrie strictă și ritmuri, pe care arta de atunci încă le respecta Pe ambele frontoane au fost prezentate bătălii de lângă Troia, care, conform povestirilor din poezii eroice, au avut loc datorită cadavrele soldaților căzuți Și ici și colo de partea grecilor, Aeginianul este înfățișat în fața tuturor Pe este prezentat frontonul de vest, iar aici insistăm asupra acestei opinii contrare altor autori lupta pentru cadavrul lui Patroclu, cu Ajax, fiul eroului din Egina, fiind cel mai important luptător Telamon Pe frontonul de est - bătălia lui Hercule înarmat cu un arc și tovarășul său de arme din Egina Telamon, care a jucat aici rolul unui luptător avansat, alături de troianul Laomedon Athena Pallas, înfățișat în față, dar cu picioarele întoarse de profil, într-o ipostază arhaică rigidă, în două în halate strânse cu pliuri, purtând o cască și o egida pe umeri, stătea în mijloc fiecare fronton, ca un xoan antic; la picioarele ei pe ambele frontoane zăcea a războinic ucis și doi oameni neînarmați aplecați, așezați la dreapta și la stânga, a încercat să o ridic În spatele acestor figuri, în dreapta și în stânga, mai aproape de colțurile frontonului, se aflau războinici aruncând sulițe și trăgând cu săgeți dintr-un arc, stând în față și ghemuiți pe un spate genunchi, iar în fiecare dintre cele patru colțuri - figura unui războinic căzut, zvârcolindu-se în agonia morții În ceea ce privește detaliile acestui plasament (Fig , a), părerile au fost împărțite; oricum, nu a fost la fel ca la restaurarea de la München Cu toate acestea, plasarea figurilor prezentat în figura noastră, transmite în mod clar modul în care plasticul grecesc, ilustrând regulile artei militare antice de a lupta pentru cadavrul unui războinic căzut, simetria observată și ritm Cu excepția lui Pallas Athena și a arcașilor, toate celelalte figuri, executate aproximativ în mărime trei sferturi din natură, - goi: poartă doar defensiv și ofensiv armura; corpul lor este modelat încă oarecum rigid și uscat, dar în general simțit așa bun ca niciodată Competițiile de gimnastică ale tinerilor goi au deschis ochii artiștilor pentru o înțelegere completă a compoziției și mișcărilor externe ale unei persoane și, în același timp, atât de obișnuit ei la nuditate, că de atunci au început să simtă nevoia să se portretizeze chiar și goi persoane istorice Cu excepția ipostazei Atenei, înfățișată în mod deliberat într-un spirit arhaic, frontalitatea figurilor individuale a dispărut deja complet (b) Artistul își încearcă mâna transmiterea de tot felul de îndoiri și mișcări, deși în ceea ce privește corectitudinea anatomică a virajelor Corpul lasă de dorit În același timp, chipurile lipsite de orice expresie au caracteristici încă ascuțite; ochii prea sus, buzele strânse și parcă zâmbesc, bărbia este scurtă, părul este prelucrat schematic, la modă veche În toate aceste privințe figuri separate ale frontonului estic, în care, așa cum a demonstrat Kalkmann, reguli de proporționalitate ușor diferite, executate mai liber și mai priceput decât cifrele de vest Este extrem de curios să vezi succesul obținut de artist în naturalețe reproducerea corpului, în imaginea mușchilor, părului și ochilor Acest progres este vizibil mai ales în întoarcerea trunchiului și expresia facială a soldatului rănit întins pe frontonul de est (c) Astfel de o întoarcere îndrăzneață, deși începe incorect anatomic, la nivelul buricului, este încă un fenomen înaintea celor nemaiauzit până acum în artă; un fenomen fără precedent trebuie recunoscut și ca expresie pe fața acestui lucru războinic: o încercare de a transmite o expresie reală a durerii a alungat „zâmbetul Aegin” de pe fața răniților Numeroase sensuri giratorii din bronz, a căror existență este indicată prin forate găuri și colorare, care lipsea, după toate probabilitățile, doar pe părțile goale ale corpului figurilor, cu excepția buzelor și a ochilor, a completat aspectul grupurilor de fronton Eghina Aceste grupuri, deși apar arhaice în mișcările lor schematice și lipsa de legătură între figuri separate, producând (în cuvintele lui Julius Lange) impresia de „figuri în sine conform ei înșiși”, dar în multe privințe arată clar trecerea de la vechiul artistic perspectiva asupra celor noi Numărul unor astfel de sculptori atici ai vremii în cauză ale căror nume erau cunoscut de scriitorii antici, este încă neglijabil în comparație cu numărul de semnături care îi aparțin meşteri străini şi găsite în timpul săpăturilor din Atena De la cercetare „Gunoi persan” de pe Acropole, ne-am familiarizat cu arta atică a trecerii la secolul V pori cu ajutorul lucrărilor care au supraviețuit din ea și, în plus, a devenit mai bine familiarizat decât cu arta simultană a unei alte localităţi Aceste lucrări reflectă toată mobilitatea mansardă, inteligența profundă și grația În comparație cu Peloponezianul și Egina Artiștii de la mansardă erau mai eliberați de opresiunea școlii și, în cuvintele lui Brunn, „s-au uitat la corpul nu este în primul rând din punct de vedere arhitectonic sau mecanic, ci ca organism, înzestrat cu o viață proprie Am văzut deja mai sus că Atena a fost inundată Cultura ionică După explicaţiile lui Winter prin lucrările lui Ionic şi mai ales Maeștrii din Chios iau în considerare, în primul rând, o serie de figuri feminine bogat îmbrăcate, busturi, trunchi și statui care ocupă o sală specială din Muzeul Acropolei din Atena Probabil că aceste imagini nu sunt zeițe sau preotese, ci pur și simplu fecioare, ale căror statui erau dedicate ca prieteni ai fecioarei zeița Atena (Fig ) Pozele acestor figuri sunt solemne; un zâmbet grațios pe buze inferior halatul, coborând cu multe falduri, se ridică ușor cu mâna stângă Îmbrăcămintea exterioară, de asemenea plină de pliuri, trece pe sub umărul stâng și este aruncată peste dreapta; de aici cade într-un tren lung Capetele alungite-ovale sunt individuale ochii cu cu colțurile exterioare ridicate așezate izbitor de oblic, colțurile gurii sunt de asemenea trase în sus; dar contururile frumoase ale buzelor, cutele de lângă colțurile gurii zâmbitoare și tratamentul bărbiei depășesc tot ceea ce a fost realizat de grecii mai vechi în reprezentarea fețelor Păr de obicei coboară pe frunte în șuvițe sau bucle fără despărțire și cad sub formă de lungi bucle pe piept și umeri Numai în figurile ulterioare de acest fel apare o despărțire pe cap Pe Cele mai multe dintre ele au păstrat urme de colorare multicoloră Deși culorile principale ale acestei epoci au fost aparent verde și roșu, dar verdele era doar o nuanță de albastru ornamente, cu care sunt împodobite hainele, reprezintă un pas înainte în principal datorită introducerii în ele elemente vegetale și motive de frunze, pe care le-am subliniat deja ca fiind distinctive trăsături ale ornamentaţiei greceşti în acea epocă Una dintre aceste statui, după cum arată restaurarea lui Studnichka, este semnată cu numele Antenor, „fiul lui Eumar”, probabil un pictor atic În comparație cu alte statui, ea efectuate mai simplu și mai aspru; părul este îmbrăcat într-un fel arhaic, expresia feței este severă (Fig ) Totodată, artistul atic a neglijat decorul oblic al ochilor mostrelor sale ionice Această lucrare a lui Antenor este curioasă pentru că ne arată clar cum este extern percepută şi transformată în spiritul dezvoltării naţionale Antenor este cunoscut și din surse scrise, un artist foarte apreciat Către el a aparținut grupului de bronz „Tyranno-ucigași Harmodius și Aristogeiton”, turnați la comandă a eliberat Atena la scurt timp după răsturnarea Peisistratidelor Când Xerxes în î Hr e luat acest grup celebru, s-a întors înapoi numai sub Alexandru cel Mare, alți doi maeștrii atici, Critias și Nesiotus, au fost însărcinați să o reproducă copie de marmură al acestui grup de Critias si Nesiota se afla in Muzeul Napolitan Grupul Antenor, în opinia noastră credința, ar fi trebuit să aibă un caracter mai strict și mai străvechi și, prin urmare, ni se pare destul de este posibil să-l considerăm pe Antenor, interpretul figurilor feminine arhaice ale Acropolei, creatorul și grupul original de „tiranicide” După Antenor, împreună cu Critias și Nesiotes, stăpânul principal al Aticii în epoca războaielor persane numită Gegia A devenit celebru în special pentru că a fost profesorul lui Fidias Furtwängler credea că Hegius a fost un elev al lui Agelad și a creat tipul de Apollo care a ajuns până la noi în statui păstrate la Napoli și Mantua (vezi Fig ) Printre lucrările sale, precum și sunt menționate lucrările lui Kanakh, „băieți pe cai de curse” Ce se înțelege prin acestea cuvinte, dați-ne o idee despre statuile tinerilor călăreți, săpate în „gunoiul persan” de la Acropole Evident, era obișnuit ca tinerii atenieni nobili să-și pună imaginile călare în Acropole pe un cal; diferenţa de stil a fragmentelor unor astfel de statui ecvestre care au ajuns până la noi indică faptul că aceasta obiceiul a apărut în vremea lui Peisistratus Critias și Nesiotes, care au lucrat după războaiele persane, au lucrat probabil înainte aceste războaie Cel puțin Overbeck, Furtwängler și alții sunt de acord că statuia de marmură tineri de la Muzeul Acropolei, săpați în „gunoiul persan” și al căror cap, găsit doar ulterior, care amintește puternic de capul lui Harmodius, are ceva de-a face cu numitul maeştri (Fig ) Spre deosebire de figurile de tineri amintite mai sus, sculptate conform Canonul argiv, această figură atică a unui băiat se distinge prin imobilitatea trunchiului, care se sprijină doar puțin pe piciorul drept, oarecum înainte Mâinile atârnând în jos de-a lungul corpului, destul de aproape de el Dar părul legat în față cu o curea, ca în figurile menționate mai sus, stivuite cu șuvițe lungi pieptănate înainte; sculptarea corpului este diferită puritate și tandrețe, fără a lăsa nimic de dorit "Tyranno Assassins" Muzeul Napolitan, o lucrare a aceluiași maestru, finalizat cu cel puțin zece ani în urmă mai tarziu Orez reprezintă acest grup după restaurare și este preluat din Istorie Plastic grecesc "Overbeck În Muzeul Napolitan, șeful lui Aristogeiton, cel mai mare dintre doi prieteni, stil ulterior; după părerea noastră, în locul lui ar fi trebuit să existe un cap arhaic, cu părul scurt și cu barbă scurtă, cu care această figură este înzestrată în ipsos distribuția Albertinum-ului din Dresda O draperie este aruncată peste brațul stâng întins al lui Aristogeiton, iar în mâna dreaptă coborâtă ține o sabie scurtă și, parcă, îl protejează pe Harmodius, înalt care a ridicat mâna dreaptă, înarmată cu o sabie mai lungă, pentru a da o lovitură de moarte LA ambele figuri sunt perfect transmise de mișcarea lor ofensivă generală, de asemenea frumos exprimată repartizarea rolurilor între ele Procesarea părului și modelarea capului sunt încă în curs în mare măsură arhaic Formele corpului cu umeri largi sunt încă aspre, dar modelat cu o înțelegere deplină a naturii Motivele mișcării au depășit complet frontalitate, încă maiestuos reținută, dar deja impregnată de o asemenea libertate expresivă ca era imposibil pentru toată arta înainte de războaiele persane și chiar în timpul lor O scurtă trecere în revistă suplimentară a lucrărilor supraviețuitoare din ultima perioadă a arhaismului ne va face clar întregul curs de dezvoltare a sculpturii greceşti În primul rând, să ne oprim asupra decorațiunii frontale a templului Peisistratus al Atenei din Atena Acropole, pe așa-numitul Hekatompedon Grupul de fronton al acestei clădiri, aparținând a doua jumătate a secolului VI, adunată și expusă în Muzeul Acropolei abia în Ea înfățișează o bătălie de uriași Athena Pallas nu a stat într-o ipostază forțată, amorțită, ca pe Frontoanele Aegina, fiind în centrul grupului, au luat parte activ la luptă și au răsturnat unul dintre giganţi Din fericire, capul ei a fost păstrat (Fig ) Chipul ei expresiv seamănă oarecum cu capetele figurilor feminine ionice amintite mai sus din Acropole muzeu Conform explicației lui Hans Schrader despre fragmentele grupului, zeița a vorbit puternic înainte, întorcându-se la stânga către uriașul care cade în fața ei, „prinzându-l strâns de cască și împingând o suliță în piept " În stânga și în dreapta acestor două figuri se aflau doi zei care i-au biruit pe ceilalți giganți Giganți muribundi, îngenunchiați, ocupau colțurile frontonului Comparat cu frontoane antice de calcar cu colorarea lor continuă, acest fronton de marmură reprezinta o noutate din punct de vedere al culorii Marmura și-a păstrat culoarea naturală sau a fost nuanțat într-un singur ton uniform Corpul gol a rămas neluminat, la fel ca masa principală haine Au fost pictate doar buzele, ochii, părul, marginile și marginile halatelor, armelor și obiectelor decoratiuni În general, întregul grup a interpretat lumină dintr-un fundal închis, probabil albastru Comparativ cu imagini antice de uriași, despre care am menționat când vorbim despre sculpturi vistieria Megarienilor din Olympia și templul de la Selinoute, un pas uimitor înainte este că faptul că uriașii din acest grup nu mai sunt îmbrăcați ca înainte, ci aproape complet gol Judecând după aceste schimbări, se referă în mod evident la „bătălia cu uriașii” ateniană la acelaşi stadiu de dezvoltare ca şi frontonul Ekinsk Dar amorțeala cifrelor individuale ale acestui frontonul a fost înlocuit aici printr-o împărțire mai vie a compoziției în trei părți Fara indoiala imaginea atică a depășit-o pe cea a Eghinei prin lărgime de concepție și monumentalitate LA prelucrarea detaliilor sale dezvăluie o mansardă profundă, bun simț Deja capul Pallas, cu ochii ei mari, liber, deși încă puțin oblic așezați, este plin de viață particulară; zâmbetul zeiței nu mai seamănă nici cu cel „Eghina”: ea exprimă o bucurie sentimentul de invincibilitate inerent fecioarei Atena Lucrările plastice ale comorilor sunt foarte importante pentru istoria artei grecești sithnienii și atenienii de la Delphi, monumente a căror perioadă de construcție o cunoaștem Gommel a dovedit că primul dintre ele a fost construit între și , iar al doilea între și î Hr e Din vistierii insulei Sifnos, s-au păstrat fragmente de grupuri de fronton (de exemplu, „Răpirea trepied") și reliefuri ale frizei Uriașii de pe friză sunt încă fără haine, ca pe frontonul templului Atenei din Acropola ateniană; dar lupta în grupuri separate este prezentată mult mai vioi decât pe frontonul Aegina Dimpotrivă, în oastea zeilor așezați pe tronuri, un solemn pace, iar hainele lor reprezintă o asemenea libertate și lățime a aranjamentului pliurilor, care, s-ar părea că nu se poate aștepta de la arta perioadei luate în considerare (Fig ) Din sculpturi vistieriile atenienilor de la Delphi s-au păstrat, dincolo de câteva părți ale figurilor de fronton, fragmente din metope, care descriu o parte din isprăvile lui Hercule, o parte din isprăvile lui Tezeu În stilul lor, ele seamănă în mod viu cu vazele attice cu figuri negre de un stil strict De în comparație cu sculpturile vistieriei sifnilor, acestea sunt imediat lovite de succesul obținut în tratamentul corpului, chiar și acolo unde este acoperit cu îmbrăcăminte (Fig ) Este necesar să se sublinieze însăși numeroase reliefuri plate în care vedem o dezvoltare ulterioară a stilului sever al stelei Aristocle (vezi fig ) Ce progrese s-au făcut de aproximativ o jumătate de secol, mai bine totul ne arată stela de mormânt a Muzeului din Atena, referitoare la timp, în urma războaielor persane A fost găsită la Orchomenus, în Beoția, dar, după cum mărturisește inscripția de pe ea, a fost executată de un maestru din insula Naxos, Alxenor (Fig ) Această stele, ca și cea a lui Aristocle, înfățișează un bărbat cu barbă Dar aici este deja în picioare, nu atingând pământul cu toată talpa și cu o mișcare foarte liberă și-a așezat piciorul stâng pe dreapta, pe care se sprijină şi al cărui picior este întors în lateral aproape în unghi drept Cap înfățișate frumos înclinate, mâinile zac libere Mâna dreaptă întoarsă ușor stingher, îl mângâie pe câine, care la fel de stingher și-a întors capul spre el și l-a privit în față În aceste nereguli, precum și în aranjarea ochilor, în reprezentarea părului și a pliurilor de îmbrăcăminte, afectează arhaismul epocii antice Dar de la această etapă de dezvoltare a culturii până la libertatea deplină, ca se manifestă în stela lui Anaximandru, aflată în Muzeul Sofia, un singur lucru a rămas de făcut Etapa La cele mai frumoase și faimoase dintre cele mai vechi reliefuri plate attice, sunt mai multe arhaismul liber aparține imaginii unui cărucior depozitat în colecția Acropole, care înainte era considerată o femeie călare pe un car Hainele se încrețesc aici dispuse în conformitate cu mișcarea corpului, iar din întreaga imagine emană farmec atic La printre cele mai libere creații, încă în limitele stilului antic, se numără de asemenea un relief din insula Phazos, Muzeul Luvru Dar relieful „Monumentului harpii”, British Museum Acest relief se întindea sub formă de friză sub cornișă pe toate patru laturile unui turn de mormânt monolit la Xanthos, în Licia Are zeițe înaripate cu mâini omenești și gheare de pasăre, ducând sufletele morților și rudele morților, încurajând aceste zeiţe cu daruri Zeițele vieții și ale morții stau una față de cealaltă și din belșug femeile îmbrăcate se închină zeiței vieții În termeni generali, stilul acestui curios monumentul lician este destul de asemănător cu stilul arhaic grec, dar forma corpului este mai mică bine înțeles, mai languid și mai vag decât în adevăratele opere grecești stadiul de dezvoltare a artei pe care îl avem în vedere În tot relieful, parcă te simți asiatic tendinţă În acest caz, ar fi oportun să revenim la reliefurile de pe arhitrava templului Assos din Malaya Asia, păstrată la Luvru Colignon credea că aceste reliefuri au fost executate nu mai devreme de î Hr e ; alţii le consideră şi mai vechi Ele înfățișează bătălii de animale, centauri în galop, o sărbătoare soții înclinați, lupta lui Hercule cu Triton (Fig ) Și aici formele, în ciuda arhaismului posturi și mișcări, mai blânde decât înainte Dar simplul fapt că centaurii se mișcă deja la patru picioare de cal, arată că aceste reliefuri nu sunt deloc atât de vechi pe cât se credea anterior Sunt sunt orientative mai ales prin respectul pe care ne prezintă în toată severitatea ei legea plasarea capetelor la aceeași înălțime (izocefalie), care domina în imaginile grecești pe frize Pentru a respecta această lege, figurile în picioare trebuiau reprezentate într-o mai mică dimensiune decât cei care stăteau, se aplecă sau se culcă, iar această problemă a fost rezolvată cu succes în astfel de cazuri felul în care slujitorii erau înfățișați mai mici decât stăpânii, simpli muritori - mai mici decât zeii Colorarea tencuielii care acoperea cândva aceste reliefuri de calcar gri trebuie să fi fost da-le mai multa vitalitate in privinta formelor Ne întoarcem acum la figurile rotunde din plastic Progrese treptate în dezvoltarea formelor tuturor mai vizibilă în statuile feminine, și anume într-o aranjare mai liberă a pliurilor pe haine și în păr mai natural Pentru figurile reprezentate ca mergând, ca, de exemplu, în Artemis din Muzeul Napolitan, care înainte era considerat arhaic, adică executat deliberat în în spiritul străvechi, piciorul ridicat atinge pământul nu cu toată talpa, ci doar cu vârfurile degete Statuile masculine din ultimele timpuri ale arhaismului sunt deja marcate de semne ale aceluiași progres, precum, de exemplu, „Tyrankillerii” de Critias și Nesiotes Deosebit de curios urmăriți aceste succese pe figurile masculine goale, calm în picioare, ușor abate de la poziție frontală, iar piciorul pe care corpul nu se sprijină încă atinge pământul talpa și părul lung căzut din mijlocul capului pe toate părțile sale și care se termină în față cu bucle mici, sunt descrise ca încă strict dreapta Dar mâinile, care atârnau anterior inert, încep să se ridice treptat, apoi una, celălalt, apoi amândoi în același timp Cu toate acestea, dincolo de ridicarea ambelor antebrațe pentru a exprima oricare acțiunile mâinilor sau purtarea a ceva de către ele statui de acest fel aproape că nu merg Cel mai important lucru este că modelarea corpului devine mai curată și, în general, mai veridic, mai moale și mai naturală La număr cea mai frumoasă și strictă în stil de figuri tinere aparține statuii de bronz a Luvru Muzeu, publicat de Kalkmann Coastele, pliurile inghinale și mușchii sunt puternic marcați în ea (Fig ) Apoi trebuie să arătăm statuia de bronz a lui Apollo din Piombino, păstrată tot la Luvru, a cărui origine peloponeziană este confirmată de dialectul inscripţiei de pe el (Fig ) Remarcăm, de asemenea, Strangford Apollo de la British Museum din Londra - o statuie de marmură, care ar trebui plasat mai degrabă în fruntea celei mai vechi decât la sfârșitul celei mai vechi serii figuri atletice, chiar dacă doar pentru a fi de acord cu Julius Lange, care a văzut în această statuie un pas înainte în dezvoltarea formelor Statuia de bronz a lui Ephebe din Palazzo Sciarra din Roma este adusă la viață mult mai mult mișcare liberă În comparație cu toate aceste sculpturi, un pas semnificativ înainte în o mai mare libertate vedem în ambele statui menționate mai sus ale lui Apollo, al căror original Furtwängler a presupus că aparțineau în același timp școlii argive din Agelad și lucrările maestrului atic Hegius; vorbim despre Apollo de bronz de la Pompei, situat în Muzeul Napolitan (Fig ), și marmura Apollo de la Muzeul Mantua Ambele, ca și alte figuri, reprezintă trăsăturile distinctive descrise mai sus ale arhaicului statui de acest fel Dar formele corpului lor sunt din toate punctele de vedere atât de mature și proaspăt modelate, părul care cade în șuvițe libere este atât de natural și moale, mișcările sunt atât de libere și neconstrâns că aceste lucrări nu ar fi putut fi efectuate înainte de războaiele persane; cu toate acestea, ei un caracter foarte vechi se arată deja în faptul că picioarele lor sunt adiacente pământului întregului unic Timpului care a urmat imediat războaielor persane trebuie atribuit de asemenea, o statuie de bronz în mărime naturală a unui car, într-o haină lungă, găsită în în timpul săpăturilor franceze de la Delphi Acest șofer este cel mai bun dintre toate antichitățile care au ajuns la noi figuri de bronz de această mărime Caracterul ei este strict, dar nu există nici rigiditate, nici greutate, și de aceea poate fi considerat un model de artă arhaică matură Astfel vedem că arta greacă, în timpul războaielor persane, ajunsese aproape aceeasi etapa de dezvoltare Diferențele locale, oricât de semnificative ar fi acestea, ținută la aceeași înălțime a dorinței de libertate Timpul influențelor externe a trecut deja; acea treaptă de dezvoltare la care a ajuns arta marilor monarhii din vechiul Orient este de mult lăsat în urmă; artă și artiști din diferite părți ale Greciei au căutat să facă schimb între ei prin câștiguri personale și la egalitate prietenească În tot elen orașe, arta a devenit național greacă Îmbrățișând influențele străvechi ale Orientului, peste tot a început să se dezvolte organic și rapid prin propriile forțe greacă arta din vremea războaielor persane aparține marii arte a următoarei generații, s-ar putea spune, la fel ca zilele de dinainte de primăvară până la momentul înfloririi trandafirilor, ca răcoare zori de dimineață până la o după-amiază fierbinte Nu a existat o astfel de zonă - zona litoorganică dezvoltarea formelor arhitecturale sau zona de reproducere a omului corp și o transmitere clară a mișcării observate în natură – oriunde s-a dus arta greacă mult înaintea a tot ceea ce a fost creat înaintea lui de arta altor ţări Doar unul a reușit de data aceasta la arta grecească doar într-o măsură moderată: o reflectare a vieții spirituale și spirituale experiențe Ea exprima pasiunile în principal prin mișcări corporale, dar totuși au fost înfățișați, iar arta greacă antică cu care ne-am familiarizat era reală, pur, sublim Arta era în sângele grecilor Au început să-și investească viața creativitatea artistică chiar și atunci când mâinile lor nu puteau reproduce ceea ce ochiul a văzut și la urma urmei, arta greacă s-a dezvoltat direct din viața însăși artistică generală viața grecilor, exprimată în aceleași credințe și jocuri, a fost o legătură unificatoare, datorită cărora triburile fragmentate politic au putut să se respingă asaltul hoardelor răsăritene discordante împotriva lor Arta secolului al V-lea ( - î Hr ) Victoriile decisive câștigate de națiunea greacă asupra monarhiei mondiale persane în primul decenii ale secolului al V-lea î Hr e , o dată pentru totdeauna a asigurat popoarelor europene posesia parte din lume ocupată de ei, iar după isprăvile lor militare strălucite, grecii s-au comis fapte mari în domeniul transformării spiritului uman De mai bine de de ani, arta greacă, în dezvoltarea sa organică, se străduiește pentru un mare obiective În limitele acelor sarcini ideale pe care le slujea arta grecilor, acest scop era să stăpânirea naturii prin transferul cât mai precis al formelor ei și totodată în purificarea acestora formează din tot ceea ce întâmplător și dezvoltând astfel un stil artistic corespunzător esența internă și externă a fiecărei sarcini Întregul secret al puterii de persuasiune a grecilor maturi arta constă tocmai în faptul că a încercat întotdeauna să îmbine natura și stilul, și nu pune-le unul lângă altul Se apropia treptat de acest scop chiar înainte de războaiele persane În cazul în care un ultimii pași în această direcție au fost făcuți tocmai într-un moment de entuziasm național, a izbucnit strălucitor după războaiele persane, a servit doar la beneficiul spiritualului conţinut al artei, şi dacă în acel moment Atena stătea decisiv în fruntea mişcării ca în domeniul literaturii și artei teatrale, precum și al artelor figurative, a fost în primul rând, o consecință firească a primatului politic care a căzut în soarta orașului Pallas Atena, datorită conducerii sale în bătălii victorioase Dar nu trebuie ratat minte și alte motive pentru această supremație „Barbarii” din Susa și Persepolis înainte de retragerea lor într-un oraș nu s-au purtat la fel de cruzi ca în Atena Clădirile Acropolei s-au transformat în ruine; nici în orașul de jos nu a mai rămas piatră neîntoarsă și ce a mai rămas din ruină Perșii i-au servit lui Temistocle, învingătorul de la Salamina, ca material pentru construcție ziduri fortificate în jurul orașului și portului său Astfel, noua eră a dat Atenei sarcini arhitecturale și artistice vaste, mărețe Amploarea acestor sarcini a crescut importanţă socială, semnificaţia lor spirituală a fost sporită de bogăţia mijloacelor prin care au putut câștigătorii pozițiilor; cu alte cuvinte, toate împrejurările au fost astfel încât să favorizeze realizarea de către arta attică după războaiele persane de o asemenea grandoare interioară și așa strălucire exterioară, la care nu a mai ajuns niciodată, nici de atunci Alături de arta atică, arta peloponeziană și-a arătat încă particularitatea putere Principalele centre de artă din Peloponez au fost Argos și Sikyon, interconectate unele legende; în comparaţie cu arta monumentală şi ideală ateniană de natură pur publică, arta lor era limitată în sens civil, înrădăcinate în viețile indivizilor, căutând și dezvoltându-se pentru ei înșiși de neclintit reguli Olympia, principalul oraș fortificat al Greciei, ar putea fi mândru nu atât de ea activitate artistică, câte opere de artă erau în ea Cât despre Sparta, ea era săracă din punct de vedere artistic Acest lucru sever în maniere un oraș de pe malul Eurotas, care a acționat ca un rival al Atenei în viața politică și, în cele din urmă, chiar care câștigase o victorie asupra lor părea să-și fi pierdut semnificația artistică după Gitiades Chiar și după Războiul Peloponezian ( - î Hr ), care a livrat Sparta pentru ceva timp dominație politică în Grecia, Atena a stat imediat din nou în fruntea artisticului mișcarea noului secol Argos și Sikyon din Peloponez nu și-au părăsit fostul aspirații, și numai Teba, principalul oraș al Beoției, a fost comparată cu acestea în timpul ei hegemonie politică de scurtă durată ( - î Hr ), care a realizat independentă, deși înflorire de scurtă durată în domeniul artelor figurative Grecii de vest din Sicilia și sudul Italiei, precum și grecii de est din insule și din Asia Mică, nu s-a sfiit deloc să participe la dezvoltarea ulterioară a artei grecești și, poate, nu este deloc întâmplător ca cel mai mare dintre artiștii greci, ale căror principale activități s-au desfășurat chiar în epoca Războiului Peloponesian, au fost, pt cu excepția sculptorului Polykleitos, pictori din Asia Mică și sudul Italiei După ce Grecia s-a rupt în bucăți și s-a despărțit din nou în state mici, ar putea preia adversarii asiatici slăbiți, adunând putere pentru asta, dacă, din fericire pentru cultura europeană, macedonenii, înrudit cu grecii în origine și au împrumutat de mult cultura lor În Filip al Macedoniei a depus sfârșitul libertății grecești, iar fiul său Alexandru în a pus capăt monarhiei persane Dar Filip și Alexandru se simțea greci Încurajarea artei grecești era una dintre sarcinile lor viaţă Desigur, sub aripile autocrației, arta urma să intre în curând în nou căi, a căror direcție este deja remarcabilă printre marii artiști contemporani lui Alexandru in orice caz aceşti artişti, care au fost căutaţi şi legaţi de suveranii macedoneni, au fost crescuţi într-o epocă a libertăţii politice şi artistice Prin urmare, ei aparțin, de fapt, perioada de glorie a artei grecești, care se încheie cu ei Perioada de de ani de prosperitate a artei grecești poate fi împărțită în etape Înflorirea preliminară coincide într-o anumită măsură cu domnia lui Cimon la Atena, alungat de acolo în î Hr e Prima înflorire a fost domnia lui Pericle, care a murit în Epoca Războiului Peloponezian nu constituie un capitol special în istoria artei, în multe privinţe un caracter de tranziţie A doua perioadă de prosperitate începe cu IV secolului și, după moartea lui Alexandru cel Mare ( î Hr ), continuă de-a lungul vieții cel putin o generatie În secolul al V-lea arhitectură, cu lucrările cărora creațiile de sculptură și pictură au fost organic legată sau strict agreată, a rămas printre greci, dacă nu călăuzitor, atunci în sensul deplin cuvinte arta principală În dezvoltarea laturii artistice a afacerii de construcții, care este una interesant pentru noi, acum, ca înainte, clădirea bisericii este în prim plan Cu toate acestea, noi intenționând să păstrăm ordinea crescătoare, de data aceasta începem revizuirea noastră cu cea civilă arhitectură, în lucrările căreia, totuși, toată versatilitatea este deja dezvăluită, puterea creatoare și chibzuința arhitecților greci Locuri destinate oricărui fel serbările publice sunt deosebit de revelatoare La început a fost firesc, numai spații deschise nivelate Abia de-a lungul secolelor au devenit adevărate clădiri artistice care îndeplineau cerințele sporite de protecție împotriva vreme rea, diverse facilități necesare găzduirii oamenilor și fast decor După studiile lui Dörpfeld și Reisch, înțelegerea noastră a teatrului grec este fundamentală s-a schimbat Acum știm că treapta înălțată aparține doar romanului teatre care în teatrul grec actorii, precum și corul, jucau pe un „loc de dans” rotund (orchestră), în centrul căreia stătea un altar (timele) Orchestra era înconjurată pe trei laturi de scaune pentru spectatori Pe latura a patra, vizavi de scaunele pentru spectatori, era un cort (skene), din pe care actorii au apărut pe arena plată Pe fig - Restaurare Dörpfeld teatru antic grecesc cu vedere la skene, care este deja o clădire permanentă aici Locurile pentru spectatori, acolo unde era posibil, au fost amenajate pe marginea muntelui pentru a spectatorii de teatru puteau sta sau stau unul deasupra celuilalt; un astfel de dispozitiv a continuat rezistă și după ce locurile pentru spectatori s-au transformat într-unul artistic, deși încă o structură în aer liber în care rândurile de scaune erau unul mai sus decât celălalt şi fiecare rând de sus era mai lung decât cel imediat sub el Skene, în fața căruia curând a apărut un despărțitor mobil din lemn (proskenion) pentru agățat de el decor pictat cu vopsele, dezvoltat treptat într-o structură decorată cu semi-coloane și având pe ambele părți o aripă proeminentă (paraskenion) Dintre teatrele supraviețuitoare ale secolului al V-lea, teatrul lui Dionysos, pe versantul sudic al muntelui Acropole în Atena, a fost construită inițial înainte de războaiele persane, dar doar rămășițele ei au ajuns până la noi orchestră rotundă, săpată sub fundația teatrului de construcție romană Din alte teatre ale secolului al V-lea, ce, de exemplu, teatrele din Syracuse și Oropa, au mai rămas doar margini sculptate în stâncă, servit drept locuri pentru spectatori Clădirile în care s-au desfăşurat concursurile muzicale conţineau spaţii închise şi numite odeoni Chiar și Pericle a construit un odeon permanent în Atena, din care nu au supraviețuit urme, doar scurte descrieri ale acestuia Potrivit lui Plutarh, în această clădire erau multe locuri pentru ascultători și multe coloane și acoperișul înclinat s-a încheiat cu un spitz, care a fost făcut ca spitz-ul cortului lui Xerxes Raliu pentru competiția tinerilor la alergare a fost numită stadion (stadion), deoarece lungimea arenei sale era egală cu scena (aproximativ , metri) Pe una din laturile înguste ale stadionului, care avea forma unui semicerc, și tot pe ambele laturi lungi ale acestuia erau amenajate locuri pentru spectatori, situate în formă margini Hipodromurile, clădiri pentru curse de cai și care, aveau același plan, dar mult dimensiuni mari Toate structurile de acest fel care au supraviețuit până în vremea noastră aparțin cu toate acestea, secolele de mai târziu sunt de puțin interes pentru istoria artei În secolul al V-lea ei a dat impresia de a fi mai degrabă naturală, curăţată de mâinile omului şi zonele adaptate în acest scop decât clădirile În mod similar, locurile în care bărbații tineri pregătit pentru competiții, gimnazii și palestre, care ulterior s-au transformat în magnifice structurile cu colonade, curti, holuri, la momentul respectiv nu reprezentau inca un special prelucrare arhitecturală Rămășițe mai semnificative au supraviețuit din clădirile destinate adunărilor publice și întâlniri Ne putem forma conceptul de bouleuteria, într-un fel primării, de vreme ce întrucât s-a născut din nou bouleuterium-ul Olympiei (Fig ) Era format din trei mari săli separate, care pe latura de est erau legate printr-un singur doric comun portic Sala din mijloc avea un plan pătrat Sălile nord și sud au fost mai lungi decât media; latura lor estică, scurtă, avea forma unui semicerc, iar pe partea frontală vestică sala un portic deschis cu o travă și coloane așezate între furnici; pe toată lungimea în mijlocul fiecărei săli se afla un şir de coloane care o împărţeau în două corăbii sala de nord, a concluzionat Dörpfeld asupra capitalului unuia dintre ante-urile sale, a fost construit în secolul VI, iar cel sudic, în care Capitalele dorice sunt asemănătoare cu capitelurile Templului Olimpic al lui Zeus, din secolul al V-lea î Hr Sala de mijloc și portic construită în timpul reconstrucției ulterioare a clădirii Săpăturile de la Olympia au dus și ele la descoperire planul unuia dintre pritanei - palatele de stat ale Greciei, care adăposteau sacrul vatra Hestia Restructurarea completă din epoca romană a îngropat, desigur, originalul construindu-l și tăiați-l în mai multe direcții Se poate observa însă că forma sa era pătrată, de picioare grecești (un plephron = , metri) pe fiecare parte Se pare că această clădire condus de un portic cu două coloane Spre sala pătrată, în care, probabil, stătea altarul Hestia, săli, galerii și curți alăturate dispuse simetric În multe orașe semnificative existau clădiri publice pentru conversații pașnice, „case vorbitoare”, cum le-am numi noi acum, sau leskhes, cum le spuneau grecii Erau adesea decorate cu picturi, iar în designul lor, probabil arătau ca standuri, care serveau și pentru plimbări și pentru lecturi publice De obicei constau dintr-un perete și două rânduri de coloane în fața acestuia, dintre care cea exterioară dădea spre piaţă sau stradă În Olimpia, rămășițele doricului, împodobită cu pictura „stoa poikile” iar în spatele Galeriei Echo o stoa mare, care Secolul al IV-lea a închis partea de est a Altisului, cetatea sacră a Acropolei Piețele grecești erau adesea înconjurate de portice cu colonade Aceleași portice întins în spatele teatrelor Rămășițele care au supraviețuit ale acestor două tipuri de portice îi aparțin aproape exclusiv în secolele ulterioare Dar, în orice caz, au apărut încă în secolul al V-lea alături de locuri de distracție urbane artificiale, având un plan definit, corect După ce Temistocle a zidit portul atenian Pireu, iar Pericle l-a legat de oraș ziduri lungi, a fost necesar să se reconstruiască Pireul însuși pentru a-l transforma într-un exemplar, locul potrivit pentru a merge Planul pentru această restructurare a fost întocmit de Hippodames Miletsky, care a planificat și o nouă promenadă a orașului colonial Thurii în Italia de Jos (în ), care a fost intersectată în lungime de patru, în lățime de trei străzi sub unghiuri drepte A treia ambuscadă principală, aranjată după planul lui Hippodamus, a fost situată în oraș Rodos ( ); îşi înconjura portul într-un semicerc, ca o sală de teatru Clădirile de locuințe de pe străzile unor astfel de orașe „artificiale” aveau ziduri de delimitare comune, dar pe partea din față, ei, de regulă, nu aveau fațade proiectate artistic LA opusul templelor grecești din galeriile clădirilor rezidențiale cu coloane erau întotdeauna întoarse nu afară, ci înăuntru; nici o singură casă care să pretindă în vreun fel a fi locuinţă om nobil, nu se putea lipsi de o curte, mobilată cu coloane Dar dacă așa din cercetările lui Bie pare probabil că casa greacă de mai târziu a avut loc în linie dreaptă de la palatul regal micenian prin dezvoltarea curții sale și slăbirea semnificației sale ca megaron, apoi casele greceşti ale secolului V clasic ar trebui considerată ca o anumită etapă intermediară a acesteia transformări de locuințe Mijlocul dintre clădirile civile și temple este ocupat de așa-numitele trezorerie, care au fost ridicate de diverse orașe, ca, de exemplu, în Delphi și Olympia Noi deja s-a familiarizat (vezi Fig , ) cu cele mai vechi structuri de acest fel din Olympia; vistieria sicionienilor, care putea fi restaurată mai bine decât toate celelalte, se referă, conform Dörpfeld, pe la mijlocul secolului al V-lea (Fig ) Arăta ca un templu în antis, cu un simplu portic două coloane dorice care stăteau între marginile pereților longitudinali Grațios, nobil forma, dar profilul nu foarte înclinat al pernei capitelurilor coloanelor acestei clădiri indică momentul construirii lui Dar cel mai important pentru studierea dezvoltării ulterioare a formelor arhitecturale este încă templu Din punct de vedere al planului și al construcției, templul grecesc de la vremea respectivă a experimentat deja etapa principală a evoluției sale Au fost întâlnite abateri semnificative de la normele stabilite numai în măsura cerută de condițiile locale ale solului sau de caracteristicile unui anumit cultul altor zeități Mici diferențe, cum ar fi modificări ale proporțiilor, numărul și amplasarea coloanelor, de cele mai multe ori au venit din capriciul arhitectului sau al clientului său De fapt, niciunul dintre templele grecești nu seamănă cu celălalt Dezvoltarea în cauză numai forme și proporții separate, așa cum, de exemplu, ne prezintă în ordinul doric trecerea de la o subțiere semnificativă a tijei coloanei și îndepărtarea pernei capitelului prin gamă elastică nobilă până la dreptatea uscată (vezi Fig ) și în ordinea ionică trecerea de la forma complexă compozită a capitalului la cea ulterioară, normală, treptat devenind din ce în ce mai subtil Uneori, împreună cu aceasta, au existat abateri de natură locală, care sunt, de exemplu, încercările făcute la Atena de a aduce ionic şi Stiluri dorice Cel mai important eveniment din istoria arhitecturii grecești din secolele V și VI î Hr e a fost o introducere la utilizarea celui de-al treilea ordin corintian al coloanelor Mână în mână cu dezvoltarea stilului corintian a existat o introducere în ornamentația greacă a frunzei de acant Ce înseamnă în acest caz cu adevărat despre planta „laba ursului”, așa cum pare la prima vedere și, în plus, este vorba bractea sa, Meirer a dovedit cu brio, sfidând teoria, care accepta doar acantul pentru forma modificată a florii de lotus egiptean Este imposibil să nu luăm în considerare progresul cu care grecii de ceva vreme au căutat să-și îmbogățească împrumuturile din afară, ornamentale destul de slabe motive limitate la meandre, țesut, linii ondulate, lotus și palmete, introducând în ornamentația lor nativă forme naturale ale regnului vegetal Introducerea acantului a fost cea mai fericită și mai fructuoasă încercare de acest gen Akanf a devenit peste tot pentru a înlocui palmeta, de care se deosebește prin contur exterior prin aceea crestăturile dintre dinții frunzelor sale sunt rotunjite, nu la fel de ascuțite ca cele ale palmetei Anterior, asta forma a apărut deasupra stelelor de mormânt, atât reale, cât și reprezentate pe vaze, în în acest din urmă caz, în plus, la tulpina și piciorul stelei, care sunt decorate cu acant îmbrățișează „ca o bractee” Foarte devreme, acantul a început să înlocuiască și palmeta de pe creastă acoperișurile templelor, ca, de exemplu, în Olympia; a pătruns curând, singur sau împreună cu palmete, în curele de flori; firele spiralate ne arată clar cum „fenomenele de germinare pe tulpină plantele" se transformă într-un ornament de acant (Fig ) Cea mai importantă aplicaţie vedem frunza de acant în ornamentația capitelului corint, a cărei invenție atribuită sculptorului Callimachus Nevoia de capitale, care ar fi mai luxoase si mai plin decât doricul și în același timp nu la fel de unilateral ca cel ionic, conceput doar pentru faptul că a fost privit din față a devenit imperativ în a doua jumătate a secolului al V-lea, mai mult, gustul de atunci a înclinat spre forme mai moi și mai libere Principal forma în formă de cupă a capitalului corint și-a avut prototipurile în numeroase Capitalele proto-corintice ale Egiptului antic O coroană de frunze stând drept în jurul castronului, se întâlnește și pe capitalele egiptene, și pe capitalele tebane ale noii perioade a egipteanului au apărut deja patru frunze, ridicându-se de la coroana inferioară a frunzelor până la marginile vasului și răsucirea în sus sub formă de bucle înguste (Fig ) Înlocuirea frunzelor egiptene, care în coroana inferioară a fost doar desenată, imaginea plastică a acantului a dat Corintianului caracterul original cu majuscule Lespedea superioară (abac) de tip patrulater, la care se ridică patru tulpini răsucindu-se în sus, ca o coajă de melc, informează în cele din urmă pe dezvoltat Capitalele corintice dau impresia de originalitate (Fig ) inel gros, adesea forma unei fâșii de perle, separă vasul de tulpină Coroana frunzelor de acant se dublează Opt frunzele superioare ies din golurile dintre cele opt inferioare În spațiul dintre cu fiecare două frunze superioare se ridică din ele de-a lungul unei tulpini asemănătoare stufului; el se îndoaie, se răsucește și, formând o buclă în partea de sus, o atinge cu bucla tulpinii adiacente; in plus, intre aceste tulpini scurte si marginea abacului concav in interior se pune decor sub formă de floare sau rozetă în formă de evantai (Fig ) Orice altceva este important diferența dintre stilul corintic și stilul ionic apropiat constă doar în console profil ondulat, care uneori erau așezate în loc de dentile sub cornișa de încoronare ca să-l sprijine Datorită însăși naturii lor superioare, eforturile în sus capiteluri, colonade corintice, care diferă prin distanța dintre coloane, păreau mai înalte, mai deschise și mai ușoare decât cele ionice Primul templu mare ridicat în Grecia după războaiele persane și terminat în spirit timp nou, a existat un templu doric al lui Zeus la Olimpia (Fig și ) Ruinele acestui templu iar descrierea lui de către Pausanias ne permite să ne imaginăm destul de clar tot trecutul său măreție Este de o importanță deosebită pentru noi ca templu tipic doric al primului timpul de înflorire a artei grecești Constructorul Templului Olimpic este considerat a fi Libo lui Elis, un artist local, spre deosebire de alții care au lucrat în Olympia Celula templului era împărțită în nave prin două rânduri de coloane, câte în fiecare Pronaos și opisphodom aveau coloane între furnici și se deschideau în templul din jur o galerie în care erau pe laturile scurte și pe cele lungi Într-un mod destul de puternic rafinamentul coloanelor și în lățimea abacului lor arată încă o rămășiță de arhaism; capiteluri de perne formă înaltă, dar moale și curată Apartenența acestui templu la epoca preliminarii perioada de glorie a artei grecești se exprimă mai mult în decorațiunile ei sculpturale, despre care noi vom vorbi mai târziu decât în formele sale arhitecturale Lângă el, ca și Peloponezianul construcție din ultimul sfert al secolului al V-lea, trebuie refăcută în doric stilul templului original al Herei la Argos, care a fost ridicat după un mare incendiu în de arhitectul argiv Eupolemus după același plan, dar, după cum au arătat săpăturile, cu mai multe forme grațioase ale părților individuale Un număr de temple dorice din sudul Italiei și Sicilia sunt destul de asemănătoare ca formă cu mentionate mai sus Dintre acestea, semnalăm, în primul rând, templul lui Poseidon din Paestum (Poseidonia; fig ), care, în orice caz, chiar dacă acordăm importanță opiniei lui Koldevey și Pukhshtein, care cred că a fost construit mai târziu decât Partenonul atenian, a fost ridicat după persan războaie Acest templu avea coloane în laturi scurte și în laturi lungi, iar în interior era împărțit în naos cu două rânduri de coloane, deasupra cărora se afla un al doilea rând Acesta este singurul templu lumea antică, din care s-au păstrat nivelurile superioare ale coloanelor calcar rezistent la intemperii, pe care a fost construită, pierzându-și din când în când tencuiala vopsită; caracter sumbru forțele coloanelor apropiate cu câte de canale; masivitatea capitalelor sale, caracterizat printr-o extindere mare înainte și o cornișă de încoronare; simplitatea și claritatea distribuției gravitația - totul conferă acestui templu o măreție aparte Marele Templu al lui Zeus la Akragant (Agrigento; Fig ) ne oferă o reprezentare vizuală a ceea ce numeau grecii pseudoperipertru Este înconjurat nu de o colonadă, ca templele peripterale, ci de masiv semi-coloane sprijinite de pereții celulei pe toate cele patru laturi, câte în fiecare dintre laturile scurte și în fiecare dintre laturile lungi, cu goluri de dimensiuni suficiente pentru pentru a găzdui un adult Acoperișul templului era susținut din interior de un solid pilaștri cu figuri masculine goale atașate la ei - atlanti sau telamoni (Fig ) Unul dintre acești atlanți, de aproximativ metri înălțime, în formele căruia este matur arhaism, repus la locul inițial Dintre templele dorice din Akragant, trebuie remarcat templul lui Juno Lacinia și templul lui Concordia: au coloane pe scurt și pe lungime laturi Templul Concordiei și templul neterminat de pe marginea unei goluri din Segesta sunt printre sanctuare antice cel mai bine conservate Templul Atenei de pe insula Ortigia, din Siracuza, având coloane pe laturile scurte și pe laturile lungi, poate fi considerată una dintre ele monumente de stil doric complet dezvoltat; coloanele sale sunt foarte subțiri și au flaute La Selinunte prin secolul al V-lea include templele ambelor dealuri sudice; templul Herei E la est dealul, judecând după stilul sculpturii metopelor sale, trebuie recunoscut ca fiind de aceeași vârstă cu templul lui Zeus din Olimpia Pe coasta ionică a Asiei Mici, la scurt timp după războaiele persane, un ebullient activitate de constructii Marele templu ionic al lui Artemis la Efes (vezi fig ), cruțat de perși, a fost în această epocă finalizat în forma sa originală de către arhitect Paeoniy și conducătorul lucrărilor Demetrius Marele templu ionic al lui Didyma Apollo în Milet, distrus de perși, a trebuit să fie reconstruit Această clădire a fost făcută de același Paeonius cu ajutorul lui Daphnis, care a gestionat lucrarea Cu toate acestea, cele mai multe arhitecturale rămășițele acestui templu uriaș strălucitor, care avea o dublă colonadă în jurul său și prin urmare, aparținând dipterelor, poartă caracterul unui post-Alexandru timp Se pare că clădirea a rămas neterminată Din alte structuri ionice se poate indica Monumentul Nereidei din Xanth, în Licia, deși timpul construcției sale este încă dispute Din câte se poate judeca de la ruine, era un templu mic, stând pe înălțime fundaţie, cu patru coloane ionice larg distanţate pe laturile scurte şi cu șase lungi Nu era nicio friză în ansamblul său, așa că aici, ca și în Assos, există doar o arhitravă decorată cu imagini plastice despărțea coloanele de cornișa denticulară Din Monumentul Nereidei din Xanth, doar fundația goală a supraviețuit Sculpturile sale bogate bijuteriile sunt la Londra, la British Museum Cea mai pură atmosferă a artei în secolul al V-lea emană din arhitectura atică – acea artă în care puterea este combinată cu grația, corectitudinea strictă cu libertatea, armonia cu fastul Arta se maturizase deja pe deplin și își aruncase ultimele cătușe atunci când Atena serviciile sale erau necesare pentru structuri importante Este greu de crezut că atenienii după incendiu, și-au devastat Acropola în , timp de ani și-au lăsat templele în ruine Inainte de dintre toate, a fost necesară restaurarea vechiului templu Peisistratus, situat la nord marginea Muntelui Acropole și dedicată protectorului orașului Pallas Athena și în același timp Poseidon Erehtheus Chiar și sub Cimon, dacă nu sub Temistocle, s-a început construcția, mai la sud, pe vârful unui munte, noul templu al lui Pallas Athena, Partenonul; vorbim despre antic Partenonul, care era mai lung decât al doilea templu cu acest nume, care a primit lumea faimă Nu a fost niciodată terminat, a fost demolat când Pericle, la sfatul marelui sculptor Phidias le-a instruit arhitecților Iktin și Kallikrat să ridice un nou templu în locul său din marmură Penteliană Această clădire a fost începută în anul ; în templul era gata şi a fost un miracol de frumusețe nobilă și grandoare calmă A stat mii de ani și-a pierdut caracteristicile esențiale, deși a fost desfigurată de extensii și suprastructuri, transformându-l într-un templu, apoi într-o biserică, apoi într-o moschee și, în cele din urmă, într-un depozit de praf de pușcă, până în zdrobit de o bombă venețiană Dar Partenonul încă stă la jumătatea drumului și e ruinele încă vorbesc despre gloria lui Pericle, Iktin și Phidias (Fig ) El nu aparținea cele mai mari temple ale lumii antice; lungimea sa este de aproximativ , lățime - de metri; dar el a făcut o impresie fermecătoare prin proporționalitatea părților sale Cu un întreg, numai înconjurat un rând de coloane, câte pe fiecare dintre laturile scurte și pe fiecare dintre cele lungi, el era un templu doric, care se distingea prin extraordinara sa noblețe de proporții Grupuri mari de fronton au umplut cu succes spațiile triunghiulare ale frontonelor Metopele de pe toate cele patru laturi erau decorate cu reliefuri Triglife în albastru închis ies în evidență din fundalul roșu al metopelor Caracteristica sa ionică era un șir de perle (astragalus), care despărțea cornișa de încoronare de friza triglifelor majusculele usor subțierea în sus și coloanele umflate (entazis) aveau echinus ușor curbiliniu, aproape drept profil și doar un abac puțin proeminent Cella și-a imaginat deja din afară caracteristici vizibile Stătea la doi pași deasupra galeriei districtuale, care așezat pe o bază treptă; pronaosul și opisfodomul ei se deschideau în această galerie fiecare lângă coloane de sine stătătoare Friza de deasupra acestor coloane, ca zoforul ionic, era decorat cu imagini sculpturale si continuat pe toate laturile cella, cu vedere galeria circulară, având astfel o lungime de , metri Construcția templului consta dintr-o cella, orientată spre intrare, ca întotdeauna, spre est și împărțită în acest templu de două rânduri de coloane dorice, câte în fiecare, pentru nave, și camera din spate, în care tavanul cu casetele sale erau susținute de coloane ionice Partenonul era diferit de cele mai multe dintre fostele și mai târziu templele grecești prin armonia părților lor, grația dimensiune, o ușoară întindere de linii aparent drepte - calități care sunt mai probabil să fie simțite de ochi, decât adaptabil la descriere Datorită tocmai acestor calități, Partenonului, plasticului la care vom reveni, este considerată cea mai clasică dintre toate clasicele cladiri Constructorul-șef al Partenonului, Iktinus, a înzestrat alte orașe cu structuri importante, dintre care doi, templul din Eleusis și templul lui Apollo din Bassae, și-au păstrat gloria până astăzi templu pe pe malul golfului albastru Elivsis, așa-numitul Telesterion, s-a distins de mult originalitatea formei sale: era o sală pătrată cu coloane, asemănătoare clădiri asemănătoare ale egiptenilor și perșilor După ce a fost distrus de perși, Iktin a primit în , ordin de a-l ridica din nou la scară mai mare față de precedentul, iar din aceasta timp, interiorul ei era un crâng de ( ) coloane doric porticul de pe latura sa de est a fost adaugat abia la sfarsitul secolului al IV-lea de catre Philon Planul templului Apollo lângă Phigalia, în Arcadia (Fig ) a fost inventat de Iktin la scurt timp după Aici inițial a existat un mic templu fără pretenții Iktin în mulțumire pentru oprire ciumă care a făcut ravagii în această zonă sănătoasă, proaspătă, împădurită, a înconjurat vechiul templu al noului clădire cu o colonadă În mod remarcabil, noul templu a fost construit în unghi drept față de veche, încât cu faţa sa scurtă să nu se îndrepte spre răsărit, aşa acesta din urmă, iar spre nord Ca urmare a acestui fapt, cella vechiului templu a intrat în spatele cella, dar așa, că atunci când zidul său nordic a fost demolat, s-a obținut o intrare specială pe latura lungă de est templu nou Acest nou templu era un peripter alungit cu coloane fiecare de scurtă și în fiecare dintre laturile lungi Coloanele erau și mai rectilinii în el profil decât în Partenon Dezvoltarea stilului în acest sens a avut loc cu inviolabil secvenţă În interiorul noii cella erau capele laterale pe fiecare latură lungă Pervazurile zidului care despartea capela de capela se incheiau fiecare cu o coloana incompleta Ordine ionică și anume / coloane Capitelurile acestor coloane incomplete pe toate trei laturile lor forma laturii frontale a capitalului ionic a fost dată pentru a le privi din lateral nu reprezentau perne agățate și rulate Prin volutele lor uriaşe şi cymatias binomiale fără nici un rol, aceste majuscule sunt considerate reprezentative tipul original, occidental, al ordinului ionic (Fig , mai jos) Dar în locul unde noul clădirea se deschidea într-o veche celă mică, era o coloană cu capitel corintian - poate cea mai veche capitală corintică despre care știm (Fig , sus) A ei forma în formă de bol nu este încă complet mascată de coroana înfrunzită Rând dublu de jos frunzele de acant înconjoară doar partea inferioară a vasului, din care se ridică în colțuri tulpini însoțite până la o anumită înălțime de frunze mai lungi de acant În interiorul templului a fost bogat decorat cu lucrări plastice Conform antablamentului ionic incomplet Coloanele cella au întins celebra friză sculptată, aflată acum la British Museum LA totalitatea tuturor părților acestui templu, a fost văzut un mare pas înainte în raport cu mai mare libertate și o mai mare varietate a tuturor detaliilor A fost probabil primul templu în care a folosit simultan coloanele tuturor celor trei ordine Cele mai vechi temple dorice din a doua jumătate a secolului al V-lea din Attica includ, în plus considerat de noi templul lui Nemesis din Ramna, templul Atenei de la poalele Suniei și construit din Templul de marmură Pentelian de pe dealul pieței din Atena, care este memorabil pentru toți cei care Am văzut cum era mai bine conservată decât toate celelalte temple grecești (Fig ) Iniţială numele său ca templu al lui Tezeu (Fezeion) s-a dovedit a fi nefondat; presupunerea că el era dedicat lui Hefaistos, a ridicat și obiecții, deși Sauer a apărat acest lucru în eseul său opinie Prin designul său, această clădire are o galerie circulară, care are coloane pe scurt laturi și în lungime, nu este nimic special, cu excepția contra mai mare adâncimea obișnuită a părții frontale a galeriei districtuale, precum și abaterile de la obișnuit amplasarea sculpturilor Doar metopele sunt decorate cu imagini din plastic partea frontală și primele patru metope ale fiecărei părți lungi a templului, iar pe friza cella acestea au fost situate doar pe ambele laturi scurte, mergand insa putin pe laturile lungi LA în caz contrar, acest templu se distingea prin dimensiunea și soliditatea corectă Împreună cu V Gurlitt şi Dörpfeld, credem că a fost construit ceva mai târziu decât Partenonul Când Partenonul era aproape terminat, Pericle l-a instruit pe arhitectul Mnesicles să se întoarcă Poarta de intrare luxoasă și maiestuoasă a clădirii de pe partea de vest a muntelui Acropole (Fig ) Aceste așa-numite propilee, a căror construcție a durat de la aproximativ la , aparțin, chiar și în starea lor actuală ruinată, celor mai faimoși clădiri din lume Planul lor, în general, este același cu propileele Acropolei din Tiryn: spre zid, în pe care se află poarta, se învecinează din laturile interioare și exterioare de-a lungul galeriei cu coloane; doar planul întregii clădiri este extins, complicat și, cu o artă uluitoare, conformat condiţiile de teren Există trave de intrare în perete, dintre care cea din mijloc este cea mai mare late, iar cele două extreme sunt cele mai înguste Înăuntru, spre Piața Acropolei, era un portic pentru coloane dorice cu fronton; pe ambele părți ale acestui portic din mijloc, din față Au fost proiectate, după cum s-a dovedit, două galerii largi și adânci cu coloane Afară, spre urcarea abruptă spre Acropole, era un alt portic, mai adânc, cu fronton, tot pe coloane dorice, care erau atât de departe de zidul cu poarta încât pasajul de mijloc dintre ele spre poarta principală era limitat pe ambele părți de trei ionice coloane Dependențele de pe stâncile proeminente la înălțimea acestui portic exterior au fost finalizate, conform cel putin in parte Aripa, situată în stânga vizitatorului care mergea la Acropole, era decorat cu picturi și de aceea numit Pinakothek Șase coloane ionice în interiorul vestului porticurile se remarcau prin simplitate nobilă (Fig ) Cimatul capitelurilor lor, acoperit din toate laturi cu ovi foarte convexe, proeminente puternic înainte Palmete în formă de pană în colțurile volutelor sunt așezate pe o inserție netedă care separă perna cu volute de cymatium și nu trec la acesta din urmă Puchstein a spus: „Mnezikl, după ce a dat din nou o dezvoltare puternică cymatiumului, care a amenințat cădea în decădere, a revenit la tiparele secolului al VI-lea, a pus baze noi pentru întreaga dezvoltare Capital ionic și i-a deschis o anumită cale „Toate formele acestei clădiri de lux distins prin putere și har După moartea lui Pericle (în î Hr ), partidul opus lui, care a devenit șeful guvernului, a construit, nu acordați atenție prejudiciului asupra impresiei generale a propileei mneziculelor, într-o poziție oblică relativ la ei pe marginea vestică a muntelui Acropole este un mic templu al zeiței victoriei, o capelă Atena Nike Templul lui Nike Apteros, Victoria fără aripi, așa cum este numită în mod obișnuit, a fost restaurat Oameni de știință și arhitecți germani în - iar acum se ridică, ca înainte, pe bastion peste ascensiunea la Acropole Se compune doar dintr-o mică cella cu vest și est porticuri, pe câte coloane ionice, fără furnici Prin urmare, el este un exemplu de ceea ce este pe limbajul arhitecților se numește prostil tetrastil Capitelurile coloanelor sale sunt asemănătoare cu capitelurile coloanelor lui Mnesicles, dar reprezintă o dezvoltare ulterioară în aceea palmetele în formă de pană trec parțial în ovs of cymatia (Fig ) Luxos în relief decor se întindea în jurul întregului templu mic, care dădea impresia de o cutie elegantă din vremurile gustului fin După pacea de la Nisa, care a întrerupt pentru scurt timp războiul din Pelopones, a înfuriat înainte de asta timp de ani, vechiul, dacă este necesar, a restaurat pisistratovsky templul lui Pallas Atena și Poseidon Erecteu a fost din nou spart, pentru ceea ce credem noi, împreună cu Furtwängler pentru a face loc unei structuri magnifice de marmură care se extindea până la marginea exterioară de nord a Acropolei Aceasta este o clădire nouă, a cărei construcție continuă de atunci intermitent, probabil până în , a câștigat faima mondială sub numele Erechtheion (Fig ) Rareori necesitatea a devenit o condiție avantajoasă într-o asemenea măsură ca în profitând de denivelările solului pe care se ridică acest templu minunat El nu avea colonada raională, dar era decorată pe toate laturile cu coloane sau porticuri (Fig ) Celula răsăriteană, dedicată lui Pallas Athena, avea un portic pe coloane ionice, fără antae Peretele scurt vestic al celei vestice mai adânci dedicat celor trei zeități atice antice ale pământului, a fost disecat din exterior de patru magnifice semi-coloane ionice între furnici și în spațiile dintre acestea semicoloane tăiate de trei ferestre înalte Această celă vestică se învecina cu portice, unul din nord, celălalt din sud; spre porticul de nord, care avea coloane ionice si acoperită cu un fronton, se deschidea ușa principală încadrată a celulei; porticul de sud nu avea friza și arhitrava ei, care consta din trei părți, susțineau figuri de marmură ale femeilor tinere (kor sau cariatide), stând pe un parapet înalt Figuri feminine ale Erehtheionului atenian, cum ar fi Astfel, au servit, ca și figurile masculine din templul lui Zeus din Akragant, drept suport pentru grinzi În aia adică atât acele figuri, cât și alte figuri au trecut în arta mondială sub numele de cariatide și atlanţii Toate părțile individuale ale Erhtheion se disting prin frumusețea pură a proporțiilor, subtilă eleganta si luxul formei Bazele coloanelor sale au, în comparație cu polisilabice la poalele coloanelor Asiei Mici, o formă mai simplă, pe care o găsim deja în coloane Propileea și Templul Victoriei fără aripi Aceste baze constau din doi arbori separați unul de celălalt file, iar axul superior de la coloanele porticului nordic este decorat cu un model sub formă de țesut (Fig ) În consecință, în capitelurile de deasupra benzii de ovale în relief, există și rola (Fig ), care, potrivit lui Pukhstein, era un accesoriu necesar al celor mai vechi capital ionic; este de asemenea decorat cu țesut O coroană magnifică pe verticală palmeta formează, parcă, un gât deosebit sub capitelul coloanelor Erhtheionului; în același coroana de palmetă de pe capitelurile ante-urilor este o stipulă de acant Pe un lux încadrând ușa de nord a cellai vestice, formând mai multe pervazuri și vârfuri cornișa pe console, împreună cu faimoasele motive grecești ale ornamentului, capătă din nou loc rozeta orientala antica Nici una dintre lucrările arhitecturii grecești nu a fost atât de liberă și pitoresc prin aranjament și atât de elegant și grațios în formele sale individuale, ca un dublu templul Erhtheionului Dar clădirile din vremea primei mari înfloriri a artei grecești sunt doar atunci ni se vor arăta în toată splendoarea lor, când le suplimentăm mental cu lucrări Primul artist, înzestrat, potrivit unor experți greci precum Aristotel, cu mare talent, a fost pictor, și anume un reprezentant al picturii murale monumentale stil ridicat Numele lui era Polygnotus Era un ionian din Phazos, cel mai nordic insule majore din Marea Egee Dar talentul artistic l-a purtat în centrele vieții elene La Atena, unde i-au fost acordate drepturile de cetățenie, a devenit șeful unui cerc sub Cimon artiști, dintre care Mikon, rivalul său în competiția amicală, și Panin, un contemporan de-al său mai tânăr, care a căutat să-l ajungă din urmă În Beoția vecină, în Plataea, a lucrat simultan cu Onasius și, după spusele lui Robert, cu cu care suntem și noi de acord, scris în î Hr e picturi murale maiestuoase în care ale lui talentul s-a arătat în toată puterea lui Cele mai vechi lucrări ale lui Polygnotus din Atena au fost picturi pe pereții Templului lui Tezeu, l-a înălțat pe acest străvechi erou național attic: lupta sa cu amazoanele, îmblânzirea centaurilor la sărbătoarea de nuntă a Lapiților și zborul său în adâncurile mării către el mama, Thetis Ultimul dintre aceste tablouri a fost pictat de însuși Mikon, iar primele două noi ne consideram, alaturi de Robert, dreptul de a continua sa ne clasam printre creatiile lui Polygnotus insusi Aproape în același timp, în Anakeyon, templul Dioscurilor, Polygnotus a înfățișat răpirea fiicele lui Leucip ca gemeni divini, iar Micon a scris plecarea argonauților la Colhida După aceea, Polignot a fost invitat la Plataea, în Beoția „Odiseu ucide pe pretendenți” pe porticul templului Atenei Areia din acest oraș a fost una dintre lucrările sale cele mai remarcabile Întors la Atena, el, în colaborare cu Mikon, și poate cu ajutorul lui Papin, împodobea porticul din Peisianax, care pe atunci se numea „stoa poikile”, adică Motley galerie, patru tablouri murale, dintre care două erau pe un perete solid cu un lung părțile laterale ale clădirii, iar celelalte două - pe pereții scurti proeminenti; aici Polygnot a descris captura Troia, Mikon - bătălia atenienilor cu amazoanele, Panen, așa cum ar trebui să presupunem, împreună cu Mikon - luptă maraton cu portrete ale liderilor care au participat la ea În orice caz, Polygnotus ajunsese deja la deplina dezvoltare a puterii sale creatoare, când locuitorii Knidas l-a invitat la Delphi pentru a-și decora galeria de adunare, o lesche, cu două tablouri mari murale În departamentul din dreapta intrării, în Iliupersis, au fost prezentate ultimele scene ale cuceririi Troiei și plecării grecilor învingători din ea, iar în secțiunea din stânga, în Nekiia - Ulise de clarvăzătorul Tiresias în lumea interlopă și întreaga viață a umbrelor în Hades Aceste picturi, așa cum au presupus Girard, Viduseker și alții, și așa cum a demonstrat în mod temeinic Schreiber, s-a etalat pe peretele principal al galeriei de ambele părți ale intrării din mijloc și au fost cele mai celebru și foarte apreciat al picturilor murale din antichitate Nu este descrisă altă imagine atât de detaliat Pausanias; nu părea să piardă din vedere niciuna dintre figuri Pentru uscarea ta prin enumerarea figurilor, deși în grupuri și în succesiunea lor, el a provocat o serie de probleme literare și încercări artistice de a restaura aceste picturi în întregime; cu toate acestea, toate aceste încercări nenumărate ipoteze admisibile vor fi înlocuite cu noi şi noi până când problemele academice nu încetează să excite spiritul oamenilor de știință Imposibilitatea realizării Goethe a înțeles rezultatele incontestabile în acest domeniu mai bine decât toți scriitorii care l-au urmat Vechea sugestie că figurile erau aranjate în două sau trei rânduri, unul deasupra celuilalt, în cele din urmă respinsă de Robert arătând spre desene cu vaze atice cu figuri roșii, imitând în mod evident tehnicile și motivele lui Polygnot în aranjarea figurilor în rânduri incoerente și jumătate sau complet unul deasupra celuilalt Totuși, cel mai bun lucru a fost scris despre picturile murale ale lui Polygnotus, aparține lui Schöne și Schreiber restaurare Schreiber, respectând cu strictețe descrierea dată de Pausanias, urmează cu atenție legea „adaptarii la umplerea spațiului și a spațiului”, legea „corespondenței dintre figuri și grupuri” și legea „construcției spirituale asociată fiecărei dispoziții individuale” De fapt, nu ne putem imagina pictura murală a lui Polygnotus și a colaboratorilor săi lipsită de stricte, monumentalitate maiestuoasă și de înțeles în spiritul acestor legi Din toate cele raportate izvoarele literare și din ceea ce puținele rămășițe supraviețuitoare pictura antică, rezultă clar că picturile școlii Thazos nu au ajuns încă departe la reproducerea efectivă în perspectivă a fenomenelor naturale spaţiul din spate Probabil că nu aveau un plan închis Copaci și arbuști individuali, cum ar fi salcia, sub pe care a stat Orfeu, nave individuale, corturi, case și părți de ziduri, cum ar fi părți Zidul troian, în spatele căruia se zărea un cal de lemn, dungi în prim plan în ambele tablouri, marea în Iliupersis, prin care străluceau pietrele, Acheron cu umbre asemănătoare pește în Nekiye - toate indicii de acest fel păreau suficiente pentru a transmite peisajul Despre joc nu era încă o urmă de lumină și umbre: totul înfățișat ieșea în evidență pe fundalul peretelui sub forma schițe nobile, simple, iluminate plat cu relativ puține culori Siluetele erau de dimensiuni naturale, fundalul peretelui era deschis Poziția obiectelor în spațiu unul în spatele celuilalt, indicat prin plasarea lor unul deasupra celuilalt, deși acest lucru nu a interferat figurile individuale se intersectează parțial și se acoperă unele pe altele; chiar și despre portretizare obiectele îndepărtate, adică cele situate mai sus, la scară mai mică, încă nu au venit artiști în cap Dar tocmai acest mod simplu de a trata subiectul, potrivit pentru natură plană a suprafeței pereților, a fost foarte caracteristic să producă puternică impresie monumentală și decorativă Episoade separate pe care Polygnot împrumutate, legându-le între ele, din diverse poezii epice, explicate prin nume, deasupra fiecărei figuri Dar cifrele, în opinia noastră, erau deja înfățișate nu exclusiv într-o poziție de profil și au fost într-o oarecare măsură în scurtări; ochii la probabil că erau așezate corect, buzele erau conturate liber: profilul grecesc al acestora cifrele fuseseră deja elaborate și, cel mai important, proporțiile părților corpului erau corecte, deși foarte strict În toate aceste privințe, Polygnotus a trebuit să avanseze continuu pictură care s-a dezvoltat într-una și aceeași direcție mult mai departe decât ceea ce a adus-o Kimon din Cleon Potrivit lui Pliniu cel Bătrân, Polygnotus a fost primul care a înfățișat femei în haine translucide și cu coifuri multicolore, a fost primul cu care a pictat fețele cu gura deschisă în care se văd dinții, a fost primul care a acordat atenție expresiilor faciale Aristotel a remarcat idealitatea formelor lui Polygnotus și a spus că acest maestru a ridicat o persoană mai sus natura, în timp ce alții l-au portretizat conform naturii sau chiar sub ea; intern el definește măreția și adevărul interior al caracteristicilor polignotienene cu cuvântul „ethos”, care la vremea aceea exprima doar o calitate morală, dar căpăta curând sensul mod echilibrat de gândire autosuficient, opusul entuziasmului pasional, patos Întrebarea este dacă picturile murale ale lui Polygnotus erau de fapt fresce pe sol calcaros sau dacă au fost executate în tempera pe marmură sau pe scânduri de lemn, foarte ocupați oamenii de știință ai secolului al XIX-lea și, după multe decenii la rând s-a decis în favoarea picturii în frescă, din nou cu un timp a devenit controversat și a ieșit în prim-plan Bazat pe un loc din literatura de mai târziu crede că picturile Galerii Motley din Atena au fost pictate placarea pereților din lemn, dar acest lucru ar trebui considerat nu mai mult decât o presupunere Din moment ce totul picturi murale supraviețuitoare ale antichității, de la egiptene și miceniene până la Pompeian și roman de epocă ulterioară, executat pe piatră sau pe tencuială de var, atunci nu există niciun motiv să presupunem că majoritatea picturilor murale ale școlii Phazos au fost scris pe lemn; iar noi, împreună cu Otto Donner von Richter, credem că au fost executate conform var crud și, prin urmare, erau adevărate fresce Deși Pliniu cel Bătrân a raportat că Polygnotus era deja familiarizat cu pictura în ceară, despre care vom vorbi mai târziu, totuși, judecând după tot ce știm despre ea, celebrul pictor grec nu a recurs la ea pentru picturi murale, dar numai pentru lucrări mai mici într-un mod diferit Despre impresia picturii murale a lui Polygnotus, ne vom forma aproximativ un concept pentru noi înșine, în- în primul rând, conform unor picturi murale etrusce din secolul al V-lea, umplute cu culori pe alb fundal, ne vom întâlni cu ei mai târziu, iar în al doilea rând, conform așa-numitelor vaze polignotienene Robert, Dümmler, Milchgöfer și alții, printre care un crater cu imaginea Atalantei, Museo Civico, în Bologna, celebrul lekythos cu bătălia Amazonelor, Muzeul Napolitan și vas prețios cu menade dansatoare, Muzeul din Berlin Într-adevăr, imaginea Tezeu în adâncurile mării pe craterul Muzeului Civico Bolognese, precum și imaginea plecării Argonauții de pe craterul Luvru parizian (Fig ), caracteristici în special pentru rigoarea stilului, evocă în mintea noastră ideea picturilor menționate mai sus ale lui Mikon la Anakeyon Dar astfel de imitații cu greu ne pot da o idee despre noblețea formelor și măreția spirituală lucrările lui Polygnot Lucrările care au ajuns până la noi ar putea servi mai degrabă pentru aceasta polignot modern sau sculptori atici care au trăit ceva mai târziu decât el; ce ziceti vază, apoi, de exemplu, un vas minunat pentru lapte cu imaginea lui Orfeu, situat în Muzeul din Berlin (Fig ), sau frumoase desene cu vopsele pe un fundal alb de mansardă lekythos ne permite să ghicim cel puțin într-o oarecare măsură ce a fost limbajul formelor de artă polignotiană Aproape că nu ne putem imagina cât de mare a fost influența picturii lui Polignot și a lui tovarăși cu toată arta, sculptura și pictura grecească din secolul al V-lea î Hr e Poate că nu va fi exagerare dacă, pe baza descrierii lui Pausanias, ajungem la concluzia că individul motive, cum ar fi motivul unui bărbat așezat cu mâinile în jurul genunchiului stâng sau al unui tânăr, punându-și piciorul pe o stâncă etc , oriunde se repetă în arta secolului al V-lea, au fost împrumutate din picturile lui Polygnotus; nici nu ar fi exagerat să găsim motive Polygnotus chiar și în reliefurile fidiene ale Partenonului Într-adevăr, cei mai importanți autori Antichitățile îl împușcă pe pictorul tazosian cu laude care ar fi de neînțeles dacă nu ar face-o aparținea geniilor vremii sale Marea pictură monumentală pare să se fi stins în Grecia odată cu descendenții artei Polygnota Moștenirea acestei arte a fost pictura de șevalet, care este încă a fost încă executat în tempera cu pensula, nu s-a transformat în pictură pe ceară, folosind o spatulă În ceea ce privește problemele de tehnologie, noi, contrar argumentelor contradictorii, Berger și Kremer, aderăm la rezultatele cercetării lui Donner Pictura de scenă poate fi considerată succesorul picturii de șevalet nou-născut Agafarch Samossky a primit, ca pictor de teatru, porecla de Scenograf și a interpretat decorul ca pentru ultimele tragedii ale lui Eschil și pentru lucrările lui Sofocle Apolodor din Atena este considerat primul skiagraf, adică un pictor de umbre și, în același timp, primul pictor de șevalet, care au introdus în tehnică „amestecarea culorilor între ele și gradarea lor în funcție de lumini și umbre” LA În antichitate, termenii „scenografie” și „skiografie” erau adesea folosiți în același sens Legătura dintre Apolodor și Agatharchus pare cu atât mai probabilă pentru că nu putem imaginează-ți pictând peisaje fără gradații de lumină și umbre La fel, nu putem imaginați-vă peisaje de teatru pictate fără a observa perspectiva; și Într-adevăr, Vitruvius a raportat că Agatharkh a scris chiar un eseu despre pictura teatrală și că acest exemplu i-a determinat pe Democrit și Anaxagora să publice studii ulterioare despre cum prin trasarea liniilor dintr-un punct îndepărtat cunoscut se realizează în teatru peisaj apare de realitate Aceste concepte străvechi de perspectivă pot fi considerate extrem de elementare, dar nu pot fi negate În orice caz, în primul rând au învățat să portretizeze obiectele așa cum apar din punctul direct din fața lor, scurtați și reunește linii paralele care merg adânc în planul imaginii Autor lucrare prezentă în anii secolul al -lea a ajuns la concluzia că începuturile picturii peisagistice ar trebui căutat și în pictura teatrală, deși, desigur, nu se poate crede că picturile ale epocii luate în considerare avea deja un adevărat fundal peisagistic peisagistică a căpătat semnificație independentă abia secole mai târziu, dar pictura de șevalet a lui Apolodor și a lui urmaşii au adoptat din pictura teatrală Agafarch arta scrisului astfel încât figurile cu forme ale corpului modelate, lumini și umbre care cad asupra lor, și poate deja aruncând umbre din ei înșiși, au apărut într-un fundal mai mult sau mai puțin prelucrat, care a început treptat să înlocuiască fundalul monocrom al tablourilor În aceasta, principalul mod în modelarea corpului cu lumini și umbre, a constat în acele inovații uriașe pentru care Pliniu cel Bătrân îl numește pe Apolodor portarul care a deschis ușile artei și a fost primul care și-a creat cu o perie o faimă binemeritată De fapt, direcția lui Apolodor a fost cea mai mare dintre răsturnările pe care le-a experimentat pictura încă din cele mai vechi timpuri ale ei existență: planeitatea și stilul au făcut loc trupului, spațialului adâncime Cum sursele literare indică lucrările lui Apolodor, de exemplu, un preot rugător și Aiax lovit de fulger Din moment ce inovațiile lui Apolodor marchează granița dincolo de care extrem de artistic luxul vaselor nu se mai putea trece, rămânând fidel legilor stilului său, plecând apoi de la aceasta timp, desenele de pe vaze dau și mai puțin o idee despre impresia generală de exemplar lucrări de pictură de șevalet Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că unele dintre lekythosul attic din această epocă, pictate cu culori pe fond alb, reprezintă totuși încercări modelați părțile goale ale figurilor umbrindu-le Un exemplu de astfel de încercare poate servi drept lekythos descris de Winkler de la Muzeul din Berlin, care înfățișează doliu pe defunctul culcat pe targă (Fig ) Dar o astfel de modelare în această figură au doar figuri masculine maro; capetele, mâinile și picioarele femeilor sunt chiar mai ușoare decât fundal de lut deschis, scris fara umbre, complet plat Imaginile de acest fel sunt important pentru caracterizarea etapei de tranziție în dezvoltarea picturii grecești Pentru a judeca impresia generală a picturilor de șevalet din perioada luată în considerare, după cum au arătat studiile lui Robert, în primul rând, unele dintre imitațiile acestor lucrări în printre decorațiunile de perete ale epocii romane: scene din viața femeilor, scrise pe plăci și situate în Museo Terme din Roma, unde se numără printre frescele casei lui Farnese, care diferă mai mult stil liber, par antic și simplu; găsit la Herculaneum şi păstrat în Muzeul Napolitan, picturi pictate pe scânduri de marmură în care au fost mânjite pereți de ipsos, în special un tablou cu semnătura lui Alexandru atenian, înfățișând pe fundal alb cu cinci femei care joacă zaruri în ipostaze grațioase și pline de viață pentru că picturile originale ale lui Apolodor nu au supraviețuit, atunci, având în vedere o posibilă îndoială, este mai bine îşi întemeiază conceptul despre stilul său pe dovezile izvoarelor literare decât pe imitații ulterioare ale lui, falsificate în mod deliberat în stilul său vechi Primul succesor al lui Apolodor a fost Zeuxis, pe care maestrul însuși într-una dintre compozițiile sale epigrama numit hoțul artei sale Zeuxis a fost urmat de Parrhasius și Timanthus Lor de obicei numiți principalii reprezentanți ai școlii ionice în timpul războiului din Pelopones în opusul școlii atice antice despre care am vorbit până acum În comparație cu maeștrii secolului al VI-lea care i-au urmat, acești artiști au diferit chiar și simplitate în transferul de nuanțe de culoare și, în orice caz, nu au mers încă departe în pitoresc imagine de fundal Dar, pe de altă parte, au etalat modelarea figurilor fidele naturii, efecte izbitoare de lumină și umbre, mobilitate extraordinară a figurilor și a grupurilor Efos arta lui Polygnotus, ei au contrastat farmecul mai pitoresc al proaspătului, deși încă natura idealizată Aristotel a spus răspicat: „Tabloul lui Zeuxis nu posedă ephos" Dar este noutatea si veridicitatea picturilor artistilor amintiti si naturaletea lor lucrările au făcut o impresie uriașă asupra contemporanilor lor și au atras spre ei un comun simpatie Anecdote despre modul în care Zeuxis a descris strugurii atât de plauzibil încât păsările au venit să-l ciugulească, iar Parrhasius a pictat perdeaua din tabloul său atât de fidel încât el însuși Zeuxis i-a cerut artistului să o retragă, suficient pentru a caracteriza calitățile acestor maeștri, care a surprins întreaga lume antică Dacă la sfârşitul secolului al XIX-lea pentru a judeca această școală a apelat la desenele de pe niște vaze, apoi doar pentru a studia motivele reale ale figurilor, deci cum pictura de șevalet își mergea deja pe drumul său Despre impresia generală a lucrărilor numite maeștrii dau conceptului, pe de o parte, picturi precum „Game of Dice” menționat mai sus Alexandru, raportându-se, poate, chiar și la un timp ulterioară, și chiar mai bine - și în aceasta noi insistăm ferm în ciuda altora - picturi murale romane și pompeiene de aceea mai riguroase personaj care prezintă o grupare simplă pe un fundal neted, într-o singură culoare Dupa toate acestea iar unii dintre marii pictori ai secolului al XVI-lea d Hr e găsim atunci un fundal negru uniform alcătuit după fundalul parcelei Zeuxis era din Heraclea, probabil un oraș din sudul Italiei Se pare că era student Apolodor în Atena, dar și-a petrecut cea mai mare parte a vieții în Efes, drept urmare a atribuit şcolii ionice Pictura sa, înfățișând pe Zeus pe tron, înconjurat de zei, a fost minunat Alte lucrări ale lui Zeuxis pe subiecte mitologice, judecând după legendă, avea un caracter mai mult sau mai puțin de gen: „O familie de centauri care se distrează pe un verde furnică”, „Penelope”, celebră pentru modestia care i-a fost dată, „Eros încoronat cu trandafiri”, scris pentru templul Afroditei din Atena, faimoasa „Helen” din templul lui Hera Lacinia, lângă Croton, în sudul Italiei Pentru această poză, după cum spune legenda, au pozat pentru artist cele mai frumoase fete ale orașului, ca să le poată uni pe toate într-o singură figură a perfecțiunii Parrhasius era din Efes, și deci ionian, dar a lucrat, deși temporar, la Atena, unde a primit cetățenia O listă a lucrărilor sale indică faptul că în înfățișând stări mentale, el l-a depășit pe Zeuxis Picturile sale precum „Încătușat Prometeu”, pentru care, potrivit retoricilor de mai târziu, a torturat până la moarte un bătrân sclav, sau lui Ulise, în care a pus o expresie de nebunie prefăcută, sau Philoctetes, chinuit de suferinţă pe insula Lemnos”, – lucrări care au depăşit zona în care care a învârtit opera lui Zeuxis Se pare că au reflectat influența tragediei Până ce grade, Parrazius a iubit și a știut să reproducă cele mai complexe experiențe emoționale, cca mărturisește tabloul său, înfățișând demosul, gloata ateniană; prezentându-l într-una singură figura, el a exprimat în ea, totuși, toate proprietățile care au fost atribuite demosului, l-au înfățișat temperament iute, nedrept, inconstant și în același timp îngăduitor, blând și milostiv; „ și toate acestea sunt exprimate în aceeași imagine în același timp”, a remarcat Pliniu cel Bătrân Dar deasemenea prin însuși modul de a-l înfățișa pe Parrhasius, după toți cunoscătorii antici de artă, a depășit Zeuxis Pliniu cel Bătrân, referindu-se la mărturiile pozitive ale scriitorilor greci artă, a spus că maestrul a aplicat doctrina relațiilor picturii, a început să dea o expresie elocventă pe față, un stil frumos pe părul de pe cap, o expresie blândă pe contururile gurii farmec și, potrivit artiștilor, a câștigat palma în prelucrarea contururilor Ce este în asta După cum a subliniat Brunn, este vorba de perfecțiunea modelării în evaluarea lucrării lui Parrazius corp, rezultă din cuvintele ulterioare ale lui Pliniu cel Bătrân: „ căci vârful ar trebui să se rotunjească ea însăși și se prezintă ca și cum ar fi ceva în spatele ei și ca și cum ea însăși dezvăluie ce se ascunde în spatele ei „Concluzi din aceste cuvinte că Parrhasius, în opusul lui Zeuxis, a fost un pictor de numai schițe, ar fi cu totul contrar poziţia acestui artist în istoria artei Cel de-al treilea maestru al școlii ionice, Timanthus, s-a născut probabil pe insula ionică Kythnos Ulterior, a locuit, se pare, la Sicyon În unele privințe, era și mai apreciat Parrasia Cum acesta din urmă l-a învins pe Zeuxis în concursul menționat mai sus al pictură, așa că Timanthos l-a depășit pe Parrhasius într-o competiție cu el pe insula Samos în spectacol picturi înfățișând „Disputa dintre Ulise și Ajax din cauza armamentului lui Ahile” Pictura Timanfa „Sacrificiul Ifigeniei” a fost în antichitate unul dintre cele mai faimoase și cele mai cunoscute iubit de iubitorii de artă L-a prezentat pe preotul Calhas stând la altar, pe care Ifigenia trebuie sacrificată și întristat; chiar mai trist a fost Ulise și în fața lui Menelaus, după cum se spune, s-a exprimat atâta durere ca până atunci nici un artist nu a fost capabil să exprime Cât despre Agamemnon, tatăl Ifigeniei, el a fost înfățișat cu capul acoperit cu o mantie, deoarece artistul nu s-a simțit în stare să se exprime este mare întristare în ea În faimoasa pictură murală pompeiană cu același subiect, Agamemnon prezentat la fel, cu o mantie aruncată peste cap Nu se poate presupune că această imagine păstrată la Muzeul Napolitan, a fost în toate părțile sale o copie exactă a lucrării Timanthas: în ea Ifigenia este purtată la altar, în timp ce la Timanthas, conform descrierii lui Pliniu Bătrân, ea stătea lângă altar În ceea ce privește compoziția generală, această imagine este aparent mai apropiată seamănă cu relieful unui altar rotund păstrat în Muzeul Uffizi din Florența (Fig ) Oricum ar fi, în pictura pompeiană, expresia durerii în cele patru figuri masculine merge la grad crescând, iar această imitație a lui Timanf ne explică ce a vrut să spună Pliniu cel Bătrân, spunând că numai lucrările acestui maestru au oferit privitorului mai mult decât ceea ce au înfățișat și că oricât de înaltă era arta lui, ideile lui erau și mai înalte Așa cum arta lui Polygnotus se reflectă în sculptura porului înflorit din secolul al V-lea, tot așa ecouri ale picturii lui Zeuxis, Parrhasius și Timanthos, sculptura unui por înflorit din secolul al IV-lea răspunde, căruia îi aparțin, de fapt, cea mai recentă dintre lucrările acestor artiști Pictura a mers înaintea sculpturii în raport cu transmiterea subtilă a experienţelor spirituale artiști numiți, aparțin în esență secolului al V-lea în care talentul lor s-a dezvoltat și dacă ne uităm la dezvoltare în pictura generală în acel secol, de la Polignot la Timanthos, atunci nu vom avea nicio îndoială că această dezvoltare a reflectat trecerea poeziei greceşti de la epopee la dramă S-au păstrat în principal lucrările originale ale picturii grecești din secolul al V-lea pe vase de lut Rămășițele supraviețuitoare ale picturii originale din acea epocă pe plăci de lut și marmura este destul de mizerabilă; dimpotrivă, sculptate şi odată umplut cu vopsele desene pe fragmentele de plăci de fildeș, care se află în Ermitajul din Sankt Petersburg, - judecata de la Paris, cvadriga, diverse figuri si grupuri, executate cu aceea nobilime și cu acel farmec încântător la care a ajuns arta la sfârșitul acelui secol Cu toate acestea, aceste desene se apropie doar puțin din punct de vedere stilistic de pictura pe vaze, care singur ne face posibil să urmărim cursul progresului treptat al picturii în general în aceea porii Acum luați în considerare dezvoltarea ulterioară a picturii cu figuri roșii pe un fundal negru vază, care, ajungând la perfecțiune, refuză orice adăugare de culori și după declinul temporar face loc unei picturi mai colorate, bogat pictate Artiștii atici talentați care au pictat boluri în primul deceniu al secolului al V-lea, direct adiacente maeștrilor cercului Epictet, dar sunt plat în stil epictetan s-a opus – bineînțeles, în limitele tendinței generale grecești – un proaspăt, crescut naturalism Informațiile noastre despre acești artiști, care au decorat în principal boluri cu picturi pentru băut, extinzându-se an de an Klein a adus în studiul său despre pictura în vază numai la concluzii preliminare, dar graţie măreţei lucrări a lui Hartwig ( ) ea apare înaintea noastră în multe feluri într-o lumină nouă Desene pe vaze ale artiștilor care sunt aici in primul rand merita mentionate, inca sunt executate intr-un stil strict, desi ele se arată un nou simț al naturii; dar sunt, ca să spunem așa, deja pe drumul spre aruncă lanțurile și apoi se estompează rapid Tot acest proces de dezvoltare se încheie în primul jumătate a secolului al V-lea și pare, în esență, pre-polignotian Capete în aceste desene sunt descrise aproape întotdeauna într-o tură de profil Euphronius ar trebui să fie pus în fruntea acestor artiști-artişti atici, a cărui individualitate s-a exprimat viu la scurt timp după ecourile lui ciclu epictetan Cea mai veche dintre lucrările sale este un crater care înfățișează artele marțiale ale lui Hercule cu Antaeus, Muzeul Luvru și vasul înfățișând victoria asupra lui Geryon, colecția München (Fig ) sunt încă naturalist grosolan și unghiular În ele, pe chipurile prezentate în profil, pupila este în cea mai mare parte plasată în mijlocul ochiului, desenată ca și cum ar fi văzută din față Următoarele vaze ale acestui maestru - bolurile lui Euriste și Tezeu din Luvru - arată deja un mare libertatea manierelor, o modelare mai rotunjită a corpului gol și o transmitere mai inteligibilă a spiritualului state Adevărat, ochiul nu corespunde încă poziției profilului, ci treptat se apropie de profilul corect, îndreptându-se spre nas Mâinile capătă mișcare expresivă; picioarele sunt reprezentate, deși în față, dar în abrevierea corectă Casele Muzeului din Berlin cel mai recent vas cunoscut semnat de Euphronius Desene exterioare pe ea, ilustrând tineri la curse de cai, pictați în roșu pe fond negru, desenul interior, care înfățișează o femeie în picioare în fața unui tânăr așezat, este considerată cea mai veche dintre mostre de pictură colorată pe fond alb care au ajuns până la noi (Fig ) Sub contemporanii și urmașii lui Euphronius, scenele mitologice sunt reproduse din ce în ce mai rar mai rar, iar locul lor începe să fie luat de exerciții fizice, activități preferate pe palestre, grupuri vesele din procesiunile lui Bacchus și Coma, chiar și scene obscene Un talent remarcabil al unei direcții încă stricte a fost Peyfin, căruia Furtwängler și Hartwig atribuit castronului berlinez cu semnătura artistului Soziy (Fig ) Afară pe acest bol este înfățișată o adunare a zeilor, iar înăuntru se află Ahile care îmbracă rana prietenului său Patroclu Cu severitatea deplină a desenului, ochii figurilor sunt așezați corect Hieron aparține și celor mai cunoscuți artiști Hartwig cunoaște de vase, predominant pahare marcate cu numele acestui maestru Rol principal în compozițiile sale cânta „vin, femei și cântece” Nu există scene de palestre în el partea exterioară a unuia din cupele sale reprezintă Bacantele în fața hermului lui Dionysos, Muzeul din Berlin corp gol el înfățișează mai schematic, mai schițat decât Euphronius, dar transmite cu sârguință materialul haine Vrig s-a remarcat printr-o atenție mai mare adusă conținutului interior decât Hieron, ființă aproape de el în unele privințe Cea mai veche lucrare existentă din aceasta maeștrii Klein au recunoscut castronul colecției Würzburg cu imaginea în interior scene „La Geter”, iar din exterior - cânt la liră și flaut, dans și glume Cât despre mai târziu opera lui Vrig Klein a arătat spre un vas de la British Museum, pe care exteriorul este prezentat jocul satirilor, iar în interior - o băutură Acest vas este decorat în multe locuri cu aurire și mai ușoare și mai elegante ca formă decât altele Tehnica lui Vrig, a remarcat Klein, în ultimele sale lucrări este uimitor de perfect Dorința de pitoresc se arată în el în imaginea preferată a părului este roșie, în suprapunerea de lumini roșii pe părul întunecat culorile şi în utilizarea aurului Desenul din interiorul figurilor nud este distinct și detaliat; maro liniile sunt conectate în el cu caracteristici de lumină blândă În sfârșit, este necesar să-l menționăm pe Duris, a cărui dezvoltare a priceperii o putem urmări și ea mai mult de jumătate din secolul al V-lea Temele mitologice din acest maestru se retrag în fundal Bolurile cu semnătura lui se află în principal în colecțiile Luvru, britanice, muzeele din Austria și Berlin La început este, parcă, un elev al lui Euphronius, apoi influențat de Hiero, dovadă, de exemplu, de bolurile Muzeului Luvru cu grupuri de bărbați tineri și bărbați maturi Dar totul a fost exprimat într-un castron, al cărui design interior înfățișează un tânăr care își leagă sandalele, Muzeul din Berlin Maniera de sine Durisa, pe care o găsim aici deja liberă și netedă, încă mai curge oarecum în schematism Renunțarea sa la tehnicile lui Euphronius, cu influența puternică asupra căreia o exercită altele, a fost dezastruoasă pentru pictura în vază Hartwig a numit-o piatra proastă a industriei artă Naturalismul, combinat cu simțul stilului, a degenerat din nou în manierisme După mijlocul secolului al V-lea, pictura în vază grecească și-a deschis noi drumuri poveștile ei, bineînțeles că rămân aceleași Stilul strict, care este în mâinile marilor pictori pe vaze era plin de umanitate individuală realist, acum cedează numit stil frumos, caracterizat de o mare puritate și moliciune a contururilor și mare libertate și flexibilitate în transmiterea mișcărilor, dar în același timp din nou tipic de rutină imagini ale corpului uman În loc de boluri și amfore, există hidrii, vase pentru amestecare lichide și ulcioare înalte pentru unguente parfumate (lekythos) Semnăturile artiștilor se întâlnesc din ce in ce mai putin Cu toate acestea, mai târziu este posibil să numiți mai mulți pictori de boluri adepții unui stil frumos, cum ar fi Aristofan, a cărui cupă cu imaginea de uriași, un exemplu de limbaj al formelor foarte pur și moale, este păstrat la Muzeul din Berlin, iar Epigen, desen care pe vasul din Cabinetul de medalii din Paris, înfățișând rămas-bunul lui Ahile, poate în în ceea ce privește grația și frumusețea, comparați adesea cu pictura castronului lui Kodros menționate, dar cunoscute doar din fotografii La acea vreme erau folosite în special desenele mari, înconjurând vaza cu o bandă continuă cu masă figuri situate la același nivel, sau cu câteva figuri principale („Tineri cu mantale") În acest caz, dispunerea desenelor în dungi în formă frize, una deasupra celeilalte, dar numai cu trecerea treptată a unei linii orizontale, linia de demarcație; banda inferioară intră în contact cu cea superioară, care, la rândul său, parțial inclusă în ea Astfel, există imagini extinse în care cifrele, situate la diferite înălțimi, așezate liber unul deasupra celuilalt, și pentru a figurile de sus nu păreau să atârne în aer și constituiau o singură scenă generală, liniile pământului sub sunt fie ridicate, fie coborâte Cea mai veche dintre picturile de acest fel, în care figurile sunt dispuse pe rând la același nivel, de foarte multe ori ne prezintă imagini care reflectă maniera lui Polygnotus, în timp ce, dimpotrivă, pe imagini cu figuri pe mai multe rânduri, care sunt mai moi și mai libere formele sunt de obicei indicate ca oferind o idee despre aranjarea figurilor în polignoțian picturi murale Această indicație nu este completă, deoarece uneori se găsește pe vaze de genul luat în considerare, „împrăștierea figurilor” nu se potrivește ușor cu natura monumentalului pictura Dezvoltarea treptată a imaginii poziției picioarelor și picioarelor figurilor din vaza grecească pictura, dupa Winter, vezi fig Fig , probabil mai târziu decât desenul anterior, dă o idee despre dezvoltarea imaginii îmbrăcămintei Ultima dintre aceste trei figuri este Melita pe vaza de Kodros Oamenii de știință sunt înclinați să presupună că pictura în vază grecească până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr trecut deja prin toate etape de stil strict și frumos Un desen cu un stil frumos cu o linie de pământ egală îl vedem, de exemplu, pe o vază decorată cu reprezentare a festivalului lui Bacchus, Muzeul din Berlin (Fig ) La cele mai vechi desene pe vaze cu figurile plasate nu la același nivel, ci pe două rânduri, unul deasupra celuilalt, aparțin craterul menționat mai sus cu Argonauți, datând din prima jumătate a sec Cum o lucrare ulterioară poate indica o vază frumoasă înfățișând amazoanele, găsit la Cuma și păstrat la Muzeul Napolitan; dar cele mai elegante exemple stilul frumos liber poate fi recunoscut ca două hidrii cu imagini ale judecății de la Paris și ale bătăliei Cadmus cu dragon, Muzeul din Berlin Lângă aceste vaze cu figuri roșii au apărut vaze cu fond alb; urmăriți trecerea de la un stil strict la unul frumos gratuit Deja pe unele vase cu cu figuri negre, fundalul alb îl înlocuiește pe roșu Urmează apoi vasele cu fond alb și ușoară, abia plină cu desene de contururi pe ea Dar fundalul alb a început să fie satisfăcut la scopul său numai după ce pe ea au apărut desene, executate de mai mulți vopsele și, în sfârșit, în pictarea acestui gen de vaze, așa cum am văzut deja, a existat dorința de umbrirea celui înfățișat, care a intrat în uz în marea pictură încă de pe vremea lui Apolodor Bolurile cu desene interioare colorate pe un fundal alb nu sunt neobișnuite Hartwig în numerotate dintre ele Cele mai faimoase sunt castronul Muzeului Britanic cu imaginea Afroditei pe lebădă, două boluri ale Pinacoteca din München, dintre care Hera, regina cerului, este reprezentată pe unul și pe de alta - Europa pe un taur Pe vasele mai înalte care nu sunt vopsite în interior, un fundal alb cu transferat pe suprafața exterioară cu desene colorate, de exemplu, un crater cu o imagine Pruncul Bacchus în brațele lui Hermes, Muzeul Gregorian din Vatican Această tehnică este cel mai adesea găsit pe lekythos mormânt attic Desenele de pe ele se referă la conținutul lor aproape exclusiv la ritualuri funerare; principalele lor comploturi plâng pentru morți, înmormântarea defunctului cu două figuri înaripate, dintre care una este „Moartea” și cealaltă este „Somnul”, depunând o coroană de flori pe o piatră funerară, pe care defunctul însuși stă uneori, parcă în viață, trecând în tărâmul umbrelor în barca posomorului Charon Acolo unde sunt prezentate scene de toaletă, ele conform lui Weisgopl, - nimic mai mult decât pregătiri pentru cortegiul funerar; alaiul propriu-zis este plânsul precedent peste mormânt sau depunerea unei coroane de flori pe el Vopsele pe desene din acest gen sunt doar parțial conservate Deci, de exemplu, vopsea albastră, jucată inițial unele dintre aceste vaze, împreună cu partea roșie importantă, au dispărut aproape complet Vasele acest fel este deosebit de abundent în colecţiile ateniene Excelente lekythos attic sunt situate tot în Muzeul din Berlin și Luvru Cele mai cunoscute vase includ pe cea descrisă Lekythos Benndorf înfățișând plânsul morților, Muzeul Austriac din Viena părți ale corpului, nu acoperite cu haine, executate în aceleași contururi pe fundal de lut tubular Unele dintre desene pe vazele colecției din Berlin, care înfățișează decorarea pietrelor funerare, diferă mai mult colorare plină și luxoasă Sfârșitul erei de dezvoltare a picturii attice pe vaze aparțin unora dintre lekythos-urile Muzeului din Berlin cu un executat artistic modelare corporală; una dintre ele, mai bine conservată decât celelalte și reprezentând totodată plânsul peste decedat, publicat de Winter (vezi Fig ) Războaiele persane nu au oprit dezvoltarea ulterioară a formelor sculpturii grecești: ea a continuat să se îmbunătățească în timpul acestora Progresele stilistice în dezvoltarea sculpturii din a statuilor mature arhaice ale lui Apollo descrise mai sus (vezi Fig , ) până la cel mai apropiat de acestea lucrări, cum ar fi, de exemplu, Omphalus Apollo, Muzeul din Atena (Fig ), Apollo Kassel, Luvru (Fig ) și o figură de bronz a unui băiat, Muzeul Capitolin, Roma (Fig ), sunt aproape invizibile pentru ochiul neantrenat Profil grecesc, în care liniile frunții și nasului formează o linie, este deja pe deplin dezvoltat aici; scutirea picioarelor de greutate a trunchiului susținut de acesta, în ciuda faptului că piciorul încă nu se desparte imediat de sol, afectează din ce în ce mai clar ipostazele statuilor în picioare Acest grad de dezvoltare este deosebit de important: diferit farmecul infinit al unui limbaj cast, strict al formelor, caracterizează la fel ultima, cea mai matură perioadă preliminară a epocii de glorie a artei, care în regiune pictura este asociată cu numele de Polygnotus Trei trebuie menționate aici înaintea altora sculptor: Pitagora din Rhegium din sudul Italiei, Kalamis din Atena și Myron din Eleutherium din Beoția Pitagora, originar, probabil, din Samos, a studiat, se pare, cu Clearchus în Rhegium și a lucrat în principal pentru Delphi și Olympia Principalele sale lucrări sunt statuile de bronz câștigători la concursuri Cu toate acestea, printre cele mai cunoscute opere ale sale, aflate în Sicilia și Sudul Italiei, aparțin a două sculpturi mitologice, și anume „Filocteții răniți”, în Syracuse, și „Europa pe taur”, în Tarentum Direcția artistică a acestui maestru au fost făcute de scriitori antici „El a fost primul”, a scris Pliniu cel Bătrân, „a început să portretizeze muşchii şi tendoanele şi mânuiţi părul cu mare grijă ” În ceea ce priveşte reproducerea muşchi şi vene, pe care încă le găsim în figura unui războinic pe moarte de pe frontonul estic Templul Aegina (vezi Fig , c), Pitagora, s-ar putea spune, a atins perfecțiunea în trezire suprafețele membrelor corpului uman Dar același succes i se atribuie în păstrare proporții și mișcări ritmice Se crede că „Philoctetes” al lui Pitagora a ajuns până la noi în copii pe niste pietre cioplite În ele, în cuvintele lui Brunn, „găsim în primul rând încrucișarea membrelor în așa fel încât mișcarea mâinii drepte să corespundă mișcării stângi picioare și invers ” Lucrările lui Pitagora, potrivit lui Furtwangler, includ „Fist Fighter”, Luvru, și „Șeful unui tineret” din Perinth, Dresda Albertinum Stilul acestui artist Furtwängler Am văzut și în faimosul „Băiat” de bronz – câștigătorul în cursă Dar acest calm o figură simțită subtil, dacă reprezintă o asemănare cu stilul lui Pitagora, atunci numai la distanta Kalamis a fost principalul maestru atenian în timpul domniei lui Cimon, dar faima lui, nu limitată numai la Atena, s-a răspândit rapid în întreaga lume greacă Noi stim, că a concurat cu maeștrii peloponeziani la Sicyon, Delphi și Olympia Pentru Apollonia În Marea Neagră, a turnat o statuie colosală a lui Apollo din bronz, înaltă de de coți; o statuie zeul fără barbă al vindecării, Asclepios, în templul care i-a fost închinat din Sicyon, a fost săvârșit Calamis din aur și fildeș Spre deosebire de Pitagora, acest artist a fost în principal un sculptor de zei și femei La lucrările sale cele mai apreciate a aparținut statuii preotesei Sosandra, din statuile zeilor era faimoasă statuia lui Apollo; și statuia lui Hermes care purta un berbec pe umeri era ceva special Despre Sosandra si Hermes Calamis, be poate dau o concepție aproximativ corectă a figurilor în relief ale unei femei calme și ale unui mesager zei cu un berbec pe umeri, ciopliți pe părțile laterale ale unui mic altar din Atena De cel puțin aceste figuri sunt elegante și grațioase, deși încă emană arhaism; eleganţă şi grația – tocmai acele calități pe care anticii le admirau în lucrările lui Kalamis Pentru tipul lui Apollo este recunoscut după statuia menționată mai sus „Omphal-Apollo” (vezi Fig ), reprezentând este o dezvoltare ulterioară a Apollo din bronz găsit la Pompei (vezi Fig ) În această statuie umerii sunt mai puțin lați decât șoldurile, este reprezentat părul pubian, care nu este prezent în Apollo Pompeian; piciorul drept, mai puțin decât celălalt împovărat de greutatea corpului, oarecum împins înainte; corpul este turnat mai plin și mai suculent, capul - cel mai important - nu s-a lăsat înăuntru reverie, dar priveste vesel inainte Chiar și scriitorii romani Cicero și Quintilian sunt destul de des a determinat cu exactitate stadiul de dezvoltare în care se afla Calamis, indicând că al lui lucrările sunt încă „aspre”, dar încă „mai moi” decât lucrările lui Kanakh (vezi Fig ), deși mai grosolane lucrarea lui Myron Miron este un artist cu faimă mondială „Vaca lui de aramă” a fost cântat de nenumărate ori Era atât de realistă, încât poeții păreau să respire, să audă și să mâhâie Artă Myron este ultimul pas înainte de libertatea completă a deținerii formelor Este considerat profesor Argos Agelad (vezi Fig ) și într-adevăr, opera lui Myron s-a bazat pe vechiul Argos sol cu cel puțin câteva rădăcini Cu toate acestea, principalul său obiectiv a fost Atena, iar Atena deținea și școala lui Printre lucrările sale, care au fost toate turnate din bronz, cu excepția câtorva lucrări din argint, locul principal a fost din nou ocupat de statui ale învingătorilor la Jocurile Olimpice În special glorificat și glorificat este „câștigătorul pe pe fugă" Flăcău Se pare că "ultima suflare este gata să zboare din buzele lui întredeschise " Nu mai puțin celebru pentru „Aruncatorul de discotecă”, un aruncător de discuri, un tânăr care ține o grea cerc metalic și gata să-l arunce cât mai departe A fost considerat nemaiauzit Miron a îndrăznit să transmită în această figură momentul celei mai înalte mișcări, momentul chiar înainte de zbor disc, când mâna dreaptă face un leagăn mare și întregul corp se sprijină pe piciorul drept, ale căror degete sunt strânse convulsiv, piciorul stâng abia atinge pământul cu degetele, iar mâna stângă, din cauza unei îndoiri bruște a întregului corp, acesta este depășit pentru a menține echilibrul la dreapta Pe lângă figurile de atleți, Myron a produs statui de eroi și zei Unul dintre cele mai faimoase ale sale grupuri înfățișate pe Atena și Marsyas: satirul Marsyas este uimit să vadă flautul pe care Atena Pallas, după ce a inventat-o, a aruncat-o la pământ; mânat de curiozitate, ar dori să crească un nou un instrument muzical, dar frica îl reține „Discobolus” a ajuns până la noi în diverse copii de marmură, dintre care cele mai bune și mai solide - o statuie care a trecut de la Palazzo Massimi la Palazzo Lanchelotti din Roma (Fig ); celebru din aceste exemplare, care, din nefericire, are capul ultimei lucrări, se află la Vatican Încântător prin grosolănia sa, rămășița arhaismului inerent lui Miron este cel mai clar a apărut aici în tratamentul părului care coboară în șuvițe scurte și drepte pe coroană sub formă de bucle ondulate Studnichka mai amănunțit decât alții au descris diverse capete supraviețuitoare atribuite „Discobolului” lui Miron Despre luarea acestui tratament pentru păr Cel mai bun maestru dintre toate dă conceptul de cap, situat în Muzeul din Berlin Grupul Atena și Marsia ne este prezentat printr-o monedă, un relief și un desen pe o vază cu cifre roșii Marsyas, singur, fără Atena, a ajuns la noi într-o figură de bronz ceva mai mică decât natura, British Museum, și într-o marmură nu tocmai corect completată figura unui natural magnitudine, Muzeul Lateran (Fig ) Nu există mai puțină viață în satiră decât în aruncătorul de discuri, dar în felul ei posturile și adaosul sunt complet diferite „Iată”, a observat Furtwängler, „vedem tânăr bine îngrijit dintr-o familie bună și acolo - o pădure sălbatică, slăbănog și subțire persoană; aici corpul este bine hranit, atent dezvoltat de exercitiile palestrei, cu un puternic într-un mod mare, efectuează frumos și corect o mișcare învățată și există un om nepoliticos, sălbatic, obişnuit doar cu săriturile şi săriturile neregulate, copleşiţi de pasiuni nestăpânite, în Momentul este plin de curiozitate și frică în același timp Atribuind un număr de statui supraviețuitoare cu ipostaze mai calme lucrărilor lui Myron, menționate în sursele scrise, nu atât de amănunțit Nu suntem pe deplin convinși de argumente Furtwangler în ceea ce privește legătura cu aceste lucrări și așa-numitul Apollo Kasselsky, o altă copie, mult mai bună, se află la Luvru (vezi Fig ) Ambii picioarele acestei figuri sunt încă pe pământ, dar piciorul piciorului, pe care este transferată greutatea corpului, împins înainte mai mult decât statuile mai vechi Fața inferioară puternic dezvoltată gura întredeschisă, în care se văd dinții, o frunte oarecum convexă la mijloc, puternic arcurile sprâncenelor care ies înainte și pleoapele bine definite conferă capului un aspect deosebit vitalitate, plină de atractivitate În orice caz, natura acestor sculpturale operele corespund doar parțial calităților pe care Pliniu cel Bătrân le-a atribuit Miron, spunând că a împrumutat din realitate diferitele ei aspecte, a observat proporționalitatea cu mai multă atenție decât artiștii anteriori, dar în același timp a descris părul pe cap iar pubisul încă în vechiul „stil strict” și, adâncindu-se complet în latura fizică imagini, nu puteau transmite sentimente expresiv Cele mai importante lucrări de sculptură monumentală din epoca pe care o avem în vedere trebuie să recunoască statuile care împodobeau templul lui Zeus din Olimpia – grupuri de fronton şi metope, ambele sculptate din marmură de Parian (Fig ) Imagini pe frontoane de est și vest au reușit să fie restaurate cu ajutorul a numeroase noi fragmente găsite, destul de conforme cu descrierea pe care Pausanias a schițat-o de ani mai târziu după ce aceste frontoane au fost finalizate Piesele originale se află la Muzeul Olympia Cu deschiderea, completarea și aranjarea lor în spațiile triunghiulare ale frontoanelor numele lui George Trey este indisolubil legat Refacerea făcută de el a grupurilor de fronton completate în Colecția Dresda, deși încă disputată în ceea ce privește punerea în scenă a figurilor individuale, totuși pare convingator pentru ca doar e de acord fara exagerare cu descrierea Pausanias și în același timp umple în mod natural triunghiurile frontonului cu figuri Pe frontonul estic înfăţişează momentul dinaintea începerii dezastruoasei lupte dintre Pelops şi Oinomai Câștigătorul lui Oinomai într-o cursă de care trebuia să se căsătorească cu al lui singura fiică, Hipodamia, dar cine era învins a fost pedepsit cu moartea În felul acesta, o serie de pretendenți muriseră deja, când Pelops, fiul lui Tantal, a apărut la concurs și a câștigat victoria mituindu-l pe Myrtilus, care conduce la Oinomai În mijlocul grupului chiar creasta frontonului, stă Zeus, depășind ca mărime figurile altora actori, simpli muritori În dreapta lui se află Pelops și Hipodamia, în stânga lui este Oinomai și soția sa, Steropa Apoi urmează, la stânga și la dreapta, două care cu fața spre centrul grupului, înhămat de patru cai; în fața fiecăruia dintre ei stă un șofer pe pământ, iar în spate să treptat spațiul de îngustare al frontonului este adaptat, unii stând, alții în genunchi, cifre secundare; în cele din urmă, ambele colțuri ale triunghiului, stânga și dreapta, sunt umplute cu figuri, culcat pe pământ și sprijinit de cot Pausanias a numit aceste figuri mincinoase râu zeii Olimpiei, Alpheus și Cladeus Exista o părere că la mijlocul secolului al V-lea râu zeii nu erau încă înfățișați în poziție culcat, că Pausanias se uită la figurile indicate prin ochii lor, de mai târziu, și că în realitate sunt simpli spectatori fără nume incidente Cu toate acestea, Curtius și Overbeck s-au bazat pe Pausanias și, în opinia noastră, Această întrebare nu a fost încă suficient de clarificată Poziția tuturor figurilor frontonului de est caracterizat prin calm, complet corespunzator naturii intrigii prezentate Se crede că artistul a vrut să înfățișeze „calmul dinaintea furtunii”, dar cel mai probabil pur și simplu nu a făcut-o a știut să reînvie într-o măsură mai mare o scenă oarecum ingrată pentru plasticitate Simetrie observat în ea nu este la fel de strict ca în grupurile de fronton Eghina, dar mai strict decât în sculpturi frontoane realizate ulterior Cifrele individuale nu sunt prost caracterizate; în poziţia lor picioarele care încă ating pământul cu tot piciorul, dar sunt deja împinse înainte, se reflectă ultima fază a arhaismului este la fel de evidentă ca în modul primitiv de prelucrare a părului şi haine, deși faldurile acestora din urmă par a fi mai puțin pietrificate Haine pe Sterop seamănă izbitor cu hainele de pe așa-numita Hestia Giustiniani, Muzeul Torlonia din Roma Frontonul vestic înfățișează bătălia centaurilor și a lapiților la nunta lui Perithous Lapiti i-a invitat pe centaurii sălbatici care trăiau în munți la nunta eroului lor, Perifoy, cu o frumoasă Didameia Centaurul Eurytus, în stare de ebrietate, a vrut să ia în stăpânire mireasa Pe această chestiune, între gazdele și oaspeții lor jumătate de animale s-au luptat, s-au încheiat cu victoria pentru lapiți, datorită sufletului pereche al lui Perithous Theseus În centrul frontonului este plasat Apollo, protectorul oameni, înfățișați într-o dimensiune mai mare față de ei și întinzându-și mâna în lateral cu gest de comandă În dreapta sa, Tezeu, sub protecția sa, atacă un centaur care îmbrățișat cu picioarele din față și cu o mână pe femeia pe care o răpea; scăpând de el, ea vomită el părul și barba; în stânga - Perithous se luptă cu Eurytus, care a capturat Didameia În spatele acestora figuri, pe ambele părți, după centaur; se mușcă mâna unui lapif care îl sugrumă și celălalt încearcă să pună stăpânire pe frumoasa tinereţe-paharnic Chiar mai la stânga și la dreapta - grupuri, în pe care centaurii au fost deja aruncati la pamant de lapiti, care au cazut in genunchi Figuri ale tinerilor spectatorii din colţurile frontonului sunt recunoscuţi de unii drept nimfele lui Pelion În contrast spre calmul amorțit al grupului frontonului estic, grupul frontonului vestic este plin de neînfrânat circulaţie În prima, pozițiile sunt supuse legilor simetriei stricte, iar în a doua, nu sunt deloc conform cerințelor estetice Limbajul formelor în ambele grupuri este aproape același; colorarea luxoasă, împreună cu accesoriile din bronz, au ajutat la strălucirea acestor sculpturi atât din punct de vedere al realismului cât şi al decorativităţii lor Prin compoziția sa și mai aproape legăturile interne și externe dintre figurile individuale reprezintă un pas evident înainte comparativ cu grupele frontoane din Egina Interpretul sculpturilor frontonului estic Pausanias l-a numit pe un anume Paeonius din Mende în Tracia și sculpturile din vest - Alkamen, un student al lui Phidias Dar opinia predominantă a cărturarilor și În acest caz, nu este de acord cu mărturia călătorului grec Potrivit unuia lucrare supraviețuitoare a lui Paeonius, pe care este numele lui și cu care vom avea în curând fă cunoștință, ei cred că a fost un maestru diferit, mai matur decât interpretul grupului frontonul de est și tot ceea ce știm despre Alkamen nu este de acord cu stilul grupului fronton vestic Desigur, în istoria artei moderne întâlnim și mai multe cazuri o îndepărtare bruscă de stilul pe care și l-au permis maeștrii celebri; cu toate acestea apartenenţa frontonului vestic la Alkamen este foarte improbabilă Grupuri frontale Templul Olimpic este, fără îndoială, încă la ultima etapă a stilului arhaic; de asemenea, nu există nicio îndoială că, în comparație cu arta ateniană și argivo-sicioniană, care s-a străduit la un anumit scop, se remarcă la ei o oarecare înapoiere provincială Metopele Templului Olimpic al lui Zeus poartă amprenta aceleiași etape în dezvoltarea sculpturii, ca și grupurile sale de fronton și par mai perfecte doar datorită celor mai mari meticulozitatea executării sale Pe farfurii care împodobeau ambele fețe lungi colonade în jurul celulei, au fost reprezentate cele lucrări principale ale lui Hercule: pe partea de vest - îmblânzirea leului nemean, uciderea hidrei lerneene, exterminarea păsărilor stimfaliene, capturarea taurului cretan și a cerbului dain Kerinean și victoria asupra amazoanelor pontice; pe est lateral - vânătoarea mistrețului erimantic, achiziționarea cailor lui Diomede, înfrângerea celor trei capete uriașul Geryon, aventura cu Atlas și merele din grădina Hesperidelor, răpirea câinelui iadului Cerber și curățarea grajdurilor Augean Fragmente semnificative din aceste reliefuri, realizate cunoscut încă de la săpăturile franceze din , de exemplu, leul din prima metopă, Athena din a treia, cea mai mare parte a patra și a noua, se află în Muzeul Luvru din Paris Din metope găsit în timpul săpăturilor germane, al zecelea (Fig ), înfățișând Hercule cu povara lui Atlas pe umeri În formele sale pure, proporționale, îi aparține printre cele mai bune decorațiuni ale Muzeului Olympia Părul de pe capete în acest relief, ca și în altele, efectuate nu plastic, ci au fost marcate cu colorare Lângă metopele templului lui Zeus din Olimpia, ar trebui să se așeze metopele templului lui Hera F pe dealul de est Selinunte, Muzeul din Palermo Cele patru reliefuri cel mai bine conservate înfățișând victoria Atena peste uriașul Enkeladus, Acteon sfâșiat de câinii lui Artemis, Hercule, uciderea reginei amazoanelor și căsătoria lui Zeus cu Hera (Fig ) În aceste metope, părțile expuse figurile feminine sunt realizate din marmură și introduse într-un relief de calcar mai grosier; aceasta este dovedeşte că părţile goale ale corpului în lucrări sculpturale asemănătoare celor considerate epocile nu mai erau acoperite cu un strat de vopsea împreună cu veșmintele, ci păstrau lumina naturală culoarea materialului din care sunt realizate este doar ușor colorată Părul prelucrat plastic conform formelor stricte ale stilului antic Motivele mișcărilor sunt foarte expresive Figura Hercule, care o învinge pe regina Amazonelor și a apucat-o de păr cu mâna stângă și cu piciorul stâng a călcat pe piciorul drept, destul de clar și în același timp deloc exagerat exprimă momentul victoriei Hera stând în ipostaza unei mirese stânjenite în fața regelui cerului așezat, care ia cu mâna dreaptă ea de perie și o obligă să-și dea jos vălul, este înfățișată cu o naturalețe uimitoare și în același timp, este impregnat de un sentiment surprinzător de pur intenționat Ele indică faptul că în acestea figurează încă într-o oarecare măsură o constrângere arhaică vizibilă; dar nu trebuie să uităm că în severitatea acestor imagini se află un fel de farmec boboc de flori, gata a deschide, adesea ne fascinează mai mult decât o floare complet deschisă, deja amintind că în curând se va prăbuși Arta și-a atins deplina înflorire doar în creațiile prietenului lui Pericle, Fidias Lucrările acestui artist sunt în arta greacă, subordonând individul tipic, o expresie a perfecțiunii pe care a atins-o vreodată Complet elaborarea formelor nobile se îmbină în ele cu cea mai strictă regularitate locație, cel mai pur simț al naturii se contopește inseparabil cu cea mai mare sublimitate sentiment spiritual Phidias (Pheidias) a fost un atenian, precum și profesorul său Hegias Mulțumesc lui Hegius, care este îndatorat Prin educația sa la Margos Agelad, a fost influențat de tradițiile școlii argive Toate Viața sa a fost petrecută în secolul al V-lea î Hr e A creat vreo lucrare semnificativă chiar și sub Cimon, întrebare la care se răspunde negativ, mai ales de Furtwängler Colosala statuie de bronz a Atenei Promachos, care stătea în Acropola ateniei între Partenonul și Erhteionul, sunt recunoscute ca monument nu al bătăliei de la Maraton și Salamina, ci întreruperea războiului persan care a avut loc în jurul anului Sfârșitul activității lui Phidias emoționează îndoială, precum și începutul ei Aparent, nu există nicio îndoială că, fiind fals acuzat de delapidare, a murit în închisoare; tradiția că moartea lui a urmat la Atena, mai mult probabil decât cea care spune că a murit în Elis Dar nu trebuie să se concluzioneze de aici că figura artistică a lui Zeus, cu care a decorat Templul Olimpic în numele elidienilor, a fost interpretat mai devreme decât maiestuoasa Athena Parthenos, care s-a etalat în Partenonul atenian În în orice caz, este de necrezut că ar fi trebuit să fie invitat la Olympia înainte de a deveni celebru la propriu patria cu o statuie a Atenei, mai ales că urmele fundației statuii sale a lui Zeus în Templul Olimpic dovediți că a fost ridicat la mulți ani după construirea acestui templu O statuie colosală în picioare a zeiței fecioare Pallas Athena în Partenonul atenian și o statuie colosală a lui Zeus așezat pe un tron în Templul Olimpic - cele două luminare principale pe firmamentul artistic al lui Fidias Statuia Partenonului, care avea aproximativ metri înălțime, executat de el, probabil între și î Hr e Decideți-vă despre această lucrare putem, din descrierile autorilor antici, precum și din monede atice și grecești și romane statui de marmură Dintre statuile supraviețuitoare, o Athena de marmură de metru înălțime, excavată în apropiere Varvakeyona din Atena și situat în Sala Atenei din Muzeul Național local, are pentru noi de mare importanță, ca copie directă a unei statui a Partenonului, deși o lucrare romană (Fig ) Zeița stă într-o ipostază solemnă, calmă, demnă, fixându-și privirea înainte, deplasând centrul de greutate al corpului spre piciorul drept și împingând ușor înapoi piciorul stâng care atinge pământul cu vârful degetului mare Pe Athena, lung, bogat pliat un halat de aur (peplum), al cărui rever este legat cu o curea în formă de șarpe; pe cap – aur o cască bogat decorată cu imagini de cai înaripați, vulturi și un sfinx, iar pe piept - o egida cu capul Medusei sculptat din fildeș Pe palma mâinii ei drepte întinse, ea ținând în mână o statuetă a zeiței înaripate a victoriei După tehnica acestei sculpturi, în care au fost umplute plăci de fildeș colorat și foi de aur emailate soclu de lemn, care avea probabil aspectul unei statui complet finisate, si cu marimea celui intins mâna și greutatea lui Nike în picioare pe ea, această mână avea nevoie de sprijin; într-adevăr, un astfel de sprijin vedem nu numai la statuia găsită în Varvakeion, ci și în imaginea de pe o mansardă greutate Mâna stângă coborâtă a Atenei se sprijină pe un scut stând la picioarele ei, sub care șarpele Erichthonius se frământă - o personificare simbolică a fiilor pământului attic Scut cu partea exterioară este decorată cu imaginea bătăliei grecilor cu amazoanele Concept aproximativ despre această imagine vă puteți face pe un scut de marmură, British Museum Pe el noi vedem aceeași metodă de aranjare a figurilor în două rânduri nedespărțite unul de celălalt, ca pe vaze stil polignot La unul dintre combatanţi se consideră posibil, datorită individualitatea trăsăturilor feței sale, să recunoască însuși Fidias, care, așa cum spun scriitorii antici, și-a pus portretul pe acest scut Despre noblețea formelor, frumusețea posturii și înalte animarea trăsăturilor pure, delicate pe care trebuie să le asumăm în Athena Parthenos, desigur, este dificil să judeci din descrieri, chiar și dintr-o copie - un mare restaurat incorect statui ale Atenei Antiochus, Muzeul Buoncompagni din Roma Despre statuia lui Zeus, așezat pe tron, care avea metri înălțime, știm în unele relaţii chiar mai puţin decât despre Athena Parthenos Numai monedele elidiene (fig ) pot da o idee despre poziția și capul acestei statui Dintre monede, este deosebit de curioasă cea care arată doar capul „părintelui zeilor și oamenilor” împodobită cu o coroană de măslini, Luvru, Paris Trăsăturile corecte ale feței sale exprimă măreția și blândeţe; parul de pe cap si barba cade liber, natural, inca necret șuvițe ondulate pitorești Descrierile supraviețuitoare ale lui Zeus sunt chiar mai detaliate decât descrieri ale Atenei De asemenea, o ținea în palma mâinii drepte pe zeița înaripată a victoriei; în mâna stângă avea un sceptru pe care se sprijinea ușor Tronul lui Zeus a fost o minune a artei în felul său Pe bara transversală care lega picioarele tronului la mijlocul înălțimii era statui în mărime naturală ale câștigătorilor de la Jocurile Olimpice Picioarele tronului erau înconjurate zeițele victoriei Brațele lui se sprijineau pe sfincși, sub ale căror labe zăceau uman victime Partea superioară a spatelui este decorată cu figuri de op și harit Fratele lui Fidias, Panin, pictor stil polignoțian, a decorat gardurile care despărțeau statuia lui Zeus pe trei laturi de celă, imagini din povești eroice Puterea a fost personificată peste tot în aceste lucrări zeii, neputința ateilor, victoria închinătorilor; aceste imagini simbolice, împreună cu măreția divină a feței și a posturii lui Zeus a produs un uluitor, de neșters impresie Descrieri ale unor autori antici care au văzut această statuie, impregnată de reverență frica și evlavia, dovedesc că Phidias a fost primul dintre artiștii care a stăpânit pe deplin transmiterea expresiei spirituale; sau Zeus a coborât din cer și i s-a arătat lui Fidias, spun ei, sau artistul a urcat în Olimp pentru a-l vedea pe acest zeu Un scriitor roman a spus asta măreția acestei lucrări a fost atât de divină, încât frumusețea ei a adăugat ceva religiei, stabilite prin tradiţie Zeus stătea cu o privire atât de liniștită și blândă, scria un alt grec autorul că cel mai nefericit, cel mai abătut de durere și griji, negăsind pacea nici măcar în vis dulce, un muritor, privind la această statuie, ar putea uita tot ce trebuie îndurat teribil și dificil în viața umană O lucrare anterioară a lui Fidias în aur și fildeș (cu aceste materiale el folosit mai des decât oricine altcineva) este considerată a fi Atena în orașul antic al aheilor Pellene; langa ea o poti pune pe Athena Areia in Plataea - o statuie in care partile goale ale corpului au fost făcute nu din fildeș, ci din marmură penteliană La lucrările de mai târziu ale lui Fidias a aparținut Afroditei Urania, zeița iubirii cerești, în Elis Singura lui lucrare din marmură, conform surselor grecești – o statuie a Atenei într-un templu în cinstea ei, construită în timpul Pericle Dar numeroase lucrări de bronz ale marelui artist Și în ele este sculptor aproape exclusiv al zeilor Pausanias credea că, în general, Fidia a ieșit din mâini o singură statuie care înfățișează o persoană, și anume câștigătorul la Jocurile Olimpice, punându-i un bandaj pe cap Cea mai veche Athena de cupru a lui Fidias a fost probabil o statuie turnată din ordinul lui Lemnos și de aceea numită Atena din Lemnia; ea este se afla în Acropola ateniană și era considerată o imagine exemplară a unei femei nobile frumuseţe Execuția sa datează din aproximativ O statuie colosală din bronz a Atenei Promachos, care stătea în Acropole, pe care noi, împreună cu Furtwängler, îl considerăm făcut cinci ani mai târziu, a fost, conform acestui cercetător, proiectat doar de Phidias, și interpretat de Praxiteles (nu de un artist glorios cu acest nume, ci de un altul care a trăit înaintea lui), căruia o sursă literară antică îi atribuie toată această operă; cu toate acestea noi ar merge prea departe dacă ar investiga toate astfel de ipoteze, potrivit care, poate, chiar și semnăturile „Praxitel” și „Fidias” de pe colosalii Dioscuri de pe Monte Cavallo din Roma ar trebui din nou recunoscut ca autentic În cele din urmă, a fost turnat și bronzul statuie originală a unui Amazon pe care Fidia a executat-o pentru Efes în jurul anului î Hr e in competitie cu Polykleitos, Cresil și Fradmon Cursul dezvoltării lui Phidias, probabil, ne este explicat prin lucrările care au supraviețuit, care sunt considerate copii din figuri de bronz care i-au aparținut Furtwängler a făcut o comparație cu ei, nu fără inteligență, dar în niciun caz nu a primit aprobarea generală În primul rând, trebuie să amintim statuia lui Apollo, găsit în în Tibru, Muzeul Thermae din Roma (Fig ) Este imediat evident ce este o dezvoltare ulterioară a tipului menționat mai sus de Apollo pompeian Această statuie poate fi amplasată la egalitate cu Apollo din Kassel (vezi Fig ) Are umerii mai largi decât cei subțiri solduri; piciorul stâng servește în continuare drept suport pentru corp, iar piciorul liber de greutatea lui stă pe pământ chiar și tot piciorul; părul întins, căzând peste umeri în șuvițe creț și care acoperă fruntea sub formă de bucle scurte, dar din toate părțile par a fi o masă inseparabilă Dar piciorul drept este deja bine pus deoparte, capul este ușor înclinat și întors spre stânga, frumos gura este închisă, o expresie surprinzător de subtilă însuflețește trăsăturile deosebite ale feței În același timp, prin opera mediocră a dalţii romane se vede prin atelierul plasticităţii formelor corporale Presupusa conexiune a acestei statui cu copii ale creațiilor lui Phidias se bazează exclusiv pe a noastră reprezentarea limbajului său de formă inițială Pe aceeași bază, Fidias pare să fie el însuși în statuia Atenei care a ajuns până la noi în două exemplare de marmură, Dresden Albertinum Unul dintre ei și-a păstrat al său, dar, să din nefericire, capul restaurat (Fig ); capul celuilalt este mai bun, dar este la Bologna muzeu, în Dresda, în loc de acesta, pe statuie este atașat o ghips original opera lui Phidias reprodusă în aceste copii nu putea fi decât Athena Lemnia Acropolei ateniene Zeița fecioară stă fără cască, cu un bandaj pe cap Ea nu are de asemenea o tunică veche de in de tăietură ionică; este inlocuit cu lana dorica peplum încins cu cozile lui O egida solzoasă atârna oblică peste sânul drept Pliurile sunt aranjate natural, simplu, maiestuos Cu mâna stângă a zeiței, se pare se sprijinea pe o suliță, iar în dreapta ei ținea o cască Sarcina corpului este purtată de piciorul drept; stânga, încă nu dat înapoi ca Parthenos, stând cu vârful degetului mare atingând pământul, ci călcâiul încă abia ridicat Părul nu mai atârnă pe toate părțile în șuvițe uniforme, dar nu împărțite numai în față, ca pe capetele femeilor vremii abia trecute: sunt pieptănate două laturi, formând o despărțire, iar ondulația lor este transmisă natural și blând cap oval sculptate surprinzător de blând, trăsăturile feței respira o viață spirituală plină de sens inaccesibil, virginitatea aproape masculină a zeiței este frumos exprimată atât în formele ei zvelte, cât și în cele stricte expresie faciala Judecând după copiile menționate mai sus, Athena Parthenos a reprezentat o etapă ulterioară dezvoltarea creativității lui Phidias, și anume într-o ipostază cu o înălțime semnificativă de un călcâi, într-o poziție mai prelucrarea gratuită a îmbrăcămintei, în solemnitatea deliberată a întregii lucrări și în mai mult potrivirea strânsă a țesăturii pe corp Statuile supraviețuitoare ale amazoanelor au vreo legătură cu Phidias? aflate în Muzeul Capitolin, precum și altele reprezentând același tip cu ei, precum și Amazonul, deținut anterior de Mattei, iar acum Vaticanul, este încă un subiect discutabil De îndată ce noi, împreună cu Furtwängler și cercetătorii care l-au precedat, recunoaștem lucrarea lui Fidias în statuia de la Vatican a unui Amazon (fig ), care, dacă este restaurată corect, se sprijină pe o suliță pentru a sări pe un cal, atunci va trebui să recunoaștem asta lucrarea are succes și în transmiterea motivului mișcării, exprimat în conformitate cu compoziție concepută, elastică și elocventă Lucrări de acest fel, deși reflectă slab arta lui Fidias, dovedesc asta el chiar la începutul activităţii sale se deosebea de predecesorii săi prin mai liber şi vederi înalte, că tipurile și motivele dezvoltate de el s-au dezvoltat treptat în spirit direcția acesteia și, astfel, întregul proces de dezvoltare care se desfășoară în timp adus dintr-o oarecare obscuritate încă ușoară a limbajului formelor prin dorința de un pur și cast completitudine la limită, dincolo de care compoziția face o impresie fermecătoare, devenind din ce în ce mai sublim și mai pur de la sine Chiar și cel care ar lua în considerare toate acestea „ghiciri în domeniul artei grecești”, așa cum le numea Studnichka, premature, până la urmă Trebuie să recunosc că cursul dezvoltării, în măsura în care îl vedem în statuile enumerate, finalizat în sfârșit la Atena în timpul lui Fidia și că acest maestru a fost pionierul și lider în domeniul înaltei arte religioase De pe vremea lui Fidias, omenirea știe asta arta poate produce într-un spectator receptiv un reverent, captivant impresionează nu numai prin intriga sa, ci și prin modul în care este descris, fără a exclude transmiterea expresii faciale Este de la sine înțeles că stilul sublim al lui Phidias trebuie să fi avut o influență extraordinară asupra toată arta atică a secolului al V-lea Dovadă a originalității și vitalității acestei arte cel mai bine este faptul că nu s-a limitat în niciun caz la imitație un singur maestru, dar concomitent cu Fidias și după el a dat naștere în a doua jumătate a secolului unui întreg un număr de artiști care și-au urmat drumurile proprii și, în orice caz, altele decât Fidias LA În atelierele sculptorilor atici, influența argivă nu a mai jucat niciun rol Dimpotrivă, în Atena a fost dominată simultan de direcțiile Kalamis, Myron și Phidias până la moment în care influența lui Fidias părea să predomine, nu erau două curente opuse lui: în primul rând, o direcție care a imitat în mod deliberat vechiul stil, a găsit un reprezentant minunat, iar apoi a apărut pe scenă realismul, în care grecii din acea epocă nu vedeau altceva decât o manieră deosebită a unui artist separat Succesorul lui Calamis este Praxius, sculptorul grupurilor de fronton ale Templului lui Apollo din Delphi Părerea lui Furtwängler că deține faimoasa statuie a Atenei de la Vila Albani nu este la fel de convingătoare ca şi presupunerea acestui om de ştiinţă că statuia de marmură a unui tânăr erou în Muzeul Britanic, care recunoaște dezvoltarea ulterioară a tipului Omphale-Apollo (vezi Fig ), poate că Praxius arată tehnici artistice Urmașii lui Myron au inclus fiul său și discipolul Lycius, care în a lui „Băiatul care dă focul” a mers mai departe decât tatăl său în arta de a descrie ceea ce iese din gură respirație toracică profundă Are acest artist statuia unui atlet care se freacă? petrol, situat în Glyptothek din München și, în orice caz, reprezentând un mai departe dezvoltarea metodelor lui Mironov este o problemă nerezolvată Pentru adepții lui Myron poate fi numit și Strongilion, un eminent sculptor de animale, căruia i se atribuie un Amazon care a ajuns la noi într-o copie, și anume într-o statuetă de bronz a unui Amazon călare, găsit la Herculaneum, Muzeul Napolitan (Fig ) În direcția lui Miron, se pare, s-a alăturat la Atena Cresil din Kydonia în Creta, un sculptor care a lucrat cu bronzul Semnătura lui păstrat pe niște piedestale Autorii antici îi atribuie o serie de celebre lucrări: un portret al lui Pericle, care a ajuns până la noi în copii și anume în celebrul busturi-herme idealizate, dintre care unul se află la British Museum (Fig ) și celălalt se află în colecția Vaticanului; „Rănitul pe moarte”, a cărui ultimă suflare se transmite complet în felul lui Miron; în cele din urmă, „Amazonul rănit”, pentru care, după spusele vechiului definiție, recunoaștem din nou faimoasa statuie a Muzeului Capitolin (Fig ) și altele asemănătoare Capul lui Pericle cu coif pe, cu buzele largi și pline, ochii îngusti și tăietură alungită, pleoape groase, decupate scurte groase și creț părul de pe ea și de pe barbă, exprimă o măreție interioară calmă, care a fost marele om de stat din Attica O combinație îndrăzneață de motive preluate din viață cu profunzime conţinutul interior părea a fi calitatea distinctivă a artei lui Kresil Cei mai importanți dintre sculptorii școlii lui Fidias, ale căror nume au ajuns la generații îndepărtate, au fost Alkamen, Agoracritus și Kolot Alcamenes, un atenian prin naștere, a fost, ca și profesorul său, o reprezentare exclusiv a zeilor Cercetătorii care, aderând la opinia lui Brunn, stau ferm pe faptul că Pausanias cu i-a atribuit pe bună dreptate acestui artist grupurile frontonului estic al templului lui Zeus din Olimpia, permite existenţa unei perioade de tinereţe a activităţii lui Alkamen – un timp care a precedat influența lui Fidias asupra lui; totuși, lăsăm asta în sarcina lor Valoarea lui Alkamen în dezvoltarea ulterioară a artei atice constă, pe de o parte, în ea preferința pentru sculptura în marmură și dezvoltarea acesteia în spiritul noii arte și, pe de altă parte, creând o întreagă gamă de imagini ideale ale zeilor care au fost ratați de Fidias, de exemplu, zeul al războiului Ares, zeul vinului Dionysos, zeul vindecării pe Asclepius, zeul focului Hephaestus Presupunerea că Statuile lui Hephaestus și Atena au fost sculptate de Alkamen pentru templul de pe dealul pieței din Atena, numită anterior Fezeion și ca și cum cea mai bună copie a Atenei din acest grup s-a păstrat în „Tursul Sherchel” (în Tunisia), se referă din nou la acele „ghiciri în domeniul artei grecești”, care a inundat materialul propriu-zis al arheologiei Dar cea mai faimoasă dintre statuile lui Alkamen a fost „Afrodita în grădini” din Atena – o lucrare despre care se spune că a fost înaintea lui finalul a fost modificat chiar de Fidias Se crede că grațioasa „Venus din Provence” a Luvru Muzeul - o copie a acestei lucrări Zeița este înfățișată într-un corp magnific, strâns halat, pe care îl ridică ușor la spate cu mâna dreaptă La fel de nu motive să nu o recunoască pe cea strâns construită, goală, având doar o cască pe cap figura lui Ares Borghese, tot în Luvru, pentru o copie a lui Ares Alkamen (Fig ) Aceste sculpturile din marmură seamănă între ele în ipostaze care exprimă mișcarea înainte și individualitatea capetelor cu păr ondulat, pleoape oarecum grele și parcă vorbesc gură La aceste statui ar trebui adăugată o statuie a unui tânăr care se pregătește să arunce un disc ("Discobolus"), Muzeul Vaticanului (Fig ), care a fost mult timp recunoscut ca singura statuie atlet al operei lui Alkamen, menționat în izvoarele literare Agoracrit din Paros, aparent cel mai apropiat de Fidias, era cunoscut în este autorul sculpturii din marmură „Mama zeilor” în Metroon din Atena și Nemesis în ea templul de la Rhamnus din Attica Din relieful de la poalele celei de-a doua dintre aceste statui, fragmente au ajuns până la noi, în pe care se poate simți influența neîndoielnică a lui Fidias; pe baza lor, atribuie Paul Hermann Atena faimosului „Tors Medici” al Muzeului Luvru este și Agoracritus Tot ceea ce se știe despre Kolote este că l-a ajutat pe Phidias în lucrarea sa la statuia lui Zeus Olimpian Reprezentantul reacției arhaistice împotriva direcției lui Fidias a fost, conform concluziilor Furtwangler, Callimachus, care este considerat inventatorul capitalei corintice Direcția lui a mers mână în mână cu rafinamentul stilului decorativ al vremii sale Din mesajele anticilor scriitori care i-au dat porecla Katatexitechnos, este clar că nici o minuțiozitate și subtilitate munca nu i s-a părut suficientă Lampa lui de aur sub un palmier de aramă din Atena Erhtheionul s-a bucurat de o mare faimă; „Femeile laconiene care dansează” au fost și ele celebre, oh dintre ei Pliniu cel Bătrân a spus: „Un lucru executat cu grijă, dar care lucrează sârguincios la el lipsit de orice atractivitate „Dacă direcţia generală a acestui artist a fost într-adevăr astfel, nu se poate considera imposibil ca relieful Muzeului Capitolin, care se încadrează în arhaism, cu semnat cu litere grecești numele lui Callimachus este de fapt legat de acest maestru, oh care în acest caz trebuie, împreună cu Furtwängler, să ne gândim la un alt întreg o serie de lucrări de relief care au ajuns până la noi Altarul celor Patru Zei de la Acropola Furtwängler din Atena considerată chiar o lucrare originală a lui Callimachus Ornamentat de lux în liber picior de marmură în stil al unui trepied sau candelabre, situat în Albertinum Dresda (Fig ), cu imaginea pe o parte a răpirii trepiedului lui Apollo, poate fi recunoscut ca o copie a unui original din bronz de Callimachus; acelaşi lucru trebuie spus despre binecunoscutul trunchiul arhaic al Atenei din Albertinum de Dresda; frontul zeiței decorat parcă cu o imagine brodată a bătăliei uriașilor, remarcată prin libertatea stilului, apoi cum în aranjarea pliurilor se poate observa o imitație a stilului strict al timpurilor străvechi Nu este necesar, însă, uitaţi că socoteala acestor şi a unor lucrări asemănătoare cu cele luate în considerare categorii - lucrări care au fost considerate anterior ca fiind realizate în vremuri ulterioare în mod deliberat în spiritul antic (arhaistic), dă naștere totuși la îndoieli care trebuie să fie clarificare În cele din urmă, realistul Războiului Peloponezian este Demetrius, celebru ca sculptor de portrete Anticii i-au condamnat realismul Ceea ce înaintea lui era considerat în Grecia sculptura portret, fără a exclude imaginile câștigătorilor de la jocuri, a fost de fapt reproducerea nu a trăsăturilor individuale ale anumitor personalități, ci a tipurilor acestora Dimitrie, de Potrivit lui Quintilian, îi păsa mai mult de asemănare decât de frumusețe Imaginile lui preoteasa greacă Lysimache și comandantul corint Pelikh, burtă mare, chelie și al cărui păr fluturând în vântul pe care îl descrie Lucian a făcut o impresie puternică Și dacă capetele sunt ca capetele comandantului Arhidamus (Fig ) și ale poetului tragic Euripide (Fig ), situat în Muzeul Napolitan, ne prezintă direcția lui Dimitrie, apoi cea antică, obișnuit cu tipicul, desigur, oarecum exagerat cu realismul acestui maestru În a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e alături de atic a existat arta Peloponezian, și anume arta argivă în dezvoltarea sa independentă ulterioară Marele reprezentant al acestei arte a fost Polykleitos, al cărui nume este folosit aproape aceeași onoare ca și numele lui Fidias Polykleitos s-a născut probabil în Sicyon, dar a trăit și a lucrat în Argos Că a fost elevul bătrânului Agelad, după cum se spune, este greu de crezut într-un cuvânt El tăios diferă de artistul cu același nume, care a trăit mai târziu, probabil nepotul său, Polykleitos secolul VI Marele Polikleitos cel Bătrân, ținându-se de tradițiile școlii sale, a lucrat ca șef imagine cu bronz și oameni înfățișați, majoritatea tineri maturizați Cu toate acestea, el a executat sculpturi de alt fel Statuia lui, care o înfățișa pe Hera pe tron și era în ea templu din Argos, era o zeitate și, în același timp, o femeie Hermes lui de bronz, în Lisimahia, reprezenta doar zeitatea, în timp ce Amazonul de bronz, executat de el în competiție cu Phidias, Cresil și Fradmon, au înfățișat doar o femeie Potrivit lui Pliniu cel Bătrân, La această competiție, Polykleitos a câștigat premiul I, Phidias al doilea, iar Cresil al treilea "Heru" posteritatea Polykleitos s-a clasat printre cele mai faimoase lucrări de sculptură ale Greciei și în din punct de vedere al tehnologiei, chiar a preferat această statuie lucrărilor lui Fidias; în domeniul turnătorii Polikleitos a fost, de asemenea, foarte apreciat nu numai ca un maestru care a perfecționat tehnica acestei afaceri, dar şi ca institutor al „canonului” proporţiilor normale ale corpului uman – regulile în care deja avea nevoie de arta de atunci Întruchiparea canonului lui Polykleitos a fost probabil bronzul lui Dorifor ("Spearman"), figura unui tânăr gol, cu sulița pe umărul stâng și cu umărul drept coborât mână (Fig ) Cu toate acestea, înainte de modelul său clasic al figurii unui tânăr puternic gol Polikleitos ajuns nu pe o cale realistă, ci pe o cale idealistă Calculul i-a servit drept ajutor, adică în În lucrările sale, a observat rapoartele pe care le-a calculat, despre care a scris o carte întreagă O Din conținutul acestei cărți, știm doar foarte puține din extrase din ea de la scriitori antici, care a remarcat că Poliklet „a calculat raportul dintre degete unul față de celălalt, toate degetele la mână, mâinile la antebraț, antebrațele la partea umărului brațului și, în general, toți membrii unuia către celălalt Canonul proporțiilor corpului uman, lăsat de Vitruvius, nu al lui Policlete, ci al celui de mai târziu origine Informațiile noastre despre tipul policlet pur au fost explicate de Kalkmann împreună cu el măsurători efectuate pe unele dintre statuile de marmură, care sunt considerate copii din lucrare în bronz a lui Polikleitos În ceea ce privește cursul dezvoltării proporțiilor dintre părțile feței în În arta greacă înainte de Polykleitos, el a spus: „Mai întâi găsim împărțirea feței în trei părți” Fruntea, nasul și partea inferioară a feței aveau aceeași lungime Apoi fruntea a început să se scurteze, iar cea inferioară părți ale feței - să se lungească, până când, în cele din urmă, sub Polykleitos au revenit la împărțirea în trei părți Ochiul este plasat cel mai în jos la „Nike” Arherm (vezi Fig ), este puțin mai sus la Olimpiada Hera (vezi fig ) Pe măsură ce fruntea se scurtează și fața inferioară se lungește, ochiul se mișcă din ce în ce mai mult sus, adică se apropie de marginea părului: Policleto, care și-a mărit fruntea, are iar un ochi se îndepărtează de această graniță, dar nu în aceeași măsură ca în cele mai vechi timpuri și în același timp, partea de mijloc a feței - distanța de la ochi la nas (până la vârful nasului) - crește Înălțimea capului, adică distanța de la bărbie la coroană, egală cu canonul menționat mai sus al lui Vitruvius / parte din întreaga înălțime a figurii, în Polikleitos, conform cercetărilor Kalkmann, este doar /, în timp ce distanța de la ochi până la bărbie este /, iar înălțimea fata - / inaltimea intregii figuri Conform canonului Doryphoros de bronz, au fost executate de Policletos și ai lui statui de bronz ale lui Diadumen, un tânăr care își pune pe frunte un bandaj victorios și Apoxyomenes, un tânăr atlet, curăță singur praful cu un pieptene Policletul adus la perfecțiunea și așa-numitul contraposto, mobilitatea internă a unei figuri în picioare, constând într-o înclinare pronunţată a corpului ei pe un singur picior Mai tarziu cunoscătorii antici (Pliniu cel Bătrân) au găsit figurile lui Polikleitos oarecum pătratice; da si pentru noi, cu tot echilibrul uimitor în care diferă, par a fi oarecum îndesat și ghemuit Trei statui ale lui Polikleitos au ajuns la noi în reproduceri de marmură: „Spearman”, „Amazon” și „Diadumen” Cea mai importantă dintre reproducerile lui Doryphorus, care se află în diferite colecții, este statuia de marmură a Muzeului Napolitan (vezi Fig ) Noi descoperiri - trunchiul lui Pourtales, Muzeul din Berlin și torsul verde de bazalt, Galeria Florentină Uffizi; dar cel mai apropiat capul hermului de bronz al lui Apollonius, Muzeul Napolitan (Fig ) trebuie recunoscut ca original Aceste copii mărturisesc că statuia lui Polykleitos a reprezentat o construcție foarte puternică tânăr cu părul scurt, bine pieptănat aproape de craniu, ferm care stătea pe piciorul drept și împinse înapoi, aproape ca și cum ar merge, piciorul stâng, atingând la pământ doar cu vârful degetelor Știm deja cum acest motiv de mișcare treptat dezvoltat Împreună cu Furtwängler, vedem ultima fază argivă a acestei dezvoltări în statuie zeu sau rege, gol, cu părul scurt pe cap și barbă, de la Glyptothek din München; brunn îl atribuie lui Polykleitos Densitatea „Dorifor” corespunde puternic și ferm definit planuri prin care părțile principale ale corpului său sunt interconectate Desigur, asemănătoare nimeni nu a văzut vreodată un fizic în natură, dar nu poate părea nefiresc nimănui Pe copii ale „Amazonului” din bronz de Polykleitos recunosc statui care sunt complet asemănătoare între ele Muzeul din Berlin (Fig ), colecția Lansdowne din Luvru și Braccio Nuovo al Vaticanului Lucrarea lui Polykleitos a descris un Amazon rănit și obosit, aruncând o mâna dreaptă, sprijinită cu mâna stângă pe un piedestal înalt și pusă deoparte, ca Doryphorus, piciorul stâng spate; în tipul său, este cel mai zvelt și mai masculin construit dintre toate Amazone de marmură supraviețuitoare În cele din urmă, sunt luate în considerare copiile „Diadumen” de Polykleitos o statuie de marmură din Vason (în Provence), British Museum, o frumoasă statuie a Madridului muzeu (fig ), o figură găsită pe Delos și mai multe trunchi din alte colecții; din dintre capete individuale aparținând acestei zone, sunt deosebit de remarcabile cele situate în Dresda Albertinum și în Muzeul Kassel Diadumen cu aspectul, mișcarea, proporțiile și capul său, de fapt, seamănă cu Doryphorus, dar, în contrast cu armonia academică a acestuia cifre, este o imagine a unui adevărat câștigător, deși executată conform același model, dar mai apropiat de natură și deci diferit în toate părțile ei mobilitate, moliciune, ușurință și elasticitate Pe lângă statuile menționate mai sus, puteți subliniază cum să ai un tip policlețian și să pozezi la o statuie a unui băiat din Dresda Albertinum Cât de semnificativă a fost influența lui Polykleitos asupra sculpturii grecești, poate fi văzut în altele lucrări, cum ar fi, de exemplu, minunatul bronz „Idolino” (Fig ) al florentinului muzeul arheologic, tânărul Pan al Bibliotecii Naționale din Paris și minunatul Ares mic de bronz al Muzeului Britanic În general, Polikleitos trebuie plasat în șeful artiștilor care au încercat vreodată să reproducă normalul corpul uman Polikleito a adunat în jurul lui în Argos numeroși studenți și camarazi Patroclu a fost probabil fratele lui Fiii lui Patroclu sunt considerați a fi Navkid, al cărui „Hebe” stătea în Argos templu de lângă „eroul” lui Polykleitos, Daedalus, căruia i se atribuie dorința de a exprima caracterul zeilor și, în sfârșit, pe baza mărturiei unor autori, Policleto cel Tânăr, care, însă, este considerat de alții un maestru mult mai târziu Într-una din inscripţiile sale Daedalus se numește Sicyon Dacă nu s-a născut în Sicyon, atunci, în orice caz, a trăit în asta oraș Kanakh cel Tânăr, un elev al lui Policlet cel Bătrân, și Alip, un elev al lui Navkid, erau originari din Sicyon La sfârşitul secolului al V-lea întreaga școală a lui Polykleitos s-a mutat de la Argos la Sicyon, unde a înflorit în IV în împreună cu celebra școală de pictură și împreună cu aceasta era considerat un refugiu pentru tot felul de bine legendele școlii - un loc unde ai putea învăța toate regulile artei Paeonius din Mende, căruia Pausanias îi atribuie decorația sculpturală a frontonului de est Templul Olimpic (vezi Fig ) și care el însuși în inscripția sa se recunoaște ca creator Nike de marmură supraviețuitor, care stătea lângă acest templu, și altul, probabil statuia de bronz a aceleiași zeițe, încoronând vârful frontonului, era tracă origine, dar a aparținut în educația sa școlii peloponeziane Înaripat marmura Nike Paeonia, conform experților, contestată doar de câțiva, este executată, după cum se vede din textura sa, nu mai devreme de războiul din Peloponesia (Fig ); ea a fost crescută probabil mesenieni și nafpaktieni ca dar pentru zei în semn de recunoștință pentru înfrângerea spartanilor sub Sphacteria (în ) Montarea sa a avut loc, probabil, după pacea de la Nisa (în ) În În orice caz, această statuie, situată în Muzeul Olympiei, este una dintre cele mai remarcabile din operele de artă antică supraviețuitoare: este interesant ca singurul care a coborât în fața noastră, o figură rotundă a unei opere fără îndoială autentică a unui maestru celebru al secolului al V-lea, de când el i-a dat semnătura lui; este curios, în plus, fiind una dintre cele mai vechi lucrări din în care artistul a îndrăznit să sculpteze din marmură o figură rotundă a unui înaripat zeități; în sfârșit, este instructiv pentru curajul și încrederea cu care a permis sculptorul sarcina ta dificilă Din aripile, brațele și capul ei s-au păstrat doar fragmente Raportul dintre aceasta sculpturi pentru statuia, care este proprietate privată în Roma și în care, poate, puteți recunoaște o copie a capului ei, care nu este suficient de dovedită pentru a deduce vreuna concluzii stilistice sau istorice Dar ceea ce rămâne este suficient alcătuiți o idee despre natura acestei opere de artă, despre transmiterea vizuală în are motivul zborului și frumusețea sa minunată din față Pe imaginea „Winged Nike” prezentat în restaurarea Rüm, Dresda Albertinum Îmbrăcămintea zeiței, datorită zborului ei fluturând pe spate și formând pliuri moi, se potrivește perfect pe suprafața frontală a ei corpul și își conturează perfect formele magnifice, pure și libere În afară de ambele mâini piept stâng complet descoperit și piciorul stâng oarecum expus cu coborât degete Dacă comparăm această lucrare cu Nike înaripat atribuit lui Archermus (vezi fig ), veți fi uimiți de pasul uriaș înainte pe care l-a făcut arta greacă în timpul un secol și jumătate Asemenea succese ale artei, care a trecut de la constrângere la libertate în asemenea o perioadă scurtă de timp, nu a fost niciodată observată în afara Europei, iar în Europa un asemenea fenomenul a avut loc o singură dată, în epoca - n e Printre sculpturile individuale supraviețuitoare din a doua jumătate, clasică a secolului al V-lea, cu care ne-am făcut cunoștință, rămășițele de plastice monumentale grecești sunt deosebit de curioase, ca Majoritatea lucrărilor sunt originale Dacă numai în cazuri rare se dovedește posibil să le atribuim cu certitudine unuia sau altuia dintre cunoscuții maeștri, apoi totuși reușește să-i apropie de acești artiști și astfel să-i folosească pentru a confirma concluzii desprinse până acum din studiile noastre asupra cursului istoric al artei Dintre aceste rămășițe, decorațiunile sculpturale ale Partenonului ar trebui plasate în prim plan (vezi Fig ), ale căror părți supraviețuitoare, din păcate, nu sunt doar separate, ci și împrăștiate în diferite muzee În templul propriu-zis, din de metope, au mai rămas doar ; a supraviețuit și cel mai mult friză pe peretele din spate, vest, latura scurtă a cella și câteva dintre fragmentele acesteia la sud, latura lungă; în colțurile laturii de est sunt vizibile încă două capete de cai, supraviețuind din grup de frontoane, iar rămășițele mai multor figuri umane se află în colțurile laturii de vest Muzeul Acropolei din Atena are, pe lângă alte fragmente, mai puțin semnificative, de plăci friză și două fragmente din grupul de fronton estic O epavă separată este la Paris și Copenhaga Tot ceea ce supraviețuiește aparține Muzeului Britanic, care a dobândit aceste antichități în de la Lordul Elgin Cuviosul Domn în și Cu permisiunea sultanului a spart aceste statui, celebre sub numele de Elgin-Marbles, și le-a luat în Anglia Unele dintre părțile distruse au fost păstrate în copii antice și mai ales în desene, realizat de artistul francez Jacques Carey la Atena în Folosind toate acestea Ajutoare, suntem capabili să ne imaginăm destul de exact toate decorațiunile din plastic celebru templu Din moment ce Partenonul a fost dedicat Atenei, patrona Aticii și a populației sale, și cel mai important camera acestui templu a fost decorată cu statuia ei, executată cu măiestrie de Fidias din aur şi fildeș, apoi toată decorația sculpturală exterioară a clădirii vorbea despre măreția fecioarei zeite Pe frontonul de est era reprezentată nașterea ei din capul lui Zeus, pe cea de vest - ea biruință asupra lui Poseidon, zeul mărilor, care a concurat cu ea din cauza predominanței în iubitul ei țară Pe metope, începând din partea de est, episoade ale luptei zeilor cu giganți, din care primul a ieșit învingător datorită intervenției Atenei; asupra altora părțile au fost prezentate cu victoriile câștigate cu ajutorul ei de către greci asupra forței brute barbari: pe partea vestică - bătălia grecilor cu amazoanele, pe laturile sudice și nordice, peste alte evenimente nu în totalitate clare – bătălia lapiților cu centaurii Frieze înfățișat onorând Atena de către locuitorii Aticii Marele Panatenaic, festival care avea loc în fiecare an olimpiadele s-au încheiat cu un imens cortegiu îndreptându-se spre Partenon; principal scopul acestei procesiuni a fost să-i aducă zeiței cadou un veșmânt de lux (peplum), care a fost țesut și brodate de cele mai nobile femei și fete din Atena și pe care conducătorii procesiunii înmânată preotului zeiţei Aceasta este o predare, efectuată sub auspiciile celor zei principali Attica, înfățișată pe partea din față (est) a cellai; plecarea călăreților care participă la procesiune, reprezentată pe friza laturii vestice, scurte și pe friza ambelor părți lungi, împărțit în două părți paralele, procesiunea în sine este înfățișată, îndreptându-se, ca pe sus și jos, de la vest la est Cei mai frapanți sunt tinerii călare; dar și alaiul animalelor de jertfă, însoțite de fruntași, alaiul ostensiunilor cu strachini și ulcioare în mâini sau pe umeri, carele înhămate de patru cai, un grup de muzicieni cu flaut și cithare, un demnitar care vorbește calm - toate acestea sunt ferm încorporate în memorie privitor În general, vedem aici exaltarea poporului attic, nobilimea, cultura, libertate și frumusețe Cele mai vechi dintre sculpturile Partenonului sunt metope; alături de artistic punctele de vedere sunt deosebit de importante, decorând latura de sud a templului și reprezentând scene arte marțiale între greci și centauri Cele mai multe dintre aceste metope sunt în engleză muzeu Dintre acestea, se pot distinge pe cele mai vechi de cele mai târzii; este de asemenea clar că deasupra lor lucrat de diferiți artiști Este imposibil să nu fii surprins de diversitatea acestor reliefuri, în ciuda repetarea în ele a aceluiaşi motiv principal şi mai multe repetări schematice detalii Deși mișcările complete ale scenei sunt bine compuse pentru a le umple alocate spații patrulatere, dar în unele locuri nu lipsesc golurile în aceste spații sau în tăieturi nenaturale unde nu era loc de compoziție Unul dintre grupuri executat complet în formele școlii lui Fidias, dar în altele lupta cu arhaice angularitatea și uscăciunea, iar în al treilea, dorința de noutate a locației ajunge la o încălcare simplitate și naturalețe Deci, de exemplu, metopa, unde grecul înfățișat învins și îngenuncheat și un centaur sărind peste el, apăsându-l capul cu mâna stângă, nu-i permite să se ridice (Fig , a) Dimpotrivă, matur plastic și animat este pentru noi un grup în care un centaur triumfător, cu piele de leu, aruncat peste mâna întinsă, în mândru extaz al victoriei sare peste cel întins pe spatele unui grec muribund (bd) Dar grupa în care câștigă este grecul care a apucat centaur, doborât în zadar din mâinile lui, nu mai este străin de rafinament, mai ales datorită mai pitoresc decât firesc, imaginea unei mantii s-a desfășurat dintr-un leagăn îndrăzneț mâini şi un tânăr grec (e) întins la spate Au fost chemați interpreții acestor metope aproape toți maeștrii atici; au încercat, de asemenea, să recunoască direcția lui Myron în mai vechi, iar direcția lui Fidias în metopele ulterioare Dar considerăm că este suficient să notăm diferența dintre ele în stil, mărturisind succesul obținut de școala atică în jurul anului Mai mult unitate decât metope, ne prezintă friza Partenonului (Fig ) Surprinzător de calm în toată vitalitatea ei cea mai mare, surprinzător de stilat în toate cele mai mari naturalețe, această friză aparține celor mai remarcabile opere de artă din toate timpurile și popoarele A dovedit o dată pentru totdeauna că nu mai există subiect pentru o friză care se târăște continuu potrivită ca reprezentare a unei procesiuni polisilabice de oameni şi animale care se mişcă într-unul şi aceeași direcție; aceea izocefalie, regulile de a plasa capetele tuturor figurilor la același nivel, este necesar să se păstreze strict în interesul umplerii fâșiei lungi a frizei, dar să se păstreze numai aproximativ, fără severitate pedante; că chiar stilul de relief plat, în care imaginea cortegiului, ne obligă să reprezentăm figurile în profil, și, totuși, într-un mod liber stilul unei epoci mai mature, această regulă poate și ar trebui să fie încălcată prin răsturnări aleatorii figuri individuale; că schimbarea figurilor animalelor și oamenilor, figurile îmbrăcate și dezbrăcate, chiar schimbarea în sine mișcările individuale ale corpului și locația pliurilor de îmbrăcăminte pot, cu repetare constantă motive principale, pentru a oferi întregii imagini o mare varietate și vitalitate - toate acestea adevăruri artistice, confirmate de friza Partenonului cu atâta evidenţă încât orice un fel de probleme găsesc în ea o soluție gata făcută pentru ele însele Vopsele și accesorii din bronz, acum a pierdut, a întărit și a exaltat și mai mult impresia pe care această friză o făcea în ea forma originala Cum se poate indica succesul artei epocii luate în considerare, că zeii din fața frizei, printre care îi recunoști imediat pe Zeus și pe Hera, mesagerul zeii Irida, Palas Atena, Hephaestus, Poseidon, Hermes și Afrodita cerească îmbrăcată modest cu fiul ei, Eros, se caracterizează nu atât prin ținuta și atributele lor, cât prin ținutele lor tipuri şi posturi (Fig ) În același timp, superioritatea zeilor asupra oamenilor este încă veche exprimată prin mărimea mare a figurilor lor, care singure sunt reprezentate aşezat astfel încât lor capete cad, conform regulii de mai sus, la aceeași înălțime cu capetele altor figuri Din păcate, din grupele de fronton ale Partenonului au ajuns până la noi doar fragmente foarte incomplete Pe fiecare fronton, personajele sunt doar figurile centrale, în timp ce partea laterală, formând grupuri frumoase, își exprimă participarea doar într-un mod intern (Fig ) Din ambele grupuri centrale nu s-a păstrat aproape nimic Cu toate acestea, suntem capabili completează grupul frontonului estic pe baza reliefului care decorează gura unuia fântână cilindrică păstrată în Muzeul din Madrid Judecând după această reliefare, în centru Grupul s-a așezat pe tronul lui Zeus, întors la dreapta În fața lui stătea doar în armură completă că i s-a născut fiica Pallas Atena, căreia i-a zburat zeița biruinței; stătea în spatele lui Zeus Hephaestus sau Prometeu cu un ciocan, cu care a produs nașterea mistică a zeiței din cap tată etern Grupurile centrale ale frontonului vestic pot fi restaurate și mai ușor de fragmente supraviețuitoare și un desen de Carey Atena stătea în stânga, Poseidon în dreapta; atât în ipostaze plină de viață și mișcare, a înzestrat Attica cu garanțiile prosperității ei: Poseidon forțat să bată la picioarele ei o cheie sărată, Atena a întors măslinul sacru Ultimul lucru, înfăţişat în forma sa naturală, se afla chiar în mijlocul frontonului, prin care simboliza victoria zeiței Ambele zeități, în spatele cărora le-au fost plasate cvadrigile, au jucat minunile lor, se retrăgeau unul de celălalt parcă înspăimântat Dar cine erau cei culcați pe ambele figuri în lături, mai calme la est şi mai mobile pe frontonul vestic (Fig )? Pentru a răspunde la această întrebare, trebuie să alegeți între divin și uman, între ficțiune și istorie Unii văd în aceste figuri personificarea forțelor naturii și localităților, legat de modul monumental, poetic de a descrie antropomorf peisaj; alții recunosc figurile laterale ale frontonului estic drept primitive mitice locuitori din Attica Un singur lucru este dincolo de îndoială, și anume, acela în colțurile răsăritei Frontonul era așezat în stânga Helios, zeul soarelui, care se ridica cu caii săi de foc de la mare, în dreapta - Selene, sau Nyx, zeița nopții, coborând cu caii ei obosiți în oceanul lumii, în timp ce colțul culcat figurează pe frontonul vestic, conform explicației unii cercetători care nu văd nicio personificări în alte figuri peisaj, reprezentau zeii fluviului Kefis, Ilissus și Kalliroya În toate aceste întrebări cel mai larg domeniu este deschis arbitrarului interpreților Cât despre noi, preferăm doar admiră aceste imagini nepământene, fără să te întrebi despre numele lor, bucură-te de ele forme, pure și puternice chiar și într-o formă dărăpănată, ideale și în același timp modelarea naturalistă a nudității lor, luxului, netedă și ușurință de coafare pe ele draperii, calmul și demnitatea poziției lor în grupuri monumentale Aici pentru prima dată - spre deosebire de sculpturile de fronton ale templelor Eghina și olimpice - realizate corectitudinea anatomică deplină a rotațiilor, aici figuri separate sunt conectate pentru prima dată în grupuri care alcătuiesc un întreg inseparabil Numele artistului (sau numele) acestora completate lucrările de sculptură decorativă în marmură nu pot fi determinate destul de precis, încă din antichitate scriitorii nu le citează Că sculpturile frontonului sunt impregnate de spiritul lui Fidias nu poate fi să nu fie nicio dispută, dar pare puțin probabil ca marele maestru să fi participat personal efectuarea acestor lucrări de marmură Dacă, în schimb, numim Alkamen sau Agoracritus și întrebăm se întreabă în ce măsură proiectele frontoanelor aparțin lui Fidia însuși și în ce măsură să atribuie execuția acestor proiecte studenților săi, apoi iarăși nu vei ieși din vrăjit gama de ipoteze Trebuie să ne mulțumim cu convingerea că spiritul lui Fidias și direcția lui școlile sunt exprimate clar în acest monument artistic unic al Greciei Decorațiile sculpturale sunt mai bune decât alte temple supraviețuitoare din Atena, numite anterior Fezeion, și acum cunoscut sub numele de Hephaestion, în măsura în care au supraviețuit, a rămas locațiile lor originale Potrivit lui Sauer la începutul lungii sale lucrări pe această temă templu, din grupurile sale de fronton „nu s-a păstrat nicio bucată” Dacă acest om de știință, în ciuda lui declarație, a încercat să restabilească grupurile indicate doar pe baza unor urme ale acestora în acele locuri unde se aflau, iar apoi din această construcție fantastică să deducem o concluzie despre imagini de pe friza de est și despre acele zeități cărora templul le-a fost dedicat, atunci aceasta este doar apogeul acelei direcţii spiritualist-arheologice moderne, care nu este poate și nu trebuie amestecat cu istoria artei Din cele metope ale lui Hephaestion, decorate înalte reliefuri, pe partea din față descriu isprăvile lui Hercule și adiacente metopele din partea de nord și de sud sunt faptele lui Tezeu, care aici pentru prima dată formează un întreg serie Dintre cele două frize ale cella, din marmură de Parian, mult mai sublim relief decât friza Partenonului, cel de vest înfățișează bătălia lapiților cu centaurii, iar cel de est, parțial trecând cu capetele pe laturile lungi, - explicat în diverse moduri luptă în prezența a șase zei așezați pe tronuri Arte marțiale pe friza de est - repetări destul de precise ale unor imagini de pe metopele Partenonului corp la corp bătălia frizei laterale a laturii de est datorită faptului că în ea figurile, așa cum ar fi, tind să mijloc și că este întrerupt pe fiecare parte de trei zei așezați pe tronuri, care sunt situate pe proeminențele ante-urilor, formează o friză corect disecată care nu se întinde o fâșie continuă, dar constituie un ornament de o singură latură, în care este absolut adevărat vezi prototipul picturii monumentale attice O perspectivă pitorească în care friza de est reprezintă unul dintre căzuți, depășește deja limitele stilului plastic Friza Partenonului În raport cu antichitatea, lângă aceste sculpturi ar trebui plasată o friză în interiorul unei celule templul lui Apollo lângă Phgalia (vezi Fig ), British Museum din Londra Suntem aici din nou vedem bătăliile grecilor cu amazoanele și ale lapiților cu centaurii Conform scopului acesteia templu, zeii patroni sunt Apollo și Artemis Ei stau pe un car atras de doi cerbi, iar bătălia cu amazoanele aproape că se transformase în favoarea grecilor, repezi în luptă cu centaurii Liniștea frizei Partenonului face loc aici unui puternic circulaţie Fervoarea pasională a bătăliei provoacă o serie de episoade și ipostaze neașteptate trebuie sa vezi Grec, care, apucând Amazonul de braț și de picior, o trage de pe cal, care a căzut în genunchi (Fig )! Aici centaurul, sărind peste cadavrul unui tovarăș căzut, mușcă din spate capul unui lapif și în același timp timpul bate cu copitele altui lapif care-l urmărește Acolo, Amazonul se grăbește în ajutorul lui prietenei ei, care a căzut pe spate și își ridică mâna dreaptă spre adversar, parcă ar fi rugat despre milă Mai mult, Tezeu sare cu pricepere pe spatele unui centaur care atacă femeile la statuie zeite Și, în același timp, se exprimă îngrijorarea față de răniți, frica este pe fețele celor răpiți și se roagă pentru ajutor femeile, aroganța câștigătorilor Peste tot, cu excepția mișcărilor puternice ale corpului, cele spirituale entuziasm, iar acesta este un mare succes al artei Cele mai indraznete si frumoase din punct de vedere plastic se intoarce, dar precum şi unghiurile adesea repetate care nu sunt caracteristice sculpturii pe alocuri fac bănuiți că modelul pentru această lucrare a fost un original pictural Separa formele nu sunt lipsite de noblețe, dar este clar că interpretul frizei nu s-a străduit atât de mult pentru frumusețe, cât de mult la expresia vieții, a forței și a pasiunii Au fost executate frizele micului templu al lui Athena Nike din Acropola ateniană (vezi fig ), probabil mai târziu de Friza propriu-zisă a templului, care, cu excepția a patru lespezi, în colecția de marmură Elgin, instalată din nou la locul inițial, are doar , metri înălțime Există aproape la fel de multă mișcare în figurile sale relativ mici ca și în friză ale templului Phigalian, dar sunt mai zvelte, mai elegante în spiritul attic, iar draperiile de pe acestea sunt dezvoltate mai detaliat Dacă această friză, așa cum a sugerat deja Kekule, înfățișează o luptă decisivă la Plataea, în pe care tebanii beoți s-au luptat de partea perșilor și au fost învinși, apoi, pe tot parcursul probabil, acesta a fost primul caz de imagine plastică în relief a unui istoric evenimente încă proaspete în memoria tuturor Succesul stilului este arătat aici în dispoziție acţiune care devine din ce în ce mai pitorească şi însufleţită de perspectivă stergeri si reduceri Friza de garduri de marmură care înconjoară templul în cauză, a fost decorat cu figuri în relief de dimensiuni mai mari În continuare, zeița victoriei Athena este peste tot ca o umbră, este aici la plural Aceste zeițe ridică trofee aduce tauri de sacrificiu, fă sacrificii Fragmentele supraviețuitoare ale acestei frize sunt în Sala Nike a Muzeului Acropolei din Atena Dintre acestea, cel mai faimos relief se numește „O femeie care leagă o sandală” (Fig ), care ar fi mai corect să numim o femeie, dezlegând sandala, în timp ce ea face ceva la piciorul drept ridicat doar cu una mână Hainele largi sunt atașate de corpul ei gol translucide peste tot, libere pliuri aranjate cu mai multă originalitate și grație decât în sculpturi data anterioară Stilul acestei frize s-a îndepărtat deja departe de simplitatea Partenonului friză Dar să-l atribui lui Callimachus din această cauză, așa cum crede Furtwängler, ar fi dublu îndrăzneț, dacă în același timp, ca acest om de știință, să includă printre lucrările lui Callimachus are o serie de reliefuri arhaice Fragmente din friza Erechtheion din Acropole muzeul respira aceeași viață ca și ultima dintre lucrările menționate mai sus Mai strict cu privire la stilul cariatidei, sau scoarța (fecioara), pe care am menționat-o deja ca suporturi ale antablamentului porticul sudic al Erhtheionului (vezi Fig ) Una dintre ele, înlocuită la Atena cu teracotă copie, se află în colecția Elgin-Marbles, British Museum Acestea sunt figuri elastice puternice fete în haine curgând în pliuri calme; au un picior, purtând greutatea corpului, acoperită cu pliuri, parcă cu fluturi, și se potrivește bine pe celălalt picior, ușor îndoit și proeminent în față Gereon trebuie să fi arătat ca templul lui Nike din Gyolbashi-Trize, între Mira și Antifell în Licia, ale cărei frize, descoperite și descrise de Benndorf, sunt păstrate în muzeul curții din Viena Frize împodobeau peretele care înconjoară un patrulater mare în care stătea umbrită de copaci, un sarcofag înalt al unui prinț necunoscut de origine greacă Dinspre sud lateral, în care era amplasată intrarea, peretele era decorat cu frize în exterior și în interior, și mai departe pe celelalte trei laturi se aflau doar pe suprafata interioara a zidurilor si le incoronau de sus, fiind dispuse în cea mai mare parte în două rânduri, unul deasupra celuilalt Aceste frize arată pasaj semnificativ din saga eroică grecească Iată-i din nou, dar unul lângă altul fără nicio legătură internă, aproape toate motivele deja familiare nouă Patru tauri înaripați complet lucrare din plastic, care iese cu partea din față a corpului din peretele de deasupra porții de intrare, amintesc de apropierea Orientului, dar frizele, pline de jos relief, în stilul lor și conținutul este complet grecesc Predominanța pozițiilor complet profilului și uscăciunea formelor figurile mărturisesc o predilecție provincială pentru austeritatea arhaică Dar multumesc oarecare libertate picturală de stil, aceste frize nu pot fi considerate a fi mai departe de ultimul sfert al secolului al V-lea Indicii de perspectivă în dispunerea figurilor de luptă și în reprezentarea clădirilor, reduceri și vedere comprimată a carelor și a altor obiecte face să presupunem că aceste sculpturi sunt realizate din originale picturale; într-adevăr, în ele repetă o serie de motive găsite în pictura în vază attică și, judecând după cele antice descrieri ale picturilor lui Polygnotus și ale studenților săi, împrumutate indirect din acestea lucrări Prin urmare, frizianii Gölbashi-Trisian formează principalul pilon al teoriei influenței pictură pe plastic grecesc Dezvoltarea în continuare a acestui stil de relief în lician pământ pe care îl vedem în decorațiunile sculpturale ale așa-numitului Monument al Nereidei din Xanth S-au păstrat resturi ale diferitelor frize care împodobeau masivul, înalt, construit din piatră fundația acestui mic templu și acest templu însuși, fragmente de grupuri de fronton, figuri de acroterie şi mai mulţi schilodi, dar foarte animaţi de mişcarea figurilor feminine într-un agitat şi haine curgătoare cu pliuri abundente Aceste figuri feminine (Fig ), plasate, probabil, în intervalele dintre coloanele (intercolumniae) ale galeriei din jurul templului, era obiceiul considerate nereide, deoarece peștii și alte animale marine sunt înfățișați la picioarele lor Johann Six, dimpotrivă, se consideră că este vorba de aurae, personificări ale brizelor reci care suflă peste pe mare; totuși, o astfel de interpretare poate fi acceptată numai dacă aceste frize sunt atribuite secolul al IV-lea, așa cum au făcut-o înainte Pe friza inferioară a soclului era un relief plat, înfăţişând bătălia grecilor cu barbarii Unele dintre detaliile lui par împrumutate direct din frizele atice cu care suntem deja familiari Alte detalii sunt mai realiste toate cele dintâi Friza superioară a bazei înfățișează capturarea orașului în înalt relief; acesta este primul un exemplu de imagine plastică a bătăliilor aglomerate Oraș cu zidurile și porțile sale seamănă cu imagini similare pe reliefurile asiriene și anticipează romanul metode din vremurile mai târzii Friza arhitravei prezintă, pe lângă episoade de vânătoare și bătălii, purtând daruri de afluenți, având un caracter aproape persan Este foarte probabil ca interpretii tuturor acestor sculpturile erau deja familiarizate cu arta atică din a doua jumătate a secolului al V-lea; cu toate acestea în ele stilul original grecesc de est este clar vizibil, luptându-se cu tradițiile locale În toate lucrările de sculptură publică, care au reprezentat în principal scene de lupte, grecii din secolul al V-lea sunt un popor războinic și în același timp cu frică de Dumnezeu din plin sensul cuvântului; în lucrările plasticităţii lor neoficiale, vedem o manifestare abundentă a părțile blânde și blânde ale caracterului lor, modul de viață pașnic și dragostea adevărată până în mormânt LA În lucrările de acest fel nu lipsesc nici indicațiile exercițiilor cavalerești și virtutile masculine ale grecilor Acest lucru este valabil mai ales pentru votive, reliefuri documentare și funerare, precum și reliefuri de pe sarcofage în sine Pod reliefurile din acest timp, considerate în excelenta lucrare a lui Schön, sunt complet saturate spiritul artei lui Fidias Ce calm și maiestuos în relieful găsit în Eleusis, Demeter și Cora, acele mari zeițe eleusine, înfățișate împreună cu Triptolemos, cel primordial locuitor din Eleusis, căruia îi oferă darurile agriculturii, Muzeul Atenei! Cum profundă atingere, câtă tristețe liniștită la rămas-bun lui Orfeu cu soția sa Euridice, pe care Hermes o conduce înapoi în lumea interlopă, scena înfățișată pe relief, cel mai mult ale căror copii celebre se află în Muzeul Napolitan (Fig ) și în Muzeul Villa Albani din Roma! Cât de impresionantă și în același timp proporțională este figura Medeei pe relief de la Muzeul Lateran din Roma, înfățișând-o convingându-i pe Peliade să-și taie tatăl în bucăți! Reliefurile mormântului sunt de asemenea remarcabile - imagini simple din viață, afecțiune sinceră, adio sincer, distins printr-o varietate de performanțe și demn de mari maeștri Majoritatea pietrelor funerare de acest fel, conservate la Atena, aparțin secolului al IV-lea, dar unele dintre ele, precum monumentul Hegeso (Fig ), înfățișând o figură idealizată defuncta și slujitorul ei, se disting încă prin forme calme, maiestuoase din secolul al V-lea î Hr Interesante sunt sarcofagele săpate de Gamdi Bey în Sidon, Muzeul Constantinopolului Doi dintre ei cel mai vechi, „sarcofagul lician” și „sarcofagul satrapului”, conform lui Studnichka, aparțin secolului al V-lea „Sarcofagul Anki” are un acoperiș cu profil arcuit-lancet și frontoane decorate cu grupuri de sfincși și vulturi Suprafața exterioară a pereților săi, pe care sunt urme de fond albastru, decorat cu reliefuri reprezentând, ca să spunem așa, un ecou Sculpturi din Partenon - reprezentări ale bătăliilor cu amazoanele și centaurii și pe una dintre cele lungi petreceri, în plus, vânătoare de mistreți Și mai curios este mai vechiul „Sarcofagul Satrapului”; ca la monumentele mai sus amintite ale orasului Xanth ne duce, cel putin in continut relieful ei, către o lume mai răsăriteană Pe una dintre laturile sale lungi - defunctul, așezat pe un tron, cu un sceptru în mână și cu o tiara persană ascuțită pe cap, se uită la tineri, pregătindu-se pentru călărie și care cu patru cai Pe cealaltă parte longitudinală îl vedem la vânătoare, iar pe una din laturile înguste - odihnindu-se pe un pat (Fig ) Toate acestea imaginile sunt executate în jos relief într-un stil pur grecesc, pe un îndrăzneț, clar, bine a dezvoltat limba greacă a formelor, în unele trăsături ale cărora este imposibil, totuși, nu recunoaște direcția artistică est grecească Arta în secolul al IV-lea ( - î Hr ) În secolul al IV-lea dezvoltarea artei grecești a urmat calea pavată, la început indiferent de evenimente istoria lumii Calea către adevărul artistic, pornind de la rigoare și sublimitate ca de la puncte de plecare, a mers în secolul V de-a lungul câmpurilor de cea mai pură și mai desăvârșită frumusețe; acum se întoarce de la sine în tărâmurile înfloritoare ale frumosului și senzual fermecător În măsura în care permite înclinația către tipic, care acum, ca înainte, încă domină arta greacă, peste tot, caracteristici mai libere și mai individuale încep să pătrundă Aproape de artă slujind anumite scopuri religioase sau sociale, pomenire evlavioasă despre morți sau alinarea durerii spirituale prin sacrificii și inițieri, există aproape complet necunoscută vremurilor trecute, arta de dragul artei, treptat, aproape imperceptibil, din ce în ce mai mult și mai proeminentă Arhitectura secolului IV peste tot el creează structuri mai luxoase, originale și mai libere forme Stilul doric renunță la rolul principal, dar nu se estompează și nu o face se oprește într-un singur loc, dar continuă să se dezvolte în direcția indicată mai sus, toate abătându-se tot mai mult de la caracterul său natal, încăpățânat masculin Templul Maicii zei (Metroon) de pe dealul Kronos din Olympia aparține primei jumătate a secolului al IV-lea Capitelurile coloanelor sale dorice cu de flute au o crestătură sub echinus în loc de inel, în care, poate, a fost pusă o bandă de metal Micul templu al lui Asclepius în vindecare Locul Epidaur se referă și la prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr Celula lui, într-un mod neobișnuit terminat într-un zid neted în spate, stătea în interiorul unei colonade formate de Doric coloane tot cu flute Celebrul templu al Atenei Alea din Tegea, al cărui proiect atribuit marelui sculptor Skopas, exista un peripter doric doar cu exterior laterale; cella sa a fost împărțită în nave prin coloane ionice, iar porticul a fost decorat aparent coloane corintine La mijlocul secolului al IV-lea, a fost construit un templu mare al lui Apollo Delos, care era sanctuarul comun al tuturor elenilor și templul lui Zeus din Nemea, care era considerat un sanctuar Peloponezianii Aceste temple, ca și cele de mai sus, au aparținut doricului și aveau laturi scurte de coloane În ceea ce privește formele individuale ale tuturor acestor clădiri, putem spune că ceea ce a spus R Borrmann despre detaliile lui Leonideon din Olympia: „The rectilinear form of echinus, înălțimea nesemnificativă a capitelului (o treime din diametrul secțiunii superioare a coloanei), antablament scăzut, a cărei arhitravă este mai mică decât friza, plăci înguste cu picături - toate acestea sunt semne de declin stil doric” Leonideon – clădire ridicată în a doua jumătate a secolului al IV-lea de un naxian Leonid, după toate probabilitățile, să găzduiască oaspeții de onoare și ambasadele festive, a aparținut celor mai semnificative clădiri private ale Greciei Antice coloane de galerie, înconjurând curtea mare pătrată a acestei clădiri erau dorice; în afara ei A fost decorat cu o colonadă în stil ionic Combinație de stiluri doric și ionic mai găsim într-o clădire peloponeziană de o formă particulară; acesta este Tholos în Epidaur - sală rotundă, al cărei constructor este considerat a fi Polykleitos cel Tânăr (Fig ) După Dörpfeld, Tholos era înconjurat la exterior de de coloane dorice, iar în interior conținea coloane corintiene cu un capitale dezvoltate (vezi Fig ) Această clădire a fost construită la sfârșitul secolului al IV-lea stil doric iar în afara Peloponezului a găsit o utilizare ocazională chiar și în Asia Mică, ca, de exemplu, într-un templu Atena Polias în Pergamon; dar aria de distribuție a acestuia a devenit acum în principal Peninsula Peloponeziană Stilul ionic în secolul al IV-lea a câștigat noi victorii, în timp ce corintianul nu îndrăznea încă să apară în colonada exterioară a templelor, cu excepția clădirilor mici de acest fel, și s-a găsit utilizați numai în interior Cele mai diverse forme ale stilului ionic s-au păstrat în fațade ale mormintelor liciene săpate în stânci, aparținând epocii luate în considerare, ca, de exemplu, în Telmesse, în Antiphellos, în Lume Stilul antic de tâmplărie liciană, cu care noi am făcut cunoștință (vezi fig ), face loc aici unei fațade de fronton ionic simplu, de obicei cu doar două coloane (Fig ); aceste fațade sunt deosebit de importante pentru noi deoarece ele găsim diverse forme ionice care trebuie privite ca supraviețuiri ale unui mai stadiile străvechi de dezvoltare și cum să dezvoltați în continuare stilul într-un mod indirect Freezer aici o mare parte nu există, astfel încât un rând de dentile este plasat direct deasupra arhitravei, format din trei dungi Bazele coloanelor, adesea complet netede, au adesea un simplu jgheab între două puțuri, care sunt denumite în mod obișnuit mansardă Capitalele reprezintă forme arhaistice sau aranjate liber În Asia Mică ionică propriu-zisă, construcția sanctuarului Branhidelor era încă în curs, un mare templu luxos la Didyma, lângă Milet Templul Atenei Polias a fost reconstruit în Priene, sfințită, conform legendei, de Alexandru cel Mare în î Hr e A lui Vitruvius îl considera pe constructorul Pythia unul dintre cei mai notori oponenți ai stilului doric Coloanele acestui templu, care a ajuns până la noi sub forma unui morman de ruine, sunt adesea subliniate ca stilul ionic tradițional dezvoltat (vezi Fig ) Pythia, împreună cu Satyr, este considerată de asemenea, constructorul Mausoleului din Halicarnas, mormântul maiestuos al regelui Mausolus, care a murit în Mausoleul, care a devenit un nume cunoscut pentru mormintele regale luxoase, - dezvoltarea în continuare a Monumentului Nereidei și în același timp transformarea ideală a anticului turnuri funerare găsite în această zonă Era aproape pătrat în plan; pe josul lui o structură masivă de plăci se ridica pe o bază în trepte, deasupra căreia stătea templu mormânt înconjurat de o colonadă ( coloane ionice) cu capiteluri cu mici volute Acoperișul său era alcătuit dintr-o piramidă trunchiată de marmură cu de margini, în vârf pe baza căreia era aşezată o cvadrigă cu statui colosale ale regelui şi reginei DIN construirea unui nou templu al lui Artemis la Efes pe locul celui ars în Numele este asociat cu Herostratus Deinocrates, arhitectul grec din vremea lui Alexandru cel Mare Acest templu a fost construit după aceeași plan, ca vechiul templu al lui Hersifron, dar formele sale, conform noului timp, diferă mai multă libertate Coloanele zvelte erau din nou „columnae caelatae”; partea inferioară a acestora o bază multicomponentă a fost îmbrăcată cu o căptușeală, decorată cu lucrări de plastic; dar asta o sculptură scumpă (Fig ), care înfățișează întoarcerea lui Alcesta din lumea interlopă, în comparație cu sculptura fostului templu, a fost executată într-un stil mai liber al secolului al IV-lea În general, Deinocrates s-a angajat în principal în elaborarea planurilor orașului El a detinut planul orașului Alexandria din Egiptul de Jos Mintea profundă și curajul fanteziei lui Deinocrates a apărut în special în proiectul său de a transforma Muntele Athos ( metri) într-o figură uriașă, ținând într-o mână toată cetatea, iar în cealaltă un vas din care să se reverse toate apele muntelui mare Hermogenes, clasat și el printre adversarii decisivi ai stilului doric, a trăit un pic mai târziu Templul lui Artemis Leucophryne din Magnesia pe Meandrul numit Strabon sanctuar, „care, în ceea ce privește abundența și bogăția darurilor votive, deși s-a apropiat de Efes templu, dar l-a depăşit cu mult ca proporţie şi arta aranjarii părţilor „Săpăturile a dovedit că era un pseudo-diptru care stătea pe o platformă cu cinci trepte decorând-o friza se află la Muzeul Luvru din Paris Alături de aceste temple ionice, trebuie menționată o clădire rotundă de același stil, cca Philippeion în Olympia (Fig ) A fost ridicată de regele Filip între și și a fost, în cuvintele lui Adler, „o adevărată creație a vârstei sale” clădire rotundă, stând pe o bază în trei trepte, era înconjurat de coloane ionice Cella era deasupra acestei colonade; zidul său, împărțit în două etaje, a fost disecat de Corinthian coloane O altă clădire rotundă, mai mică, este cea mai veche dintre cele decorate la exterior coloane corintine, sau mai bine zis coloane, dintre care un sfert intra in zid; de fapt vorbind, aceasta nu este altceva decât o bază monumentală de trepied în „Strada Trepiedelor” ateniană decorat cu ofrande votive ale câștigătorilor la concursuri dramatice, așa-numitele monumentul coragic al lui Lysicrates, sfințit în (Fig ) Pe șase incomplete coloane, sprijinite de un cilindru rotund de piatră, este un antablament obișnuit: o arhitravă cu trei benzi, o friză decorată cu sculpturi, o coroană cu denticule și o cornișă pe care se sprijină un acoperiș solzos în formă de cort, compus dintr-un monolit Prelungirea de acant de pe vârful acoperișului, care a servit drept picior pentru trepied, este executată complet în spiritul stilului corintian Capitele corintice cu rândurile lor inferioare de frunze, asemănătoare stufului, au un caracter și mai liber decât corintianul de mai târziu capitalele (Fig ) Dezvoltarea ulterioară a arhitecturii teatrale grecești a fost exprimată în secolul al IV-lea construirea de spații de piatră pentru spectatori și scene de piatră de pretutindeni De obicei rotund orchestra, cu care scena se alătura de-a lungul tangentei, a fost separată de sala pentru public un pasaj în care se executa fie un drum, fie un canal cu apă Pe părțile laterale ale peretelui frontal al teatrului a mers sub forma unor anexe de paraskenia, între care era așezat un zid mobil de proskenia, folosit pentru a atarna decoratiuni pe el Această etapă de dezvoltare a aparținut atenianului teatrul lui Dionysos, așa cum a fost finalizat în timpul domniei lui Lycurgus ( - ) Din această teatrul a păstrat într-o oarecare măsură scaune pentru spectatori cu cele trei rânduri de scaune ale acestora (Fig ), cu treisprezece coridoare și tronuri de marmură pentru vizitatorii onorati; tronul preotului Dionysos, decorat cu reliefuri, a fost o minune a artelor aplicate grecești Mai departe, teatrul din Epidaur era considerat o clădire exemplară (Fig ) - o lucrare, ca Tholos menționat mai sus, Polykleitos cel Tânăr Potrivit lui Dörpfeld, care recunoaște așadar existența unui al doilea Polykleitos, mai tânăr, teatrul Epidaurian a fost construit mai târziu de , poate chiar abia la începutul secolului al III-lea Scaunele pentru spectatori erau aranjate doar pe două rânduri, și rândul de jos a fost împărțit pe culoare în pene, iar rândul de sus în În fața sălii mari skene, împărțit în interior în două nave, găsim aici pentru prima dată un zid de piatră de proskene, împodobită cu semicoloane ionice S-au păstrat găuri pentru instalare lângă proskenion seturi tripartite rotative, periacte Partea principală aparține și secolului al IV-lea cel mai extins dintre teatrele din Grecia - teatrul din Megalopolis din Arcadia Sala lui, care avea de metri în lungime și în lățime, Fersilion Pausanias, deschis într-o cameră destinată spectatorilor portic; această cameră era o sală conectată cu teatrul, în care se aflau pe laterale erau locuri pentru publicul în picioare și rânduri de coloane zvelte alergau strălucitor Pictura greacă din secolul al IV-lea și-a deschis drumuri noi în unele privințe Abia acum a atins înălțimea posibilă cu posesia deplină a tehnicii înseamnă, în stăpânirea tot felul de poziții și motive, în capacitatea de a transmite oricare fel de mișcări spirituale Ce a fost posibil să exprime plasticitatea secolelor următoare, a fost pregătit în mare măsură de pictura secolului al IV-lea; dar măcar unul dintre școlile acestui din urmă, la rândul lor, a fost influențată de sculptura care a mers înaintea ei și anume Sikyonianul, care a devenit şeful unei noi direcţii După cum am văzut deja (vezi Fig ), școala Sicyon a acordat o importanță principală raporturilor calculabil - doctrine capabile de dezvoltare ulterioară, puritate și corectitudine forme Primul pictor al acestui trend (crestografia) a fost Eupomp Una dintre cele antice fresce din Palazzo Rospigliosi din Roma, „Câștigătorul cu o ramură de palmier în mână”, poate este o reflectare a operei acestui artist Elevul lui Eupomp, Pamphilus, șeful Sicyonului direcții, a apărat învățăturile acestei școli în literatură și a introdus predarea în școlile grecești desen Știm mai multe despre activitatea sa pedagogică decât despre artistică lucrări În cursul său de studii, care a durat ani, a luat un singur talent ( timbre) Profanii și artiștii s-au înghesuit la școala lui Însuși marele Apelles și-a terminat-o pe a lui educaţie Unul dintre cele mai importante merite ale lui Pamphilus este îmbunătățirea tehnologiei pictura pe ceară encaustică Știm încă de la cercetările lui Donner von Richter că că în acest fel de pictură se suprapuneau paste de ceară multicolore pe plăci de lemn sau fildeș cu un caestron, un instrument metalic asemănător cu o spatulă și apoi prelucrate, la sfârșitul aceleiași imagini pe suprafața sa erau fier încălzit tijă; această încălzire (kausis) a acționat ca un lac ușor și datorită celor slabi pe măsură ce ceara s-a topit, vopselele individuale se îmbinau ușor de-a lungul marginilor lor unele cu altele Comparat cu apoi folosit în mod obișnuit pictura o tempera ceară encaustică a ajuns la o mai mare luminozitatea culorii, dar era laborioasă, necesita o muncă minuțioasă și, prin urmare, a fost folosită numai pentru executarea de picturi mici Studentul lui Pamphilus Pausius a fost primul care și-a făcut un nume în ceea ce privește tehnica acestui gen de picturi Imaginea pe care a pictat-o cu iubita lui floare Glickera s-a bucurat de o voce tare faimă; și mai faimos a fost Sacrificiul său de taur, în care era taurul prezentat așa cum se vede din față, la vedere; dar pictura în clădire rotundă din Epidaur, înfățișând zeul iubirii și lângă el „Intoxicare” sub forma unei figuri, bea dintr-un vas de sticlă Fața acestei figuri era vizibilă printr-un vas transparent Toate acestea a fost nou pentru acea epocă și a mărturisit succesul tehnologiei, care depindea de proprietăți pictura pe ceară encaustică Activitatea pedagogică a lui Pamphilus a fost continuată de elevul său Melanthius, care a scris tiranul Aristratus cu cvadriga lui Se spune că marele însoțitor al acestui maestru în învățăturile de Pamphila Apelles i-a cedat în mod voluntar dreptul la un premiu într-un concurs pentru realizarea acestuia tablouri A doua școală greacă a secolului al IV-lea se numește Theban, deoarece își are originea în Teba în epoca prosperității pe termen scurt a acestui oraș, sau teban-atic, pentru că ea în curând s-a mutat de la Teba la Atena sau, în cele din urmă, fără niciun motiv, mai tânărul Attic Aparent, această școală și-a pus sarcina, în contrast cu oarecum amorțit idealismul formelor sikyoniene, tratamentul lor mai relaxat și o mai mare vitalitate a transmiterii senzatii Fie Aristides, fie Nicomachus este de obicei plasat în fruntea acestei școli, în funcție de care dintre ei este considerat fondatorul ei În opinia noastră, este cel mai probabil posibil să le recunoaștem Aristide Tebanul Nicomah, se pare, a scris în principal subiecte mitologice și renumit pentru ușurința și puritatea pensulei sale Dimpotrivă, Pliniu cel Bătrân îl laudă Aristide ca un maestru al descrierii sentimentelor puternice, în special a suferințelor mentale patetice Pe unul dintre tablourile sale, reprezentând capturarea orașului, a fost pictată o femeie pe moarte, al cărui copil, spre marea ei disperare, îi cere un sân Printre lucrările sale au fost „Bonavă”, care merită laudă nesfârșită, „Cerșit”, scris atât de sincer încât părea că i se aude vocea și figura unei femei care s-a spânzurat din dragoste pentru fratele ei Al treilea cel mai remarcabil artist al școlii în cauză a fost Euphranor of Corint, care a studiat la Teba cu Aristides cel Bătrân, pe care îl considerăm sculptor, și nu pictor; se pare că a lucrat la Atena Euphranor era la fel de celebru ca sculptor, cât și ca pictor Trei dintre cele mai importante picturi ale sale au împodobit Stoya în ceramică în Atena Tabloul din mijloc înfățișa bătălia cavaleriei de la Mantinea, iar tablourile de pe pereții îngusti unul reprezenta zei, celălalt - un complot simbolic: eroul Tezeu, care aduce „Democrația” în imaginea unei femei la „Demos”, personificarea poporului attic Cum direcția lui Euphranor era considerată chiar și în antichitate a fi mai naturalistă decât direcția Parrazie, după cum poate fi judecată după remarca plină de spirit a lui Pliniu cel Bătrân: „Theseus Euphranora a mâncat carne, iar Theseus Parazzia a mâncat trandafiri Locul de activitate al discipolilor lui Euphranor a fost Atena Nicias, ca să spunem așa, artisticul lui nepot, era la vremea respectivă principalul maestru atic Marele sculptor Praxiteles le-a apreciat mai ales pe cele din statuile sale pe care Nicias le-a furnizat circumlitio (în cuvintele lui Pliniu), apoi există colorare Potrivit lui Pliniu, Nicias a observat cu atenție efectele luminii și umbrelor și nu numai tot ce-i păsa era că figurile lui aveau o ușurare A pictat tablouri mari în tempera, și altele mai mici - într-un mod encaustic și s-au pronunțat împotriva descrierii de mic obiecte precum flori, fructe etc , care erau în mare circulație cu el și, aparent, sugerau la Pausia El însuși considera doar subiecte importante demne de artă tabloul lui, care îl înfățișează pe Io, care este păzit de Argus și eliberat de Hermes, se crede că este copiat, numai aproximativ, desigur, de unele picturi murale antice păstrate în Italia; cel mai remarcabil dintre ele se află pe Palatinul din Roma (Fig ) Printre lucrări Nikia Pliniu cel Bătrân a numit portretul lui Alexandru cel Mare Deci numele lui Alexandru pentru prima dată apare în istoria artei Cei mai înzestrați oameni îl priveau nu numai ca cuceritor, dar și ca unificator al grecilor, care i-a condus la noi victorii; pictori l-au slăvit și s-au pus la dispoziție Cu toate acestea, portretul lui Alexandru este menționat printre lucrările unui alt maestru teban scoala de mansarda Acest maestru este Filoxenus, ucenicul acelui Nicomah pe care l-am pus în fruntea această școală Pliniu cel Bătrân a clasat printre lucrările sale pe cele de neegalat - a pictat sub regele Cassander (aproximativ î Hr ) o imagine a bătăliei dintre Alexandru și Darius, cu alte cuvinte, bătăliile de la Issus Această lucrare este de mare importanță pentru noi, deoarece noi, împreună cu Michaelis, vedem în el, și nu în „Bătălia de la Issus” a dubiosului egiptean de mai târziu Helena, originalul unui tablou mare mozaic găsit în „Casa del Fauno” din Pompei și transferat de acolo la Muzeul Napolitan (Fig ) Printre lucrările supraviețuitoare ale antice artă, acest mozaic are un loc foarte proeminent ca pictură de luptă cu figuri în interior mărime naturală Înfățișează momentul istoric în care Darius aproape că a căzut mâinile macedonenilor conduși de Alexandru, a scăpat datorită faptului că unul de-al lui aproximativ i-a dat calul Chiar în mijlocul imaginii, în prim-plan, persanul este deja ține calul pregătit, care este prezentat privitorului cu spatele, într-o scurtare îndrăzneață Regele este încă în picioare carul său, gândindu-se nu atât la mântuirea lui, cât la poporul său, el, cu un gest de disperare s-a întors către conducătorul persan, care, depășit deja de sulița lui Alexandru, cade la pământ împreună cu calul Din fericire, este partea superioară a figurii lui Alexandru, cu energia sa maiestuoasă capul, care și-a pierdut coiful, este destul de bine conservat În general, în această imagine, din cauza necesitatea de a portretiza înălțimea luptei, nu se menționează vreo respectare a condițiilor distribuția figurilor în adâncimea spațiului O anumită rigiditate și neregularitate a modelului, poate să fi provenit din alterarea imaginii într-o imagine mozaică, dar în general aceasta lucrarea rămâne un exemplu de transmitere a unei bătălii ecvestre cu o centrală vizibilă episod dramatic; expresie a unei dureri adânci și a suferinței pe chipurile celor învinși și maiestatea calmă și victorioasă a feței lui Alexandru este mai clară decât orice a supraviețuit din picturi dintr-o epocă îndepărtată, mărturisesc ce succese a avut ea în jurul anului î Hr e În cele din urmă, un alt maestru care a lucrat la Atena a aparținut școlii tebano-ateniane, deși care era originar din Tracia, - Athenion din Maroneia Pliniu cel Bătrân a spus că sunt tot atâtea respectat, ca Nikiya, și uneori pus chiar mai sus Este de mare importanță pentru noi pentru că printre lucrările sale se număra un tablou care îl înfățișa pe Ahile în haine de femeie, recunoscut Ulise printre fiicele regelui Licomede; diverse repetări ale acestui complot, al cărui original ar putea aparține Athenionului, s-au păstrat printre picturile murale pompeiene (Fig ) Aici îi putem atribui un loc și lui Timomah din Bizanț, care aparține numărului eminenti pictori antici Potrivit lui Pliniu, el a trăit în timpul lui Iulius Caesar și al exploratorului Robert a susținut această tradiție Cu toate acestea, Welker și Brunn au susținut că Pliniu în acest sens în cazul în care s-a înșelat că Iulius Cezar a cumpărat doar cele două lucrări principale ale lui Timomah, „Medea” și „Ajax”, și i-a transportat la templul lui Venus Genetrix și că în timpul lui Cicero se aflau în Cyzicus Din acest motiv, Brunn nu a considerat posibil să atribuie activitățile lui Timomach mai mult decât epocii Nicomachus, Apelles și Aristides, ceea ce scriitorii de mai târziu au spus despre el împreună cu aceștia studii de masterat Lyoshke a luat-o nici măcar până la sfârșit, ci până la începutul secolului al IV-lea Cu toate acestea, argumentele lui Brunn ni se par cel mai convingător Principalele lucrări ale lui Timomah sunt considerate „Gorgon Medusa”, „Furia lui Oreste”, „Medea înainte de a-și ucide copiii” și „Ajax după furia lui” Numeroase epigrame care glorificau aceste lucrări au notat în ele transmiterea atitudini mentale fluctuante Imaginea Medeei a găsit un ecou, poate în unele picturi murale campaniene Astfel, Timomach este un maestru inspirat de comploturi extrase din tragedia ateniană și el, poate, are mai mult decât oricine altcineva era de la pictorii greci, rolul principal l-a jucat patosul spiritual, dimpotrivă patosul fizic al lui Aristides Artiștii menționați sunt urmați de marii maeștri ai secolului al IV-lea, care de obicei sunt combinați într-unul singur Școala ionică și care, în orice caz, pot fi considerate reprezentanți ai de peste mări școlile vremii luate în considerare, deoarece toate erau originare din țări situate pe cealaltă partea Mării Egee În fruntea acestor maeștri Apelles, recunoscut cel mai mare pictor din lume, nu numai din toată istoria antică recentă, nu numai creștinismul medieval, dar și epoca Renașterii europene în limba îndrăgostiţilor şi cunoscători de artă, să fie Apelele oricărui popor, până de curând, menit să fie cel mai mare pictor al acestui popor Apelles a fost un adevărat ionian din Asia Mică S-a născut, probabil în Colofon, dar a primit drepturile de cetățenie în Efes și, prin urmare, este considerat un efesan Într-un efort de a combina ușurința sa ionică înnăscută cu soliditatea dorică, el a urmat școala Pamphilus din Sicyon Încă de la începutul activității sale independente, el a intrat în apropiere cu curtea regală macedoneană Chiar și regele Filip l-a invitat în capitala sa, Pell, unde deja începea să se formeze un cerc de artiști de curte; sarcini care trebuiau interpretate de acești artiști, erau de natură pur monarhică: se cerea exalta personalitatea si faptele regelui, generalilor si demnitarilor sai Prin urmare, pozele realizat de Apelles în primele zile ale activității sale, în principal portrete, a aparținut acestei direcții realiste de curte și a avut o semnificație istorică, mulțumesc, desigur, importanței chipurilor înfățișate Pliniu cel Bătrân a spus că este greu de calculat de câte ori Apelles a pictat portrete ale lui Alexandru sub forma lui Zeus, cu trăsnetele în mână (la Efes Templul lui Artemis), Alexandru pacificatorul pe un car de triumf, urmat de Războiul din lanțuri, Alexandru comandantul călare, scris atât de firesc, încât caii nechezau forma lui În acest gen de picturi ale lui Apelles, întâlnim mai întâi realul portrete în stil istoric înalt Când Alexandru a părăsit Pella, mergând într-o campanie împotriva dușmanilor originari ai Greciei, perșii, Se pare că Apelles s-a mutat la Efes După moartea lui Alexandru, a călătorit în Alexandria la curtea regelui Ptolemeu, pe care rivalii artistului l-au interpretat ca fiind un rău laterală, ceea ce i-a dat un motiv să scrie un tablou alegoric „Călmuire” Ea este într-o asemenea măsură a fost lăudat de Lucian că artiștii Renașterii Botticelli și Dürer au încercat, pe baza descrierii sale, restaurați-l cu pensula Fără îndoială atât de simbolic imagine, care era întruchiparea unui concept abstract în imaginile umane și pătruns de viață externă și internă, era de neconceput în stadiile anterioare de dezvoltare arta greaca Faimoasele picturi mitologice ale lui Apelles sunt în cea mai mare parte la perioada ulterioară a activităţii sale Poeții au cântat despre ei, scriitorii de artă i-au glorificat Cea mai faimoasă a fost Afrodita lui Anadyomene, zeița iubirii, care ieșea din mare și strângea apă sărată din părul tău Această imagine, scrisă pentru insula Kos, a fost ulterior transportat la Roma; era cunoscută ca una dintre cele mai excelente opere de artă Motivul ei a ajuns până la noi în multe lucrări sculpturale Ultimul lucru lucrarea lui Apelles, a doua sa Afrodită, care se afla pe Kos și a rămas neterminată, conform autorilor antici, era atât de frumos încât nimeni nu îndrăznea să-l termine Se poate presupune că Apelles a murit pe Kos Noutatea picturilor sale mitologice a fost intentia lor Potrivit contemporanilor artistului, aceștia se remarcau prin lejeritatea lor inimitabilă performanța și grația – calități care erau în general apreciate în ei în principal Pictura Apelles a fost o creație a timpului ei; nu a mai uimit privitorul cu severitatea ei şi măreţie, dar nituită la sine cu naturaleţe şi prospeţime, vrăjită cu farmecul său şi originalitatea În termeni tehnici, pictura lui Apelles a ajuns probabil la perfecțiune, ce era posibil pentru arta greacă Din inovațiile tehnice ale acestui maestru subliniază invenția sa de lustruire; depindea probabil parțial de utilizarea sa impresia orbitoare făcută în picturile lui Apelles de efectele luminii și culorile Dar, după mulți, principalul său avantaj era că știa să facă nu mai picta Vorba lui preferată a fost: „Manum de tabula” Cel mai important dintre rivalii lui Apelles și, în același timp, prieten și protejat, a fost Protogenes, a înființat un atelier pe insula Rodos Cu ușurința pensulei Apelles, s-a conectat neobosit sârguinţă O serie de picturi ale sale, dintre care s-au bucurat în special renumitul reprezentând strămoșul tribului Rodos, eroul Yalis, a fost dedicat, după reproducând aparent legende locale ale insulei Yalis a fost descris ca un vânător și câinele său spumând la gură și potârnichiu erau scrise atât de plauzibil încât au încântat chiar și oamenii ignorant în art Un alt rival al lui Apelles, dar dușmanul și invidiosul său, Antifil, locuia în Alexandria la curte Ptolemeu Pe lângă picturile mari cu conținut istoric și mitologic, pictate tempera, a pictat tablouri din viața de zi cu zi cu vopsele de ceară Asemenea lucrări ale lui cum ar fi, de exemplu, „Băiat care face foc” sau „Femei care pregătesc lână”, aparent servesc drept dovadă a dezvoltării ulterioare a picturii cotidiene Dar a devenit celebru el este un nou tip de pictură – caricaturi El a portretizat într-o perspectivă amuzantă un anume Grill cu o aluzie foarte transparentă la numele său, adică un purcel, și astfel a dat numele un întreg gen de lucrări (grătare) în lumea greacă de mai târziu În ceea ce privește modelarea plastică și prelucrarea figurilor pe planul imaginii, cel mai îndepărtat Theon din Samos a plecat El a descris pe tablă un războinic puternic înarmat în ipostaza unui atacator cu atâta ușurare încât părea gata să iasă din imagine Cortina trasă înapoi la sunete ale muzicii militare, au contribuit la iluzia optică „Înșelăciunea în sine a fost scopul, artiste a fost un țipător de bazar” Un alt artist de la sfârșitul secolului al IV-lea, Aetion, aparține deja parțial epocii diadochilor detaliu Lucian și-a descris pictura: „Căsătoria lui Alexandru cu Roxana” - plină de figuri de cupidon o lucrare în comparație cu care pictura romană antică „Nunta Aldobrandine” care este de obicei recunoscut ca o copie a originalului referitor la ora în cauză, executat în spiritul cast, simplu al unei epoci anterioare " Descrierea picturii de Aetsion, realizat de Lucian i-a determinat pe unii dintre marii artiști ai Renașterii, chiar și pe Rafael, imita-o Cea mai faimoasă dintre aceste imitații este pictura magnifică Soddom in the Villa Farnese la Roma Aparent, din vremea menționată mai sus, încep să se facă mici zei ai iubirii un subiect comun de interpretare în art Regia lui Antiphilus sa transformat într-un tip special de pictură în lucrările lui Peyreyk Pliniu Bătrânul a spus că acest artist a fost faimos pentru imaginile sale de fără valoare obiecte și pentru frizerii, cizmarii, măgarii, alimentele și altele asemenea acestora comploturile au primit mai multe laude decât altele pentru picturile lor mari Desigur, artiștii s-au răzbunat pe el pentru asta, numindu-l riparograf, adică pictor de noroi oricum, Peyreyk a acordat importanță lucrărilor speciale de pictură - nu numai imaginilor populare viața de zi cu zi, dar și imagini ale naturii neînsuflețite Astfel, prin anul î Hr e Pictura greacă a stăpânit aproape toate subiectele Unul singur peisajul îi era încă inaccesibil Dacă în unele tablouri cu figuri el uneori apărut în sensul fundalului, era încă foarte simplu și incoerent Dă peisajul semnificație importantă și independentă a fost destinată perioadei ulterioare a elenismului În general între - î Hr e Pictura greacă a fost prima din lume care a depășit limitele care au despărțit contur, pictură plată din pictura reală, transmite lumini și umbre, reproduce adâncimea spațiului Timp de câteva secole, pictorii au folosit aceste achiziții și apoi, la începutul Renașterii, s-au îndreptat din nou către ei Conform picturilor murale descoperite în Italia, executate mai mult sau mai puțin artizanat, dar impregnat de spiritul grecesc, se poate urmări clar istoria dezvoltării tehnicilor externe Pictura greacă, începând cu pictura nepromițătoare, plată a lui Polygnot și terminând transmite rotunjimea obiectelor, sau cel puțin o aparență de profunzime spații care caracterizează arta dezvoltată a lui Apelles și a adepților săi, urmă chiar mai departe – la peisaj, introdus în pictură de epoca elenistică Am indicat deja lucrări separate de acest fel, aparent datorându-și originea originalelor perioada glorioasă a picturii grecești Tablouri murale grecești adevărate, execuția în sine care ar putea fi atribuit secolului al IV-lea, a supraviețuit doar în sudul odinioară grecesc Italia Picturile murale din Paestum înfățișează întoarcerea războinicilor învingători, pe jos și călare (Fig ), Muzeul Napolitan Sunt întâmpinați de locuitori; femeile le aduc soldaților băuturi răcoritoare Motivele mișcărilor descrise mărturisesc aici o semnificație artă matură, dar așezarea figurilor pe un rând, în profil, una lângă alta pe un fundal alb nu prezintă încă acele dispozitive pe care trebuie să le asumăm în picturile polignotiene Dacă aceste lucrări sunt atribuite secolului al IV-lea, atunci numai pe baza datelor istorice Paestum grecesc a fost cucerit în secolul al IV-lea Lucanii, iar hainele din aceste tablouri sunt lucani, și nu greacă, ca urmare a căreia să privim aceste picturi ca lucrări de pur greacă arta este cu greu posibilă În orice caz, oricât de stilate ar fi de felul lor, sunt totuși complet nu sunt remarcabile succesele pe care pictura greacă le-a realizat în secolul al IV-lea î Hr La Atena, dacă nu țineți cont de pictura de pe vaze, a supraviețuit doar un tablou, care poate fi atribuită secolului indicat Aceasta este o imagine de pe piatra funerară a Naționalului din Atena muzeu, descris de End și înfățișând scena de rămas bun Arată contururile moi ale grupurilor și rămășițe de vopsele albastre și roșii Dar pentru a ne oferi o idee exactă a simulării cifre, această poză este evident doar o excepție, înlocuind-o pe cea folosită pentru stele de relief, conservate prea prost Referitor la pictura greacă pe vaze din secolul al IV-lea, care a rămas fidelă apartamentului stil, nici nu se poate spune că a fost o reflectare a picturii artistice a acestuia timp Dezvoltarea sa ulterioară afectează doar netezimea mai liberă a liniilor de contur liniile și diversitatea, îndrăzneala și dexteritatea intersecției figurilor și grupurilor în vaza din Atena pictura, care, după cum am văzut deja, a trecut de principalele etape ale dezvoltării sale încă din secolul al V-lea, în secolul al IV-lea a dat doar câteva flori întârziate în exterior elegante, dar deja lipsite de parfum Deja unul faptul că nici olarii, nici pictorii nu au considerat atunci necesar să le marcheze numele vaselor ieșite din mâinile lor mărturisește puținul interes față de aceste produse Acum se acordă preferință ținutei de lux, figurilor cu coroane pe cap, ipostaze mobil dar frumos Bulburi de aur sunt combinate cu umflături de vopsea, care deveni din ce în ce mai luxos; uneori relieful colorat este combinat cu pictura cu figuri roșii Aranjarea în rânduri libere, unul deasupra celuilalt, rămâne regula generală Cât costă mișcări ale zeilor și giganților luptători pe o amforă a Muzeului Luvru, găsită pe insula Milos! Cât de libere și flexibile sunt formele corpului gol pe cele bogat decorate cu aur și vas pictat al Muzeului Britanic, găsit pe insula Rodos și înfățișând căsătoria lui Peleus cu zeița mării Thetis (Fig )! Cu ce tonuri strălucitoare strălucește hidria în Muzeul Karlsruhe, înfățișând Judecata de la Paris! Vaze de mansardă ale perioadei luate în considerare cu o mare varietate de Cu decorațiuni din aur și vopsea pe fond negru, colecția lui S Schitul Petersburg Ei vin în cea mai mare parte din Kerci, în Crimeea În general, Atena vremurile lui Alexandru cel Mare și-au exportat vazele aproape exclusiv în centrele elenului culturi de pe coastele de nord-est și din sudul Italiei Etruria în acest moment, se pare, a stabilit deja relații comerciale cu Atena și, probabil, la scurt timp după producția atică de vaze Decolorat Ultima perioadă de dezvoltare a picturii grecești în vază a avut loc în sudul Italiei Până la pe măsură ce ceramica a scăzut în Grecia, a prins rădăcini în orașele grecești din Apulia și Lucania Tarentum a devenit centrul producției de vază în Puglia Vase mari splendide devenit exagerat de înfrumusețat Acolo unde nu există imagini cu figuri, locul lor este luat de tot felul de ornamente greceşti deja cunoscute nouă Ghirlande luxoase de palmete se ondulează în jur gâtul și sub mânerele vaselor La dungile ornamentelor din vechime (meandre, modele de valuri, zig-zag-uri zimțate, vroaie de plante, ovs etc ) sunt unite prin ramuri cu frunze și fructe Există chiar și prize din cea mai veche epocă Desenele principale sunt uneori aranjate în încă sub formă de dungi, dar figurile așezate liber una deasupra celeilalte, de regulă, acoperiți întregul recipient Așezarea figurilor una în fața și în spatele celeilalte se transformă din ce în ce mai vizibil în amplasarea lor unul deasupra sau sub celălalt Liniile de sol sub cifre individuale sunt de obicei se transformă într-o linie punctată albă sau galbenă, care este întreruptă de imagini cu pietre, stânci, plante, flori și ierburi Adesea centrul desenului este structura, edicula; simplificat o imagine a unui templu sau palat și o scenă este jucată în fața acestuia, adesea împrumutat din tragedie; pe vaze din morminte, locul acestei clădiri este ocupat de un monument decedat Desenul figurilor umane este gratuit, diferă prin transferul de detalii Colorare, cu mici excepții, limitate la nuanțe de alb, galben, maro și flori brun-roșiatice, trecând armonios una în alta Impresie generală a un astfel de produs - frumusețe extrem de luxoasă Din masa de vaze de acest fel în toate mari colecţii, în special din multele păstrate în Muzeul Napolitan, putem indica doar pentru unii Deosebit de magnifice sunt două vaze mari din colecția Munchen, pe una dintre care înfățișează lumea interlopă, iar pe de altă parte - mitul argonauților; nu mai puțin frumos amfore mari ale Muzeului din Berlin cu imagini cu Judecata de la Paris, bătălia Amazonelor și răpirea Europa Vazele lucane sunt mai apropiate de vasele attice contemporane decât de cele din Apulia; doar pe există semnături ale maeștrilor - Asstey, Lasim și Python Semnătura lui Asstey este activată cinci vase, găsite mai ales în Paestum Dintre cele trei vaze ale sale, Muzeul Napolitan, curios este unul, decorat cu imaginea lui Frix și Gella pe un berbec (Fig ) Pe vaza aceluiaşi artistul din Muzeul din Berlin prezintă o scenă dintr-o comedie, deținută de Madrid muzeu - Hercule răvășitor Diferența dintre mai târziu și mai vechi vazele cu figuri roșii mărturisesc revoluția care a avut loc în toată greacă artă Slăbirea și superficialitatea sentimentului artistic și, în același timp, posesia ușoară formele se dezvăluie cel mai clar în splendoarea goală a picturii artistice și artizanale a vaselor Sculptura greacă din secolul al IV-lea a mers pe urmele picturii, doar încet Templu plastic, a cărui sarcină a fost să creeze personificări ale zeilor, în prima jumătate a acestui secol a atras încă cele mai bune forțe artistice Dar imaginile zeilor, umplute sculptori talentați, sunt acum mai des la fel de ofrande gratuite la temple decât ca obiecte adecvate de cult și zeii înșiși, cărora sofiștii și filozofii le-au declarat de mult timp război, obține un aspect nou: devin mai umanoizi și mai prietenoși, dar in acelasi timp mai pasional si senzual Împreună cu zeii principali apar în un rol independent, zeități minore viclene, care anterior au fost lăsate deoparte, dar care erau strâns legate de viaţa naturii Grupuri și statui de zei și semizei, desemnat nu mai pentru temple, ci pentru decorarea clădirilor civile, piețelor publice, palate regale și locuințe private, se găsesc din ce în ce mai des, drept urmare aceste statui devin din ce în ce mai secular, caracter de gen Arta religioasă atrasă în mitologic; într-un mod abia perceptibil trece de la personificările mitologice ale naturii şi concepte abstracte la subiecte pur literare și artistice Dar acum la pur arta mitologică mai rar decât în secolul al V-lea, arta istorică este amestecată și mai des - arta, trăgându-și conținutul din viață; sculptură portret, care, așa cum am făcut deja văzut, chiar la începutul secolului al IV-lea, datorită lui Dimitrie (vezi Fig , ) de la crearea tipurilor a trecut la transferul caracteristicilor individuale, în a doua jumătate a aceluiași secol primit o cere un nou imbold de la curte, făcut de macedoneanul-grec monarhie La Atena, în plină splendoare a noii ere, apare în fața noastră un artist a cărui artă născut de geniul lui Fidias; acesta este Kefisodot, pe care unii îl consideră tată, alții fratele mai mare Praxiteles „Kefisodot”, a scris Pausanias, „a sculptat pentru atenieni o statuie a zeiței Eirene, purtând Plutus pe mâini „Din imaginea de pe o monedă atică care a ajuns până la noi, se poate observa că zeița păcii era reprezentată ca mama Bogăției; ținea un sceptru în mâna dreaptă și în stânga - Micul Plutus cu o cornua abundentei Se află o copie exactă din marmură a acestei lucrări Glyptothek din München (Fig ) În postura și ținuta ei, această statuie seamănă cu opera lui Fidias; dar motivul copilului în brațele lui Eirene este același cu motivul secolului al IV-lea, pe care îl vedem în statuie Praxiteles înfățișându-l pe Hermes cu pruncul Dionysos în brațe Pentru cei mai vechi maeștri atici din secolul al IV-lea poate fi socotit drept succesorul lui Dimitrie Silanion Statuia sa de bronz a lui Iocasta a făcut o asemenea impresie prin realismul ei încât au asigurat că artista a obținut paloarea de moarte a feței ei prin amestecul de argint cu cupru De- Aparent, Silanion a ajuns la perfecțiune în domeniul plasticității portretului, ceea ce a fost doar poate pe vremea lui Statuia sa a sculptorului Apolodor era foarte faimoasă, celebru pentru irascibilitatea sa – o lucrare care părea a fi „cea mai irascibilitate” Din lucrări ale lui Silanion, este cunoscută și o statuie a lui Platon, a cărei copie, se pare, este bustul marelui filozof păstrat la Vatican, remarcat prin adevărul vieții și multe riduri pe frunte (Fig ); dar cel mai faimos a fost portretul unei femei din Lesbos sculptat de Silanion poetesa Safo Marele orator roman Cicero a considerat această statuie deosebit de perfectă o operă de artă Printre naturaliști, deși manifestând încă o tendință de a înfățișând un portret tipic al lui Silanion, sculptura Sappho a figurat în mod proeminent ca portret istoric idealist Totul a început să se alăture acestei direcții de sculptură artiști mai celebri În epoca celei mai înalte înfloriri secundare a sculpturii grecești, îl întâlnim pe Scopas și Praxiteles - doi mari maeștri care, împreună cu Fidia și Policle, sunt recunoscuți cei mai mari sculptori greci Cel mai mare dintre ei, Skopas, era atenian S-a născut pe insula Paros, renumită pentru marmura sa, aparent studiată în Peleponez sub influență Școala Polykleitos și apoi - în Atena, unde îl aștepta multă muncă Din asta s-a dovedit un adevărat artist de mansardă Mai târziu s-a mutat în Asia Mică și a participat la munca importanta facuta acolo Activitatea Scopas se referă în principal la primul jumătate a secolului al IV-lea Dintre lucrările lăsate de acest artist în Peloponez, în primul rând, aveți nevoie menționează grupurile de fronton ale templului Atenei Alea din Tegea, care, după Pausania, construit Pe frontonul din față a templului a fost înfățișată vânătoarea mistrețului Calydonian Meleager și Atlanta, iar pe frontonul părții opuse - bătălia lui Ahile cu Telef Este destul de caracteristic faptul că în Elis Scopas contrasta Fidia cu Afrodita cerească, plină de din aur și fildeș, o Afrodită de bronz dedicată întregului popor (Pandemos), călare pe o capră Printre lucrările perioadei atice ale activităţii lui Scopas a aparținut a două Erinie, după Pausanias, deloc groaznice în aparență, stând în Areopag, apoi Bacchante, descrisă și cântată în mod repetat, înfățișată în extazul pasiunii bacchice, cu cu capul dat pe spate, în haine fluturate și cu o capră de jertfă ruptă înăuntru mâinile La Atena, statuile lui Eros, Himeră și Paphos, care împodobeau teatrul, au fost executate de Scopas Afrodita Chiar și în cele mai vechi timpuri, oamenii au fost surprinși de subtilitatea cu care celebrul maestru a reușit să se exprime aceste lucrări, diferența dintre astfel de sentimente legate de dragoste, pasional dorinta si pasiunea În sfârșit, ultima perioadă a activității lui Scopas la Atena include marmură Apollo într-o haină lungă, cântând la citara - o statuie transportată de Augustus la Roma până la Dealul Palatin, unde a fost onorat sub numele de Apollo Palatin Cum lucrările din perioada Asiei Mici a activității lui Scopas trebuie subliniate lucrărilor sale asupra peretele estic al Mausoleului lui Halicarnas și apoi pe statuile lui Dionysos și Atena de pe Knida, Apollo Sminfey, călcând un șoarece sub picior, în Chrys Printre lucrările lui Scopas, transportat ulterior la Roma și glorificarea numelui său acolo, s-au numărat deosebit de celebre sunt marmura Afrodita, statuia colosală a zeului războiului în repaus și un grup imens care îi înfățișează pe Poseidon, Thetis și Ahile, însoțiți de un întreg alai nereide, tritoni și alte zeități ale mării inferioare Pliniu cel Bătrân a spus despre acest grup că ar deveni o lucrare remarcabilă, chiar dacă pentru performanța ei a fost folosită intreaga viata S-a remarcat pe bună dreptate că în această lucrare Skopas a fost adevăratul creator imagini plastice ale regatului mării Cât despre cel care era la Roma, în templu Apollo Sozian, grupul lui Niobe și copiii ei, luptă cu săgețile lui Apollo și Artemis, apoi experții antici romani se îndoiau cui îi aparține: Skopas sau Praxiteles Deja în legendele literare, Scopas este prezentat ca un sculptor al idealistului direcție, un tehnician de înaltă calificare, creatorul unui număr de noi, necunoscute înainte motivele lui, un artist de senzualitate spiritualizată, dar în același timp artist impulsuri extatice și mișcări spirituale subtile Adresându-ne celor care au ajuns la noi monumente de sculptură antică, care ar da o idee despre arta lui Scopas, noi în primul rând În total, ne întâlnim cu multe presupuneri, în confirmarea sau infirmarea cărora Pe lângă L Ulrich, autorul unei lucrări vechi, cercetători precum G Trey, Botho-Gref, Weil, L von Siebel și Furtwängler Monede elisiene din epoca romană împărații ne dau o idee despre Afrodita Pandemos călare pe o capră Pe monede împărații Augustus și Nero, îl vedem, deși parțial în diverse modificări, pe Apollo Palatin în haine lungi, iar pe monedele alexandrino-troasice din vremurile lui Commodus și Caracalla - Apollo Smintheus, stând cu un picior pe o estradă și ținând în mâna dreaptă Cunună de lauri În continuare, ne întâlnim cu câteva lucrări de sculptură grecească, în care, cu mai mare sau mai puțin probabil să vadă opera originală a lui Scopas Când le evaluăm, ne alăturăm părerii lui Trey În primul rând, să ne concentrăm asupra resturilor grupuri de fronton ale templului Athenei Alea din Tegea, găsite în timpul săpăturilor germane din , și anume pe fragmente din vânătoarea lui Meleager, care împodobeau frontonul de răsărit, pe capul unui mistreț și pe două capete de bărbați, dintre care unul poartă coif, iar celălalt cu părul gol (Fig ) În expresia lor indivizii pot recunoaște imediat munca lui Scopas; mijloacele prin care a realizat-o expresii folosite numai de el singur: partea inferioară a frunții iese puternic înainte, datorită ceea ce face ca ochii să pară scufundați, cu pleoape înguste, deși ei înșiși sunt mari și larg deschiși Gura întredeschisă a unuia dintre aceste capete exprimă „respirația de viață” care a distins opera lui Scopas Se obține impresia generală a unei asemenea vitalități spirituale precum arta niciodată atins înainte; dar vedem imediat expresia senzațiilor dureroase: acesta este patos, alăturarea ephosului sau chiar înlocuirea lui Apoi trecem la rămășițele zidului estic al Mausoleului din Halicarnas Tot ce a supraviețuit din decorațiunile sculpturale luxoase ale acestei clădiri este în britanici muzeu din Londra Statui colosale ale regelui și reginei (Fig ), sculptate chiar de constructor templul lui Pythia și decorarea acoperișului piramidal, - figuri pline de noblețe, importanță și adevăr vital; trecerea de la formele geometrice ale clădirii la acestea planând deasupra acesteia figurile au făcut o impresie favorabilă din punct de vedere arhitectonic Printre rămășițe decorațiuni din plastic care acoperă partea de jos și de sus a clădirii, se poate distinge o friză înfățișând o cursă de care, alta o bătălie a centaurilor, o a treia o bătălie a amazoanelor Potrivit lui Pliniu Bătrâne, toate aceste sculpturi sunt lucrările lui Skopas și a altor trei sculptori celebri; pe Skopas a lucrat la zidul estic, Briaxis la nord, Timothy la sud, Timothy la vest Leochares Din frizele supraviețuitoare - o piesă din zidul estic, reprezentând bătălia Amazonelor, descrise în procesul-verbal de săpătură Nu există niciun motiv să nu-l atribui lui Scopas însuși, așa cum o fac ei Newton, Trey, Michaelis și alții, dacă ținem cont de faptul că în astfel de lucrări, maestrul-șef are de obicei asistenți În raport cu pasiunea și naturalețea mișcări, înțelegerea nudității și așezarea draperiilor, aceste scene ale luptei grecilor cu amazoanele nu sunt nu lăsa nimic de dorit (Fig ) Un cal în galop cu unul care stă pe el cu spatele Amazon este cea mai bună parte a întregii frize Grecii sunt înfățișați complet goi, dar cu scuturi înăuntru mâini şi unii cu căşti Îmbrăcămintea amazoanelor, pentru a le oferi farmec senzual, pe alocuri prevazut cu fante laterale Trey a văzut și aici câteva trăsături distinctive Capetele Tegey: „obrajii largi plati, tuberculii frontali iesiti in fata, ochi mari cu fantă îngustă și colțurile interioare adânc proeminente ale ochilor Pe baza tipului tegean de capete, alte câteva lucrări originale în limba greacă colecțiile sunt deja atribuite lui Scopas cu deplină încredere; precum frumosul un cap de femeie (Fig ), găsit pe versantul Acropolei, și capul unui atlet - în Olimpia Egal calea pentru opera lui Scopas este acum universal recunoscută ca provenind din magnificul Ilissus relief de mormânt, în care figura principală este un tânăr gol așezat, cu un mormânt-gânditor expresie cu ochii mari Problema va deveni mai dificilă de îndată ce noi, împreună cu Furtwängler, ne-am propus să căutăm cifre Scopas printre operele copiștilor de mai târziu Furtwängler a reușit să găsească multe argumente în favoarea faptul că copii din lucrările de tineret ale lui Scopas, care amintesc încă de Polikletovskaya corp sculptat, păstrat în colecția Hercules of the Lansdowne din Londra, în bronz frumos statui ale tânărului Asclepius din Karlsruhe și ale lui Hermes Palatin în Muzeul Thermae din Roma LA corpurile opuse ale capetelor acestor statui sunt deja executate în spirit atic Ipoteze cea din lucrările ulterioare ale lui Scopas, Apollo-ul său palatin a servit drept original pentru Vaticanul Apollo Kifared, cu halatul său lung și luxuriant (Fig ), și colosalul o statuie a unui Ares așezat - pentru un Ares Ludovisi odihnit, îmbrățișându-și genunchiul stâng cu mâinile, statuie, situată în Muzeul Buoncompagni din Roma (Fig ), - oamenii de știință la fel de des sprijin, cât și dispută Deși noi, la rândul nostru, nu recunoaștem aceste lucrări copii exacte și consideră-l pe Cupidon la picioarele lui Ares ca pe o completare a unui copist, dar totuși suntem de acord cu Furtwängler și Michaelis, care cred că în conformitate cu aceste muzee binecunoscute lucrări, se poate face o idee despre perioada ulterioară a operei lui Skopas La fel mai trebuie să spunem despre Atena Muzeului Uffizi, înzestrată cu o înfățișare de vis, și despre celebrul Vatican Meleagra, plin de entuziasm „Aici”, a spus Furtwängler, „poți vedea un uriaș lovitură În loc de planuri clar definite, totul se contopește într-un magnific rotunjit modelaj „La această demnitate din statuile amintite se adaugă o expresie a chibzuirii sau experiențe emoționale în ochi, o reflectare a dispoziției din ei, care este o caracteristică caracteristica Scopas Chiar mai clar decât Scopas, sursele scrise îl descriu pe Praxiteles, contemporanul său, deși mai tânără Acest artist este principalul maestru al ultimelor decenii în ele domnia lui Alexandru cel Mare ( - ) Ludwig von Siebel a numit „era lui Praxiteles” întreaga generație căreia i-a aparținut Praxiteles era un atenian Arta lui de la început, ca și arta lui Scopas, era mulțumită descoperirile polignotiene, au intrat foarte repede pe fairway-ul frumuseții atice originare de el, grație, moliciune și mobilitate Dar vremea de înflorire a Atenei a trecut deja Doar foarte puțini lucrările acestui maestru au rămas în oraşul natal Au fost împrăștiați în diferite orașe Grecia, insulele, continentul Asia Mică și peste tot răspândesc gloria Atticii artă În sursele literare, Praxiteles este, de asemenea, o reprezentare a zeilor în principal și în plus, tânără și frumoasă, într-o emoție spirituală sau senzuală Apollo și Artemis cu lor mama Latona, Dionysos (Bacchus) cu o serie de zeități vesele, Afrodita, zeiță dragostea trupească și Eros, băiatul înaripat care a devenit tânăr, sunt favoriții lui Praxiteles, statui de marmură și bronz din care el, spre surprinderea lumii sale contemporane și posteritate, temple împodobite și piețe ale orașelor locuite de greci Pentru înfățișarea muritorilor a fost luat doar ocazional: se cunosc două statui ale celebrei hetere Phryne și doar una statuia câștigătorului la Jocurile Olimpice Dezvoltarea unui corp atletic tipic este deja a încetat să mai fie sarcina artei atice în perioada luată în considerare: în ea, în prim-plan a existat o individualizare a zeilor în funcție de esența lor, adică mai precisă decât înainte, caracterizarea tipului anumitor zeități La cel mai devreme dintre Statuile cu trei figuri ale zeilor ale lui Praxitele aparțineau probabil unui grup care împodobeau templu dublu al lui Asclepius și Latona în Mantinea Ea a portretizat-o pe Latona cu copiii ei, Apollo și Artemis, iar pe piedestal grupurile erau reprezentate în figuri în relief ale Muzelor și Marsyas Mai târziu, la Roma, grupul praxitelean al lui Dionysos cu un satir a atras atenția generală Stafil (personificarea vinificației) și Maenad Mefe (personificarea beției) Dintre personificările zeilor individuali, sculptate de Praxiteles, statuia Afroditei goale, care a fost în Knidos, a fost în antichitate cel mai faimos Zeița iubirii a fost înfățișată intrând în apă; cu mâna dreaptă și-a acoperit goliciunea și cu stânga a lăsat în picioare hainele pe care le scoase o vază lângă ea Pliniu cel Bătrân a spus că mulți au mers la Knidos special pentru a să admiri această statuie În același timp, Praxiteles a sculptat o altă Afrodită, în îmbrăcăminte vândută pe insula Kos Cele mai faimoase dintre statuile lui Praxitele ale lui Eros se aflau în Thespiah și Parion pe Propontis Pentru statuile foarte venerate ale zeilor acestui artist a aparținut și marmurului Hermes cu pruncul Dionysos în brațe, care stătea în templul Herei în Olympia, Apollo care ucide șopârla (Saurokton), bronz Artemis Brauronia în atenian Acropole și diverse statui de satiri, inclusiv una pe care sculptorul însuși o considera cea mai bună din creatiile lor Un concept destul de clar al Afroditei Knidos și al Erosului cu aripi puternice din Parion, putem compuneți-vă după imaginile lor pe monede Dar de la sine aceste mici imagini transmite lucrări mari numai în termeni generali și într-o formă inexactă Și în cazul de față pentru a ne reface cunoștințele cu sculpturile originale dispărute pot fi păstrate statui de marmură Referindu-ne în primul rând la operele autentice ale lui Praxiteles, trebuie să spunem din nou: că avem norocul să deținem un fragment dintr-un tânăr, cunoscut din surse scrise, lucrările acestui maestru și o fericire și mai mare - să posede una, aproape complet întreg, scris de mână, după cum este certificat, prin opera lui Praxiteles, referitor la vremea lui maturitate deplină Munca de tineret - piedestalul grupului Mantinean menționat mai sus, al cărui relief înfățișează lupta lui Apollo cu Marsyas Epava acestui piedestal este la Muzeul Naţional din Atena Apollo, reprezentat în haine, cu o liră în mâini, stă în stânga pe stâncă, în ipostaza „calmului olimpic” În dreapta, Marsyas, complet gol, încearcă cânta sunete victorioase pe flaut dublu Dar înfrângerea lui este deja decisă irevocabil Sclavul, înfățișat la mijloc între ambele figuri, se apropie deja de el cuțit în mână pentru a-l jupui Toate celelalte plăci ale piedestalului sunt ocupate de muze, ale căror caracteristici se limitează încă la aprovizionarea cu instrumente muzicale sau suluri de manuscrise (Fig ) Îndemânarea lui Praxiteles poate fi văzută în acești zvelți, nobili figuri care, cu excepția lui Marsyas, sunt pline de calm și de mulțumire de sine Cu siguranță nicăieri în regulă nu se spune că marele maestru a executat personal reliefurile acestui piedestal; prelucrarea mai degrabă sommară a acestora dă cu adevărat motive să presupunem că tocmai au ieșit din atelierul lui Praxiteles În ceea ce privește munca porilor maturi ai acestui maestru - a fost găsit în timpul săpăturilor din Olimpia - nu poate exista nicio îndoială Trey a dovedit că această descoperire este relativ bună creație păstrată, originală, magistrală a lui Praxiteles, menționată de Pausanias Noi vorbim despre statuia lui Hermes cu pruncul Dionis în brațe, care stătea în templul Herei din Olimpia Pe orez această lucrare este prezentată ca restaurată de Rum Reumplut mâna dreaptă și tibia stângă cu piciorul stâng Piciorul drept și brațul stâng sunt vechi zeul câmpurilor, tânărul frumos Hermes stă complet gol într-o ipostază calmă, relaxată Mâna stângă pe care stă zeul nou-născut al vinului, s-a sprijinit pe un trunchi de copac, din care o mantie scurtă drapată în pliuri pitorești Ținând-o sus, dreapta o perie de struguri în mână și fixându-și privirea asupra pruncului zeu, Hermes îl arată ca pe o jucărie acesta este atributul său viitor și semnul puterii Se vede că, ademenind cu struguri pe Dionysos, Hermes, mesagerul zei, se amuză, dar sufletul lui este închis și nu participă la educație sarcină Este greu de imaginat ceva mai perfect decât tânărul cap fără barbă al acestui lucru figuri cu bucle scurte, trăsături obișnuite și ceva mai grațios decât atât puternic și elastic ca oțelul, nobil de frumos și în același timp natural proporțional în toate părțile corpului lor Nimic mai frumos, moale și viață decât această sculptură Niciodată sufletul și trupul nu s-au unit atât de nedespărțit ca în acestea forme pure, în aceste trăsături subtile Furtwängler a recunoscut pentru propria lucrare a lui Praxiteles o altă lucrare - capul Afrodita, plină de expresie și îmbinând frumusețea umană cu frumusețea divin; se afla în colecția lordului Leconfield din Londra (Fig ); in cele din urma, savanți precum Furtwängler și Michaelis au considerat opera originală a lui Praxiteles cap tânăr cu părul lung al zeului eleusin al lumii interlope Eubouleus (Fig ), atenian Muzeu național Este, de asemenea, excelent, dar, în opinia noastră, aparține unui ulterior timp, după cum se poate concluziona din moliciunea deosebită a modelării sale Numeroase statui de marmură, în mare parte din opera romană, reproduc pierdute Praxiteles originale Monedele Knidos menționate mai sus (Fig ) fac posibilă recunoașterea în statui supraviețuitoare de imitație și modificare a celebrei sale Afrodite Cnidiene cel mai apropiată de exemplarul ei, o considerăm frumoasă, pătrunsă de nepasiunea divină Afrodita Vaticanului, a cărei mână dreaptă, precum și toate hainele care acoperă partea inferioară parte a corpului și ținute de această mână, evident, constituie ultimele creșteri barbare (Fig , e) Dar cea mai bună modificare a Afroditei Knidos trebuie recunoscută ca fiind binecunoscută Munchen Afrodita, a cărei privire este mai îndreptată spre depărtare În același mod, putem recunoaște cu încredere drept reproduceri ale lui Apollo praxitelean Staurokton, statuile fermecătoare ale Luvru și Muzeul Vatican, înfățișând un tânăr zeu care cu mâna stângă se sprijină pe trunchiul unui copac, iar cu dreapta intenționează să lovească târâtul de-a lungul acestui trunchi şopârlă Cu toate acestea, mâna dreaptă este adăugată incorect: inițial conținea o săgeată, care Apollo s-a repezit să țină reptila În astfel de sculpturi cât mai bine se arată revoluția care a avut loc în privirea asupra statuilor zeilor: din obiecte de religie cult, s-au transformat în imagini drăguțe ale naturii și ale vieții Există deja mult mai puține date pentru recunoașterea statuilor lui Eros și satiri de către Praxiteles Poate că mai avem dreptul, pe baza trăsăturilor stilistice, să-i atribuim asta maestrului fermecător Eros cu aripi lungi (h), Muzeul Napolitan, care a servit originalul pentru Vatican Eros Centocelle (Fig ), precum și satira, Dresda Albertinum, care amintește puternic de școala peloponeziană (Fig , g), precum și repetarea acestei statui Dar ar fi dificil să continui căutarea în aceeași direcție Chiar satir de odihnă, păstrat în multe exemplare, dintre care statuia este considerată cea mai bună Muzeul Capitolin (d), ni se pare, datorita moliciunii formelor capului, legat de mai mult mai târziu decât Praxiteleanul, precum și Eubouleus (vezi Fig ), care amintește de aceste statui De asemenea, rămâne nedovedit că Artemis Brauronius Praxiteles este copiat excelenta Luvru „Diana din Gabia”, nasturindu-si tunica pe umar, Afrodita Cosiana - în trunchiul „Venusului” gol, care aparține și de Luvru, și Laton - în bustul magnific al lui Juno Ludovisi, păstrat în Muzeul Buoncompagni din Roma (Fig , b) Se poate doar presupune că originalele acestor lucrări aparţineau ciclului praxitelean şi numai în acest sens legate de Praxiteles sunt statui precum „Venus din Arles” din Muzeul Luvru (a), „Venus din Ostia" a Muzeului Britanic și frumosul "Hermes Antinous" din Belvedere de la Vatican Dar noi nu considerăm că este posibil să recunoaștem, așa cum a făcut Furtwängler, modificarea lui Praxitele Celebrul bust al lui Myron al lui Zeus Orticoli, în Rotonda Vaticanului (c), complet expresivitate, dar interpretată totuși într-un spirit pur atic Oricum ar fi, în comparație cu figurile lui Scopas, în apariția cărora emoție internă, statuile lui Praxiteles se disting prin calm, mulțumire de sine, conștiință divinitatea sa Niciunul dintre artiști nu a transmis lumea spirituală a divinității umanitate, sau o zeitate umanizată, atât de splendid și nu l-a îmbrăcat în așa pur forme ca Praxiteles Remarcabilul grup Niobid, care odinioară a încântat Roma, a ajuns la noi în mod modest reproduceri ale părților sale principale și ale figurilor individuale; majoritatea acestor reproduceri, acum colectat în camera Niobid a Muzeului Uffizi din Florența, găsit încă din și aparține celor mai cunoscute și îndelung descrise „antichități” regina tebană Niobe fericită mamă a șapte fii și șapte fiice, s-a lăudat și, mai mult, în ireverențiune expresii, copiii lor înaintea Latonei, mama divină a lui Apollo și Artemis LA pedeapsă pentru aceasta, toți copiii ei au fost uciși de săgețile de moarte ale copiilor din Latona Fiul mai mic Niobe vine alergând sub protecția unchiului său, care încearcă în zadar să-l acopere Junior fiica, scăpând, se lipeşte de mama ei, care degeaba o protejează cu mâna dreaptă (Fig ) Niobe stă printre copiii ei, îndreptându-și mândră talia, întorcându-și capul regal spre dreapta cu o față care exprimă mândrie, furie și tristețe Chinurile de moarte ale copiilor au apărut în o mare varietate de ipostaze, transmise foarte elocvent Au fost găsite șapte figuri de fii, dar din trei fiice sunt încă dispărute Nu se știe cum au fost grupate inițial aceste cifre Copii ale unora dintre Niobides florentini supraviețuiesc în altă parte: cel mai bun cap Niobe a fost păstrat de Lord Yarborough, la Broklesby Park din Anglia; cea mai bună dintre figurile unuia dintre cei doi fiicele în picioare ale lui Niobe, îmbrăcate în haine, aparține Muzeului Chiaramonti, copie băiat gol prostrat - Glyptothek din München Cu o varietate de ipostaze energetice autoapărare și moarte neputincioasă, acordate figurilor individuale, în care într-un fel sau altul exista exprimat aceeași suferință, grupul a trebuit să producă un întreg, uimitor impresie Decideți acum, doar pe baza copiilor, întrebarea cine este creatorul această lucrare magnifică, Skopas sau Praxiteles, ar fi prea îndrăzneț când cunoscătorii antici, care aveau originalele înaintea lor, nu știau ei înșiși acest lucru Klein a interpretat descrierea Pliniu cel Bătrân este prea literal, exprimând opinia că experții romani în unanimitate i-a atribuit lui Praxiteles figura principală a grupului Desigur, opiniile cercetătorilor împărțit În opinia noastră, grupul aparține unui artist atic necunoscut, influenţat nu atât de Praxiteles cât de Scopas Cel puțin capul Niobe - destul de în spiritul lui Scopas Unele dintre celelalte sculpturi din marmură din colecțiile noastre, atribuit de unii lui Skopas, de alții lui Praxiteles, nu poate fi atribuit decât în general Scoala atica din secolul al IV-lea Printre aceste sculpturi se numără în primul rând Capua Venus din Muzeul Napoli (Fig ), care a căpătat importanță de atunci priviți-o nu ca pe una dintre modificările celebrei Venus de Milo, ci ca pe prototipul ei După cum se poate vedea din imaginile de pe monede, Afrodita originală a stat în Acropola Atenieană Pe jumătate îmbrăcată, ținea scutul lui Ares în fața ei și se uita în el ca o oglindă Acest i se explică postura - un picior stâng ușor ridicat și un trunchi înclinat spre dreapta, draperii pe jumătate în jos de la talie și o privire în jos Alături de aceeași categorie aparțin trunchiului minunat al „Psychelui din Capua” al Muzeului Napolitan și minunat de frumos zeul visător al somnului Hypnos (Fig ), care a ajuns până la noi într-o statuie de marmură a Muzeului din Madrid și într-o figurină mică de bronz a Vienei, dar cel mai bine, cu o expresie deosebit de distinctă stare de spirit, într-un cap de bronz din British Museum Poate chiar aici trebuie atribuit celebrului grup de luptători din Muzeul Florentin Uffizi (Fig ), care, potrivit punctul de vedere justificat de Boto-Gref, fiind totuși de origine ceva mai târzie mai puțin poartă asupra sa nu o amprentă elenistică, ci o amprentă atică Apoi, ca o frumoasă lucrare monumentală attică a vremii în cauză ar trebui așezat alături de sculpturile enumerate, o friză rotundă care împodobește monumentul lui Lysicrates din Atena (vezi Fig ) Înfățișează pedeapsa lui Dionysos asupra tirrenianului jefuitori de mare După ce l-au prins pe zeul pe mal, au intenționat să-l ia, dar alaiul lui, satirii, a venit în ajutor și i-a atacat pe tâlhari Aceștia din urmă au luat zborul, au fost transformați în delfinii și s-au repezit în mare Această scenă mitologică este complotul imaginii de pe friză monument Tânărul Dionysos, ale cărui legături au fost rupte de la sine, stă pe o stâncă într-o ipostază „Calmul olimpic” și se hrănește din castronul leilor săi; nu-și onorează adversarii chiar și cu o privire Monumentul a fost construit în Numele lui Skopas și Praxiteles erau atunci pe toată lumea buzele și, într-adevăr, această friză sculpturală fermecătoare, cu ea frumos plasată compoziție și forme remarcabil de pure, impregnate de spiritul acestor artiști LA există la fel de multă mișcare în figurile persecutaților și ale persecutorilor briza proaspătă a mării își flutură hainele și se repezi peste întreaga imagine Mai trebuie să ne întoarcem la tovarășii halicarnasieni ai lui Scopas, Timothy, Briaxis și Leochares Timotei este cunoscut, conform inscripției, ca participant la spectacolul grupurilor de fronton ale templului Asclepius la Epidaur Probabil deține unele dintre părțile supraviețuitoare ale estului grupuri: trunchiul unei Amazone așezat ca un bărbat pe cal și îmbrăcat într-un chiton scurt și trunchiul a două Nereide în haine lungi, călare pe valuri pe cai de mare, dar stând lateral pe ei Aceste fragmente situate în Muzeul Național din Atena, se remarcă prin îmbrăcarea extrem de atentă a pliurilor pe haine De pe fațada de sud a Mausoleului din Halicarnas, la care a lucrat și Timotei, doar unul a supraviețuit - un trunchi de femeie grav deteriorat Potrivit surselor literare, Briaxis a fost puternic în înfățișarea zeilor Apollo, sculptat de el pentru Danfa, lângă Antiohia, din câte se poate concluziona din una dintre monedele acestui oraș, a fost, ca Apollo Kifared Skopas, este prezentat în haine lungi și ținea și o kithara în mâna stângă De la munca lui mai departe Pe partea de nord a Mausoleului din Halicarnas, un trunchi excelent de călăreț (sau călăreți?), stocate în Muzeul Britanic Pantaloni largi pe această figură face sugerează că ea a portretizat un persan mai degrabă decât un amazon Realizarea atentă a detaliilor în figurile călăreţelor din Timotei, aici se lasă loc unui tratament mai amplu şi mai liber Dar cunoaștem și opera originală a lui Briaxis, marcată cu numele său și anume piciorul un trepied cu figuri de călăreți, în stilul înfloritor de la mijlocul secolului al IV-lea; a fost găsit la Atena si se pastreaza la Muzeul National Pe baza stilului acestui monument, atributele Studnička Briaxis celebru „Sarcofag cu bocitori”, Muzeul Constantinopolului (Fig ) El aparține numărului de sarcofage Sidon descoperite de Gamdi Bey, iar Briaxis a lucrat tocmai la la est de lumea elenă Desigur, presupunerea lui Studnichka, importantă în sine, este doar conturează în linii mari semnificația artistică și istorică a acestui post lucrare celebră Acest sarcofag are aspectul unui pseudoperipteric ionic templu cu de coloane Coloanele unghiulare au fost transformate în pilaștri Scenele sunt descrise pe soclu vânătoare În fiecare dintre cele intervale dintre coloane, este înfățișat un îndoliat Aceste cifre îmbrăcat în haine magnifice, drapat în diferite feluri, și unele dintre figuri partea superioară a hainei este drapată peste cap Una dintre îndoliate, într-o întristare profundă, își acoperă fața cu o mantie Toate gradele de tristețe exprimate în aceste cifre cu o claritate uimitoare Piesa asta chiar rezuma Grația atică și anume felul lui Scopas În fine, pe baza informațiilor care Briaxis a sculptat un portret al regelui Seleucus, apoi ar trebui să-l recunoaștem drept unul dintre maeștrii de mai târziu Ciclul Skopasovsky și, în același timp, unul dintre puținii artiști atici care nu au disprețuit prelua imagini cu robitorii Greciei libere Printre acești artiști a fost Leochares, cel mai proeminent dintre cei trei artiști El a decorat Philippeion la Olympia cu statui ale lui Alexandru cel Mare, ale părinților săi, Filip și Olympia și bunicii săi, Amyntas și Eurydice Împreună cu Lisip, a lucrat la un mare un grup de bronz care îl înfățișează pe Alexandru vânând lei La Philippeion Leochares l-a prezentat pe Alexandru cel Mare și strămoșii săi ca fiind zei și, conform înregistrărilor scriitorilor antici, a fost sculptor în principal al zeilor El l-a sculptat pe Zeus de trei ori, iar dacă Zeusul său Polieus, care stătea în Acropola ateniană, este reprodus corect pe bronzul attic monede, ceea ce este foarte probabil, atunci acest maestru trebuie recunoscut drept primul artist care a îndrăznit înfățișează pe tatăl zeilor și al oamenilor complet goi Fidias înfățișa îmbrăcat chiar și pe zeița iubirii; noua eră a vrut să-l vadă chiar și pe Zeus însuși gol Leochares a sculptat de asemenea de trei ori Apollo; informațiile despre acest lucru sunt foarte importante pentru noi, deoarece după cercetare Iarna este aproape fără îndoială că celebra statuie „Apollo Belvedere”, situat în Muzeul Vatican din Roma (Fig ), este o reproducere a unuia dintre Apollo Leochares Anterior, se presupunea că un mic Apollo din bronz, aparținând gr Stroganov din Sankt Petersburg, cu ceva ca o piele în mână - o imitație ulterioară, dar în niciun caz nu prototipul lui Apollo Belvedere, de parcă Dumnezeu, ținând egida lui Zeus în mâna stângă, l-ar fi scuturat în intimidarea trupelor inamice Cel mai probabil, Apollo Belvedere a avut inițial înăuntru arcul în mâna stângă întinsă și o ramură de laur în mâna dreaptă Tolba îi atârnă la spate, scurtă mantaua îi cade pitoresc de pe umeri la braţul stâng Părul lui este pieptănat Pe jos - sandale El face un pas energic înainte Pe față - o expresie a conștiinței de sine demnitate, capul maiestuos cu o mișcare rapidă răsucit pe un gât zvelt, parcă cu resentimente la stânga Corpul tineresc gol este zvelt, dar nu suficient de elastic si flexibil, sculptat într-un mod care tinde să lucreze mai degrabă în bronz decât în marmură Originalul pentru această sculptură, se pare că a servit drept statuie de bronz Este și mai probabil să fie atribuit lui Leochares originalul unuia dintre monumentele de plastic depozitate în Muzeul Vaticanului, relatat în stil această statuie, și anume cunoscutul grup al tânărului Ganymede dus de vulturul lui Zeus (Fig ) Vulturul l-a prins cu grija pe tanar din spate cu ghearele si cu o bataie indrazneata de aripi il poarta in rai Trunchiul copacului leagă figurile grupului Câinele tânărului dus se uită la el, anunțând aerul cu urletul lui Ambele cifre se deplasează în sus „Leochares”, a spus Pliniu cel Bătrân, „sculptat un vultur care pare să înțeleagă pe cine răpește în persoana lui Ganymede și pe cine îl poartă, și care, prin urmare, îl ține cu grijă în gheare, în ciuda faptului că corpul lui este protejat haine" Grupul descris caracterizează direcţia de gen a poeziei mitologice în timpul luat în considerare și realismul cu care temele de acest gen au fost tratate chiar maeștri celebri În același timp, caracterizează și ușurința cu care au început artiștii acum tratați subiecte precum plutirea în aer, precum și acea textură opusă Nike Peeonia este o tehnică prin care se transformă recuzita necesară în plastic parte esențială a imaginii Unii cercetători îi atribuie lui Leochares de asemenea, o statuie a lui Alexandru, situată în Glyptothek din München, și a lui Artemis vânătoarea (Diana Versailles) al Muzeului Luvru, subliniind totodată legătura de familie a acestuia din urmă cu „Apollo Belvedere „(Fig ) În opinia noastră, ar fi suficient să admitem doar că aceasta graţioasa lucrare aparţine şcolii atice din secolul al IV-lea Cei mai apropiați adepți ai lui Praxiteles pot fi considerați doar fiii săi Kefisodot Cel Tânăr și Timarh Pliniu l-a numit pe primul dintre ei sculptorul filozofilor Alti autori indică portretele la care au lucrat ambii frați Una dintre inscripțiile din teatrul din Atena atestă că au sculptat împreună statuia scriitorului de comedii Menandru, care stătea în ea O frumoasă statuie de marmură a poetului este păstrată în „galeria statuilor” din Vatican (Fig ) De descrierea lui Gelbig, poetul stă „în fotoliu cu grația dezinvoltă a unui om de lume; pe o minte pătrunzătoare și o observație ascuțită sunt desenate pe față; un zâmbet ironic îl joacă gura " Cu toate acestea, din anumite motive nu se poate presupune că această statuie a fost de fapt de fiii lui Praxiteles Împotriva acestui lucru este dovedit de ea mai puțin atractivă pandanus, o statuie așezată a poetului comic de mai târziu Posidippus, a cărui primă lucrare a fost pusă pe scenă abia în î Hr e Dar ca o capodopera a Mansardei Statuia din plastic portret a lui Menandru merită toată atenția Ca sculptor de portrete, lângă fiii lui Praxiteles, ar trebui probabil să plasăm Polyeuctus, a cărei creație celebră, statuia oratorului Demostene, a fost expusă în anul î Hr e Desigur, se poate presupune existența unei legături între această lucrare a lui Polyeuctus și frumoase statui ale numitului mare orator, păstrate în Vatican și în Domnul Sackville în Kent, dar, potrivit lui Plutarh, polieucticul Demosthenes avea degetele ambelor mâini încrucișate împreună, în timp ce statuile supraviețuitoare ale lui Demostene au câte un sul în fiecare mână, iar Kentish Mâinile lui Demostene în sine nu sunt suplimentate deloc Alte două statui tip portret atic ne duc înapoi la sezonul de înflorire al secolului al IV-lea Amândoi sunt printre cele mai bune din lume: unul în Muzeul Lateran și care îl înfățișează pe Sofocle, se distinge prin distincția și măreția draperiei, noblețea unui cap cu barbă scurtă, încrederea și libertatea întregii ipostaze (Fig ); o alta, păstrat în Muzeul Napolitan, îl reprezintă pe oratorul Eschine Fără îndoială că aceste statui sunt încă portrete idealizate cu trăsături faciale generalizate De la sculpturile de portrete attice, să trecem la reliefurile mormintelor, a căror descriere excelent publicat End Sute de pietre funerare au fost dezgropate și acum sunt din nou plasate în aceeași ordin asupra principalei Necropole ateniene de la Poarta Dipylon Relativ puțini dintre ei a intrat în muzee Cea mai semnificativă și cea mai bună parte a acestor monumente de sculptură îi aparține lui IV secol, la sfârșitul căruia să decorezi pietre funerare cu imagini sculpturale este deja ieșit din comun Aceste imagini aveau în cea mai mare parte un caracter jalnic de zi cu zi Intrigile lor obișnuite sunt scene ale vieții domestice pașnice, distracție de zi cu zi, la revedere trist Este rar să găsiți parcele care se disting prin mare mișcare, cum ar fi de exemplu, faptele eroice ale defunctului Cel mai remarcabil dintre aceste monumente din secolul al IV-lea nevoie recunoașteți piatra funerară a lui Dexileus (Fig ), care a murit în o moarte eroică în încăierare de cavalerie lângă Corint Tânărul curajos este înfățișat pe un cal, care, după ce s-a ridicat ridicându-se, aruncându-și adversarul la pământ Caracteristic secolului IV pietre funerare ca livrat lui Dimitrie și Pamphilia (Fig ) Una dintre acestea îmbrăcată identic, pe jumătate înfășurată vălul femeii stă, iar celălalt stă lângă ea Pe piatra de dedesubt este o scenă de rămas bun Totul în ea este de obicei idealizat, totul reflectă arta înaltă a marilor artiști IV v deviat spre meşteşug Dar în monumente de acest fel avem cel puțin fără îndoială opere grecești originale și cele mai bune dintre ele, cele mai admirate, cu adevărat din mâinile artiștilor adevărați Reliefurile mormintelor ne conduc la lucrări de artă Influența lui Praxiteles este remarcată în principal în produsele elegante ale așa-zisului mic artă și anume în figurine de teracotă pictate, care s-au găsit în diverse localități ale Greciei, iar din au fost găsite mai ales în mormintele orașului beoțian Tanagra și a intrat în colecțiile europene cu duzină Toate acestea, a remarcat Michaelis, „opere artistice și meșteșugărești, urmașii artei provinciale, alimentate pe cheltuiala capitalei artistice atice" Stoarse din lut după forme de șablon, acestea figurine ieşeau din ateliere uneori în multe exemplare vopsele de bază, cu care erau vopsite după arderea preliminară, erau roz pal și albastru Ele înfățișează în cea mai mare parte figuri preluate din viața populară; au fost cei mai iubiți aparent, figuri de femei și fete în costume și ipostaze diferite, dar există și figuri artizani, profesori cu studenți, băieți de stradă Majoritate figurinele supraviețuitoare aparțin secolului al IV-lea, dar unele dintre ele sunt mult mai târzii timp, chiar epoca elenistică Toate acestea reflectă cu atâta claritate artisticul sentimentul care a pătruns toată viața grecească și această viață însăși, în care se afla descoperirea lor timpul său a fost întâmpinat de oamenii de știință drept cel mai mare eveniment Orez și reproduc două astfel articole din teracotă din Ermitaj din Sankt Petersburg: unul înfățișând doi tinere, găsite în Corint; altul, reprezentând o fată cu cupidon în genunchi, în Tanagre Sculptura peloponeziană, spre deosebire de Attic, nu a renunțat propria identitate Ea a preferat încă turnarea cu bronz și imaginea unui bărbat corp, încă acorda mai multă importanță reprezentării calităților fizice decât transmiterii starea spirituală, încă a încercat să păstreze, ca pe baza secretelor artei, „pe înțelegerea ființelor raționale” Printre celebrii contemporani peloponeziani ai lui Praxiteles a fost Euphranor, cu care ne-am cunoscut deja ca pictor În domeniul sculpturii, a fost la fel de celebru ca cât în domeniul picturii Diverse dintre statuile sale ale zeilor au fost transportate la Roma Așa a fost și cu el „Bonus Eventus” (sculptură a zeului creșterii fructelor de câmp), reprezentând inițial Triptolemus grec cu un vas în mâna dreaptă, cu o ureche și flori de mac în stânga; asa a fost cu Latona Euphranore, ținându-și copiii, Artemis și Apollo, în brațe monede romane si pietrele prețioase ne oferă conceptul statuii „Bonus Eventus”, iar după monedele Asiei Mici putem judeca Latone, care, cu câte un copil pe fiecare braț, fuge de dragonul Python Acest Mica statuie din Muzeul Torlonia din Roma corespunde pe deplin cu desenul de pe monedele Asiei Mici Euphranor era din Corint Jucând „Bonus Eventus” noi doar subliniat, în ciuda dimensiunii lor miniaturale, indică faptul că figurile acestui maestru aveau în raport cu pozițiile și liniile lor, o asemănare înrudită cu Idolino (vezi Fig ) Polikletovsky ciclu, deși aparțineau școlii peloponeziane Euphranor a dat dovadă de independență în că, chiar și cu pasiunea lui pentru arta peloponeziană bazată pe calcule, a încercat să dezvolte în continuare sistemul de proporții elaborat de Polykleitos Dens, idealul oarecum pătratic al lui Polikleitos, evident, nu putea rămâne neschimbat pentru totdeauna Euphranor a fost primul care a încercat să ofere corpului forme mai zvelte și mai flexibile Cu toate acestea, el oprit la jumătatea drumului Chiar și vechii i-au reproșat faptul că capetele și toți membrii figurilor sale prea mari și masive în comparație cu trunchiul lor slab Încă stilul lui Euphranor constituie un pas important de tranziţie în dezvoltarea artei greceşti Ea ne conduce la stilul lui Lysippos, cel mai mare maestru al școlii peloponeziane în epoca prosperității secundare arta greaca Lisip, originar din Sicion, lucra numai cu bronz; a portretizat aproape exclusiv singur doar figuri masculine și neglijate expresia stărilor spirituale tandre și visătoare Cu toate acestea, el a injectat o nouă viață în venele artei peloponeziane, în care circulația sângelui deja începea să stagneze Datorită lui Lisip, transformarea lui „quadratic” proporții de Polikleitos în mase mai alungite, zvelte și mai frumoase, ceea ce cerea timpul nou a fost un eveniment; a început să facă capetele mai mici, picioarele și stomacul mai mult lungi, brațele mai zvelte Maeștrii de mansardă au aspirat deja la acest lucru, deși nu au făcut-o atât de teoretic, dar Lysippus, la rândul său, nu era străin de noua tendință Attic LA viața trupească a figurilor sale a fost pătrunsă chiar de o parte din pasiunea lui Scopas și în mobilitatea lor adesea simțit ca un curent electric În general, Scopas a dezvoltat mai multă mobilitate, decât o adevărată mișcare și, în același timp, s-a ocupat de transferul complet al corporalității, pe care l-a adus în figuri rotunde la o înălţime pe care nu a atins-o niciodată în toată istoria artei Chiar și Discobolul lui Myron, chiar și Hermesul lui Praxiteles par concepute pentru un spate plat plan, astfel încât să iasă din el în principal atunci când le privesc dintr-o parte; Lisip, pe de altă parte, și-a așezat figurile în spațiul liber și le-a terminat în mod egal din toate laturi A fost un sculptor în primul rând al zeităților masculine Dintre cele patru statui ale lui Zeus pe care le-a executat cea mai impresionantă prin dimensiunea sa a fost o statuie de bronz înălțime de de metri, care stătea în picioare pe Piața din Tarentum; a fost cea mai colosală dintre toate statuile lumii antice de până atunci până când a fost depășită ca dimensiune de statuia rhodiană a discipolului lui Lisip, Chares LA opusul „Erosului” tespic al lui Praxiteles, din marmură, sculptat Lisip Eros în bronz În Kairos, zeul întâmplării, el a creat pentru orașul său natal, Sicyon, personificarea uneia dintre zeitățile unei epoci ulterioare, generată inițial de minte, dar în curând a ocupat un anumit loc şi importanţă în religie Cât despre eroi, Lysippus a produs patru statui ale lui Hercule preferat Reprezentând simpli muritori, el, desigur, câștigători preferați la Jocurile Olimpice Statuia lui a lui Apoxyomenes, un tânăr care face curățenie racleta de ulei, sudoare si praf de palestra, nu are nume Cu toate acestea, maestrul Sikyon în curând a trecut de la lucrări de acest gen la sculptura portret Portrete idealizate ale lui lucrările sunt considerate statui ale filosofului Socrate și ale fabulistului Esop Un adevărat pictor portretist a devenit realist când, atins apogeul în domeniul său, a fost curtean sculptor al regelui macedonean Se spune că Alexandru nu a vrut să fie portretizat de niciunul dintre sculptori, cu excepția lui Lisip, oricare dintre pictori, cu excepția lui Apelles, oricare dintre gravorii de pe piatră, cu excepția Pyrgotelului Desigur, acest lucru nu trebuie luat literal, dar, poate, Alexandru a pozat doar pentru trei maeștri numiți Lysippus a produs o cantitate imensă portrete ale cuceritorului macedonean; cea mai cunoscută a fost statuia care îl înfățișa cu sulița, iar cel mai grandios, după toate probabilitățile, a fost grupul expus mai întâi la Dion și apoi la Roma și în care Alexandru era înfățișat călare, însoțit de de călăreți, reprezentând portrete ale tinerilor căzuți în bătălia de la Granicus; dar mai ales vioi pare să fi existat un grup mare admirat la Delphi; deasupra ei cu excepţia lui Lisip A lucrat și Leochares Ea l-a reprezentat pe Alexandru împreună cu tovarășii săi la o vânătoare de leu Acestea sunt informațiile pe care ni le furnizează prin surse scrise Dintre toate ei glorifica Niciuna dintre lucrările lui Lisip nu a supraviețuit Dintre copiile ulterioare ale acestora, ar trebui indicat în primul rând, celebra statuie de marmură a lui Apoxyomenes din Muzeul Vaticanului (Fig ) Poză înfățișat un tânăr care începe să curețe praful cu o racletă cu întinsă mâna dreaptă, inimitabilă; proporții mai zvelte ale corpului, capul este mai mult individualizat decât în statuile anterioare ale sportivilor, tratament mai gratuit al părului, chiar Pliniu l-a numit pe Lisip și - ceea ce este deosebit de remarcabil - mobilitatea întregii figuri a acestuia tinerii frumoși sunt pe deplin în concordanță cu descrierile manierului artistic al lui Lisip La Palazzo Pitti, la Florența, se distinge prin puterea formelor și proporțiile lui Lisip statuia unui Hercule odihnit La poalele acestei statui magnifice se află inscripția „Lisip” Nu există niciun motiv să nu ai încredere în această inscripție Mai târziu s-a cunoscut că de mult faimos „Hercule Farnese” al Muzeului Napolitan (Fig ), foarte asemănător cu cel florentin, în ciuda inscripției de pe el: „Glycon of Athens”, există o copie a originalului din bronz pierdut Lysippos Această copie, pe care atenianul menționat mai sus și-a sculptat ulterior numele, în în ceea ce priveşte execuţia – mai măiestrie decât florentină În mod similar, un fragment de statuie Hercule odihnindu-se în spiritul lui Lisip poate fi recunoscut drept „Tnurul Belvedere”, situat în Vaticanul, cândva faimos pentru creșterea puternică a mușchilor, glorificat de Winckelmann și aparținând, așa cum apare pe el, atenianului Apollonius În cele din urmă, se crede că Lisip ar trebui să fie, de asemenea, creditat cu o încântătoare figură de bronz Muzeul din Napoli, care îl înfățișează pe mesagerul zeilor Hermes cu sandale înaripate picioare, sprijinite pe un bloc de piatră și gata să se ridice din el (Fig ) În opinia noastră, să lucrările lui Lisip sunt și mai apropiate ca caracter de marmura de la München o statuie înfățișând un mesager al zeilor, punându-și piciorul drept pe o piatră și legându-se de sandala ei „Flexibilitatea și viteza de mișcare”, a scris Furtwängler despre această lucrare, care numite anterior „Jason”, sunt foarte caracteristice stilului lui Lysippus Dintre lucrările lui Lisip portretist, în primul rând, trebuie să ne oprim pe idealist statuie a fabulistului Esop, din care a supraviețuit doar partea superioară, care se află în muzeu Villas Albani (Fig ) Capul isteț al fabulistului pe trunchiul său cocoșat este extrem de expresiv Bustul lui Socrate cu fruntea încrețită, păstrat în același muzeu, este o lucrare magistrală de trăsături caracteristice ale feței, urâte, dar impregnate de animație Despre portretele lui Alexandru opera lui Lisip, poate cel mai clar concept ne oferă bustul Luvru (Fig ), cu riduri pe frunte, cu aspect dur și totuși „umed”, cu oarecum redusă o parte a mușchilor gâtului Același bust realist, situat în Capitoline muzeu, cu capul acoperit cu bucle, lucrat mai liber, și de asemenea câteva aplecat puțin într-o parte, dar cu privirea îndreptată spre cer, în ciuda coroanei strălucitoare, pentru care acest portret a fost odată transformat în imaginea zeului-soare, conține așa multe semne ale felului lui Lisip și se potrivește atât de puternic în tipul lui Alexandru cel Mare încât nu s-ar putea să nu-l recunoaștem pentru că a alterat una dintre imaginile acestui suveran, executat maestru sicionian Se află cea mai bună și mai bine conservată statuie a acestui rege în Glyptothek din München „Este înfățișat ca un tânăr Corpul lui este scurt și grea, dar capul strălucește de foc și energie Se uită în depărtare ca un comandant” (Furtwängler) Pe baza caracterului general al acestei statui, se poate presupune că originalul i-a aparținut Cercul Lysippo de lucrări sculpturale Ciclul sau școala lui Lisip poate fi atribuit și faimosului „Sarcofag al lui Alexandru”, cel mai cel mai mare dintre sarcofagele grecești găsite de Gamdi Bey în Sidon (Fig ), Muzeul Constantinopolului Îl considerăm prototipul tuturor de mai târziu, chiar și al Romanului sarcofage De asemenea, este important pentru că culorile de pe el, printr-un miracol, aproape se păstrează Opinie, că acesta este de fapt mormântul lui Alexandru a fost acum aruncat; diferența de opinii este redusă numai la dacă vreun nobil macedonean din cei apropiaţi Alexandru, sau unul dintre conducătorii estici pe care i-a numit Oricum ar fi, vânătoare și scene militare care împodobesc atât părțile lungi, cât și cele scurte ale sarcofagului, precum și ambele a frontonului copertei sale - în sensul deplin al cuvântului, picturi istorice și, în plus, măiestrie lucrări ale incisivului grecesc Pe una dintre laturile lungi ale sarcofagului se află un ecvestru o luptă, al cărei rezultat se decide sărind pe ea, însuși Alexandru, plasat la marginea stângă Pe pe partea lungă opusă este înfățișată o vânătoare de leu, în care se poate recunoaște o lucrare realizată împreună de Lisip şi Leochares Artiștii de aici sunt destul de pricepuți toate poziţiile şi mijloacele de exprimare Viața reală arzătoare este în plină desfășurare în ambele reliefuri Culorile, la rândul lor, le oferă o claritate perfectă Părțile goale ale corpului strălucesc cu albul cald al marmurei Pentelice, pe care o aveau la început Toate celelalte părți sunt iluminate cu culori puternice și strălucitoare: galben, violet, violet, rosu si albastru Friza capacului este decorată cu viță de vie galbenă pe fond violet Aici găsim din nou confirmarea că totul nou a fost adoptat de greaca de mai târziu ornamentație, consta aproape exclusiv din frunze împrumutate din natură, cârce și ramuri Printre lucrările adepților lui Lisip se numără un original grecesc până la unul binecunoscut lucrare de grad conservat, și anume marea marmură Nike din Samotracia, care, în ciuda faptului că i s-a pierdut capul, este una dintre principalele decorații ale Luvru muzeu (Fig ) Pentru a o completa, au încercat - ceea ce, desigur, nu a fost fără obiecții - folosiți monedele lui Demetrius Poliorket, bătute nu mai devreme de și transportoare figura acestei zeițe O zeiță înaripată stă la proba unei nave grecești Gata de făcut un pas încrezător înainte, ea sună în cornul victoriei (salpinx) Vântul suflă în spatele dublului ei haine care se potrivesc în fața corpului ei și formează pliuri artistic frumoase Cercetătorii care nu recunosc această restaurare cred că statuia în cauză a fost realizat peste o sută de ani mai târziu Oricum, aceasta este o piesă de artă matură, pe deplin conștient de scopurile și efectele sale Acum să încercăm să aruncăm o privire mai atentă asupra lucrărilor școlii lui Lisip, chiar cu riscul de a înapoi în secolul al III-lea Dar aici chestiunea nu este în calculul inventat mai târziu, ci în legătura istorică între fapte Fratele lui Lysippus, Lysistratus, este considerat inventatorul turnării gipsului din piese corpul uman, chiar și din capete Evident, acest casting trebuia să contribuie direcția realistă a artei în concordanță cu cerințele vremii De aceea, și numai din acest motiv, Lysistratus este amintit despre unul cu părul zburlit și cu barbă zbucioasă cap de bronz al câștigătorului la Jocurile Olimpice, deși este, fără îndoială, ceva mai mult origine târzie; produce originalitatea sa dezgustătoare, dar foarte caracteristică impresia de naturalețe aproape terifiantă Este păstrat în Muzeul Olympia Dintre fiii lui Lysippus, Daipp pare să fi călcat doar pe urmele acestui artist; el, de asemenea de exemplu, a sculptat Apoxyomenos Al doilea fiu al maestrului Sikyon, Boed, este cunoscut doar ca interpret al statuii „Rugăciune”, pentru care este recunoscută celebra figură grațioasă din bronz „Băiat care se roagă”, Muzeul din Berlin Pentru aceasta, fără îndoială, nu există alta motive, cu excepția armoniei evident lisipene, a dimensiunii mici a capului și a purității formelor acestui un băiat ale cărui mâini, ridicate spre cer, au fost însă completate în timpul restaurării Cu toate acestea, acestea caracteristicile de mai sus sunt suficiente pentru a atribui această cifră cel puțin unei școli Lysippos Cel mai înzestrat dintre fiii lui Lisip, se pare, a fost Euphycrate, despre care Pliniu Bătrânul a relatat că, imitând nu atât „elegantiae” cât „constantiae” ale tatălui său, el a preferat să „strălucească mai multă austeritate decât stilul grațios” Se crede că una dintre figuri din „Cocnirea călăreților” al său este reprodusă în statueta Herculaneum, aflată în Muzeul Napolitan (Fig ); îl înfăţişează pe Alexandru pe un cal în galop: fără coif, întorcându-și tot corpul spre dreapta, își balansează sabia spre adversarul său De Potrivit legendei, Euphycrates l-a sculptat și pe Alexandru sub forma unui vânător De la cele de mai sus în sarcofag, Alexandru este înfățișat nu numai într-o încăierare ecvestră, ci și ca un vânător de lei, apoi presupunerea atribuirii acestui sarcofag lui Euphycrates pare mai probabilă decât cel care o atribuie lui Eutychide Pe lângă fiii lui Lisip, trebuie să subliniem discipolii săi Chares din Lindus și Eutychides Chares este cunoscut drept creatorul Colosului din Rhodos, considerat una dintre cele șapte minuni ale lumii În ceea ce privește această statuie gigantică, ridicată la Rodos în anul î Hr e și înfățișând zeul soarelui Helios, nu știm nimic, decât că era o statuie de de metri înălțime și considerat cel mai mare din lume Dimensiunea lui a depășit colosalul Zeus Tarentin de Lisip Astfel ne întâlnim aici cu o dezvoltare ulterioară înclinaţia care exista printre egipteni de a exprima superioritatea spirituală a zeităţii enormitatea supraomenească a dimensiunii; Colosul din Rodos nu era chiar atât de religios, cât de mult un produs artistic al acestei înclinaţii, ultima ei manifestare în antic lumea Eutychide, considerat executorul sarcofagului Sidonian al lui Alexandru și Nike din Samotracia, a devenit faimos în principal pentru imaginea sa plastică a zeiței patrone a orașului Antiohia de pe Orontes (Tikhe, fericirea orașului, după cum spuneau grecii) Acest grup a venit la noi în copii mici din marmură, dintre care cea mai bună se află la Vatican (Fig ) Zeiță în haine lungi, formand pliuri moi, cu o coroana pe cap, cu un buchet de urechi in dreapta stă în mână, obosit, sprijinindu-se cu această mână pe genunchi, băgându-și piciorul sub el și punându-l pe el mâna ei stângă Piciorul ei drept se sprijină pe umărul zeului râului Orontes, înfățișat ca un tânăr, care, cu brațele întinse, iese din apa care se spală peste stâncă Geografic poziţia bogatei capitale a Noii Siriei pe o stâncă, deasupra râului, se exprimă precis în acest grup In ea plasticitatea peisajului antropomorf încă înlocuiește complet realistul imaginea orașului În acest grup avem nu numai cel mai caracteristic dintre toate exemplarele personificare plastică antropomorfă a zonei, care au ajuns până la noi doar din timpuri străvechi, dar și ultimul exemplu de dispozitiv, în locul căruia arta epocii următoare a încercat să găsească un alt mod artistic, mai realist de a descrie peisajele Artă pe Nil, Oronte și Tigru A trecut o jumătate de secol după moartea lui Alexandru cel Mare, înaintea Diadohilor, adică a urmașilor îndrăzneț cuceritor, și-au întemeiat propriile dinastii în diferite state, care regatul lui s-a prăbușit și s-a stabilit în noile lor capitale de pe malurile Nilului, Tigrului și Orontei și în Asia Mică Abia de atunci, sub influența noii ordini de lucruri, se dezvoltă cultura și arta elenismului, devenite internaționale, care se numesc de obicei elenistic Baza noii culturi și a noii arte a rămas greacă nu numai în state care au fost grecești cu o mie sau mai mulți ani înainte, dar și în cele care au aparținut orașele diadochi din Egipt, Mesopotamia și Siria În acelaşi timp, graniţele dintre elenism şi ascuns de barbarie Arta greacă a început să re-percepe asiaticul și Curenții egipteni A fost invadat de zei străini A început să reproducă tipuri popoare străine și reflectă viața și obiceiurile coastelor africane și asiatice Dar chiar mai mult decât spiritul străinilor, spiritul figurilor mari a devenit tangibil în arta elenistică centre urbane - acel spirit internațional care, venind din Alexandria, orașul Diadochilor, s-a dezvoltat sub Ptolemei înaintea tuturor celorlalți și înainte ca toți să cadă în decădere, repede răspândit în întreaga lume civilizată Nevoile noilor mari orașe s-au exprimat mai ales în arhitectura elenistică Pragmatismul populaţiei unor astfel de oraşe a îndreptat şi toate celelalte ramuri ale artei în direcția realismului din ce în ce mai mare Stolichnaya impresionabilitate, lupta pentru „paradisul pierdut” al naturii, a condus atât în pictură, cât și în sculptura la dezvoltarea peisajului La rândul ei, teoria, căreia îi plăcea să se joace cu cuvintele și concepte, a determinat arta să personifice obiecte abstracte și puternic dezvoltată senzualitatea a căutat să-și celebreze orgiile nu numai în viață, ci și în artă Pasiunea pentru jucăuș nu se mai putea lipsi de imaginea lui Eros la fiecare pas în formă copil și a populat lumea cu mulți zei înaripați ai iubirii Cu toate acestea, dezvoltarea ulterioară Arta greacă sub influența tuturor acestor noi tendințe era atât de organică și firesc, că cineva își pune involuntar întrebarea: dezvoltarea artei nu ar proceda în același mod? fel chiar dacă evenimentele istoriei lumii care au transformat lumea elenă în Elenistic, nu sa întâmplat? Arhitectura noilor orașe magnifice care au apărut în acest moment, care sunt Alexandria de pe Nil, Antiohia de pe Orontes, Seleucia de pe Tigru, de fapt, ne sunt cunoscute doar din povești scriitori de mai târziu Aceste povești nu lasă nicio îndoială publicului clădirile din aceste orașe erau luxoase și că planurile lor erau extrem de corecte, care este adesea adaptat pitoresc la condițiile zonei Printre clădiri, mai ales palatele regale s-au remarcat, crescând până la dimensiunea unor părți întregi ale orașului În Alexandria au fost cu ele sunt legate clădiri precum un muzeu, în care întreaga republică și-a găsit adăpost savanți, biblioteca publică și principalele sanctuare Au fost acceptate și toate dimensiunile mai mari clădiri destinate jocurilor populare - teatre, stadioane, instituții pentru fizică exerciții, transformate din arene simple în palestre spațioase și gimnazii extinse, legate de băi (termeni) Clădirea rezidențială elenistică a păstrat vechea diviziune elenă în masculin și feminin departamente Transformarea unei clădiri de locuit elenistice într-o clădire peristil descrisă Vitruvius, în acest moment s-a încheiat Centrul casei decorat artistic era o curte cu o colonadă și, dacă este necesar, ar putea exista mai multe astfel de curți; învecinat cu curtea săli și camere, care de obicei primeau lumină prin el Pereții erau căptușiți cu metal foi sau plăci de piatră sau tencuite Suprafața pereților a fost împărțită în părți în pe verticală prin semicoloane sau pilaştri, iar pe orizontală printr-un clar împărțit în subsol, teren principal, friză și cornișă Cu toate acestea, coloana a rămas principalul element artistic al arhitecturii Galerii cu coloane, curți cu coloane, porți cu coloane în orașele elenistice au jucat și mai mult rol proeminent decât oriunde altundeva Pe lângă clădirile cu stâlpi și antablament cu grinzi, ridicat pe mai multe etaje, a primit acum dreptul de cetățenie și a devenit din ce în ce mai puternic prinde rădăcini un alt fel de clădiri – boltite Opinie că clădirile boltite și cu cupolă în toată arhitectura europeană provin din clădiri similare din Servistan și Firuzabad în Persia, așa cum credea Delafoy, fără îndoială, nu poate fi acceptată nici măcar cu rezerva că originea lor nu trebuie atribuită vremurilor sasanidelor, ci unei epoci chiar mai timpurii Arsakidov Deja în Babilon nu lipseau mostrele de bolți, iar din Babilon se afla un direct drumul spre Seleucia si de acolo spre Antiohia si Alexandria Scriitorii antici au raportat că templul Serapis, zeul egiptean al grecilor, în Alexandria, era în părțile sale inferioare cu bolți De asemenea, în pr Adler a insistat că bolta ar trebui să fie recunoscută ca aparținând elenisticilor arhitectura, iar de atunci cel mai faimos dintre arheologi si arhitecți academicieni Din păcate, din toate marile orașe elenistice estice care le sunt contemporane arhitectură înzestrată cu temple deosebite și magnifice, deși probabil au fost construite conform în cea mai mare parte, din material fragil, de exemplu, din cărămidă, nu s-a păstrat absolut nimic În timpul săpăturilor lui Theodor Schreiber din Alexandria, Alexandrian capiteluri de coloană, caracterizate printr-o libertate rară de amestecare a stilurilor și o eleganță la fel de rară execuţie Până acum, istoria arhitecturii de pe Nil, Oronte și Tigru rămâne o pagină, plin de presupuneri și presupuneri Istoria artiștilor greci, chiar și după Pliniu cel Bătrân, se usucă complet în primul decenii ale secolului al IV-lea î Hr e , şi numai aproximativ la mijlocul secolului II numele reapar maeștri care aveau semnificație, deși departe de a fi aceeași cu cea a artiștilor antici Dezvăluie particule adevărul care ar putea sta la baza acestei mărturii este foarte greu În orice caz, începând de la II secole, în lumea antică apar doar numele artiștilor individuali sau ale grupurilor individuale artiști, iar multe dintre aceste nume ne sunt cunoscute doar din inscripțiile despre supraviețuire opere de artă Astfel, în istoria dezvoltării artei, acum din nou prezentat opere de artă, nu artiști Arta Alexandriei, acest centru al vieții intelectuale, științifice și literare al epocii luate în considerare, este abia asociat cu numele artiștilor locali Doar din timp studiile lui Gelbig, Michaelis, Mau și Schreiber, am avut ocazia să ne compunem până la într-o oarecare măsură o idee clară a artei alexandrine imediate Ca un faimos pictor greco-egiptean, sursele scrise indică Dimitrie, care a lucrat la Roma în anii - î Hr e în ceea ce priveşte pictura peisajului Autorul acestei cărți a vorbit despre el mai detaliat în eseul tineresc „Peisajul în arta popoarelor antice” Cum acest lucru a fost dovedit de Helbig, ar fi în contradicție cu starea generală a lucrurilor să-l considerăm pe Demetrius nu mai degrabă ca un pictor de hărți asemănătoare peisajelor Numai aceasta confirmă presupunerea că locul de naștere al picturii peisagistice elenistice a fost Alexandria Cine nu vrea sunt de acord că pictura greacă de pe vremea lui Zeukis înfățișa figuri, când era nevoie, în fundalul peisajului, încă nu poate nega că ea a făcut acest pas înainte la scurt timp după epoca lui Alexandru cel Mare Pe imaginea în care are loc acțiunea printre terenurile naturale limitate, este indicat în mod deosebit clar în descrierea „Căsătoria Periphoe", picturi de Hippis Regium Dar acum pictura a mers și mai departe în acest sens direcție: ea a început să reducă dimensiunea figurilor, astfel încât acestea să servească doar ca accesoriu în picturi de peisaj descoperite în Esquilin și păstrate la Vatican, și chiar în cele din urmă pictura a eliberat complet peisajul de subiectele istorice și mitologice, așa cum este dovedesc numeroasele picturi peisagistice găsite în orașele din Campania, bombardate cenușa Vezuviului Că această evoluție a avut loc pentru prima dată nu pe pământ roman este evident din faptul că limba latină folosea cuvântul grecesc „topia” pentru a desemna peisajul Prin urmare, ne place mai devreme, considerăm probabil că tocmai în Orientul elenistic prototipurile de Peisaje Odiseea Romană, care, după cum a dovedit de Aug Mau și F Winter, nu pot fi atribuite la epoca lui Traian, așa cum au încercat recent, și că în același Orient este necesar să se caute prototipuri majoritatea picturilor murale găsite în timpul săpăturilor din orașele bombardate de Vezuviu, caută în principal în Alexandria, ceea ce este indicat cel puţin de cele descoperite la Pompei numeroase, scrise în stil egiptean, imagini cu pigmei, crocodili și palmieri Peisajele Odyssey descoperite pe Dealul Esquiline par a fi adevărate picturi murale poze, în ciuda faptului că sunt separate unul de celălalt unul lângă altul, parcă în față sunt pilastri pictati in vopsea rosu aprins Acest tip de picturi murale găsite la Roma, Pompei și Herculaneum, este ușor de distins de masa altora, limitată pe toate cele patru laturi anumite rame, indicând că acestea sunt copii ale picturilor de șevalet pictate pe perete tablouri Unele dintre tablourile înrămate se pot distinge clar printre tablourile mari de perete deja pentru că sunt așezate ca niște scânduri atașate de perete sau introduse, ca în nișe, în intervalele dintre coloane; unele dintre ele au chiar uși de lemn, care le-ar putea acoperi Cum au apărut imitațiile picturilor de șevalet în pictura murală poate fi văzut din istorie Decoratiuni elenistice de perete Putem presupune că în casele grecești încă din IV timp de secole, picturile de șevalet ale unor maeștri celebri au fost fie atașate în mijlocul unui câmp liber pereții erau fie atârnați de el, fie introduși în el Aceste obiceiuri nu s-au schimbat deloc faptul că în epoca elenistică se obișnuia să se îmbrace pereții cu marmură sau plăci metalice, deși o astfel de placare a dus uneori la faptul că imaginea, transformându-se în mozaic, așezat pe podea, iar uneori înlocuit cu un relief de metal sau marmură Desigur, nu toți proprietarii epocii elenistice au putut să decoreze pereți într-un mod atât de scump; când tablourile cu buni maeștri pictate pe scânduri au devenit se întâlnesc din ce în ce mai puțin, și decorarea pereților marmorată, mai întâi prin ipsos, și apoi cu ajutorul picturii pe tencuială a început să fie practicat din ce în ce mai des, era firesc ca tablouri pictate pe scânduri, împreună cu tot decorul decorativ al peretelui, cu împărțirea acestuia în plinta, coloanele, friza și cornișa au început să fie reprezentate în pictură în frescă Nu va fi mai târziu, când arhitectura zidurilor, recurgând cândva la falsuri cu ajutorul pensule si vopsele, au inceput sa abandoneze din ce in ce mai mult legile decorului arhitectonic si transformată treptat în falsă arhitectură fantastică În literatură, Vitruvius a punctat acest curs de dezvoltare a picturii decorative murale; avea în minte în primul rând pictura decorativă la Roma; o vedem cu ochii noștri în orașele din poalele Vezuviului, mai ales după săpăturile efectuate în secolul al XIX-lea, și totul se dovedește cu dovezi că o astfel de evoluție a picturii murale trebuia să aibă loc în orașe Orientul elenistic mai devreme decât pe pământul italian Pentru o revizuire detaliată Picturile murale romane și campaniene, cu toate acestea, nu putem merge acum, ci când revizuim Arta elenistică în Italia În ceea ce privește picturile de șevalet grecești conservate din acea epocă, nu am putut deloc nu raportează nimic dacă în secolul al XIX-lea un număr semnificativ de portrete pictate de pe scânduri subțiri de lemn Unele dintre aceste portrete, care serveau drept măști de mumie, aparțin, aparent, timpului Ptolemeilor Astfel de portrete ale morților sunt pline de largi cu o lovitură de pensulă care a aplicat lovituri și nu le-a estompat, care a ajuns la transferul natură și s-a dezvoltat, probabil abia în epoca lui Apelles, ca atunci, secole mai târziu, el din nou a apărut după Rafael şi Correggio Aceste tablete sunt extrem de curioase pentru că ne oferă conceptul metodei pierdute de pictură cu ceară encaustică a anticilor și respira Viață expresivă, deosebită, complet străină de arta tipică mai antică greci Dar pentru că majoritatea portretelor de acest fel care au ajuns până la noi aparțin epocii romanului împărați, vom reveni la ei mai târziu Trecerea de la pictura alexandriană la arta plastică alexandriană este Reliefuri elenistice, a căror colecție și studiu îi datorăm lui Theodor Schreiber Opinia lui Wickhoff că majoritatea lucrărilor supraviețuitoare de acest gen au fost interpretate la Roma nu mai devreme de vremea împăratului Augustus, nu schimbă în mod semnificativ principalele concluzii Schreiber, mai ales că Wikgoff însuși a recunoscut aceste lucrări ca provenind din mâinile grecilor maestrii si executate dupa tipare elenistice Potrivit lui Schreiber, strămoșul sculpturii elenistice a reliefurilor a fost toreutica - arta de a urmări lucrări metalice turnate sau în relief și de a le finisa în așa fel mod în măsura operelor de artă; din ea îşi trage originea şi noul stil pitoresc de relief al acelei epoci Sculptorul în piatră sculptează relieful din față suprafață, mergând adânc; dimpotrivă, lucrul din metal elimină relieful din spate foaie, începând din fundal și terminând cu cote, iar pe alocuri face umflături mari, altele mai mici Lucrările de toreutică au supraviețuit în principal sub formă vase metalice Deci, de exemplu, reliefuri similare în relief sunt decorate cu argint pahare înfățișând centauri găsite la Pompei și păstrate la Muzeul Napolitan, vase ale tezaurului de argint Hildesheim din Muzeul din Berlin, comoara berneză din Paris monetărie și tezaur de argint de la Boscoreale din Luvru și multe alte antichități vase metalice găsite separat O întreagă lume a frumuseții ni se deschide în vasele acestui lucru fel care sunt adesea privite ca produse romane Dar adevăratele produse romane pot fi distinge între ele Schreiber a susținut că multe și, în plus, cele mai frumoase dintre aceste vase, probabil nu numai de origine elenistică, ci chiar tocmai de origine alexandriană Nu degeaba un bol de argint, găsit la Boscoreal în , reprezintă o centură aurita imaginea „Alexandreia” (Fig ) Este imposibil să nu recunoști ca aparținând, evident, Epoca elenistica, strachini pretioase din argint de la Hermopolis, descrise de Pernis, un vas cu imagine a lui Hercule și alta, cu imaginea menadelor, în Muzeul din Berlin, mai ales că ei găsit în Egipt Vasele similare sunt lucrări tocmai în această direcție toreutică, pe care Schreiber a numit-o „arta curții alexandriene” Cu ajutorul acestor vase, este cel mai convenabil pentru noi să urmărim dezvoltarea ornamentației grecești în epoca elenistică După cum a susținut Riegl, această dezvoltare a constat mai întâi într-o extindere zonele de aplicare a ornamentului Unele nave, cum ar fi Hildesheim crater de argint în Muzeul din Berlin (Fig ) și la vaza de argint Nikopol din St Petersburg Ermitage, întreaga suprafață este acoperită cu un ornament sub formă de antene, în care motive Palmeta și acantha sunt conectate cu diferite tipuri de cupe de flori care se apropie forme la natură și reprezentate în perspectivă Apoi în această rețea de cârcei din ce în ce mai des figurile animale și umane încep să se împletească Figurine ușoare pentru copii împrăștiate în jur curbele ornamentului de crin de pe craterul Hildesheim argintiu menționat anterior, au caracter pur elenistic, poate chiar pur alexandrin În sfârșit ne întâlnim ca un prevestitor al artei post-clasice, o retragere din natură, și anume frunze și flori, încununând doar tulpina In concluzie, frunza de acant, din ce in ce mai turtita palmetă stilizată și vârc, care capătă în mod clar caracterul tulpinii, se întoarce și el însuși în mustață Relația strânsă cu reliefurile vaselor metalice alexandrine sunt „transformate în spiritul picturii” Reliefuri elenistice de marmură, care au servit, după toate probabilităţile, pentru decoratiuni de perete Trăsăturile lor caracteristice sunt cota inegală a imaginii și natura arhitectonică sau peisagistică a fundalului, transformându-se adesea în peisaj real în relief Vedem asta, de exemplu, în cele reliefuri ale Palazzo Spada din Roma, care sunt mari picturi convexe pe teme ale legendelor eroice grecești, evident copiate din lucrări picturale Ce grațios, frumos și în același timp complet grecesc imagine compusă a lui Bellerophon dând de băut lui Pegas! În ce caracter pur peisagistic a fost executat relieful reprezentând rămas bun de la Paris de la nimfei Oinona (Fig )! Până ce grad, este evident că în relieful „Perseus eliberează Andromeda” o imagine a acesteia conţinut! Dintre celelalte „reliefuri de lux” este necesar să menționăm două păstrate în Muzeul din Viena, înfățișând animale foarte viu și, după cum se crede, a servit drept decorațiuni pentru fântână Chiar mai mult mici „lucruri de cabinet” de acest fel sunt numeroase povestiri mitologice, de exemplu, „Scena bacchică” din Muzeul Buoncompagni sau „Polifem și Eros” din Muzeul Vilei Albanii din Roma sunt mai puțin frecvente în aceste lucrări decât cele împrumutate din mediul rural viața și peisajele, precum cea înfățișată în relieful Vaticanului, în care un țăran, purtând câteva gâște pe spate, ducând o vacă și un vițel în oraș, sau ceva de genul două sculpturi similare în Glyptothek din München și un peisaj simbolic de pini în British Museum Astfel de lucrările ne introduc într-o lume a artei cu adevărat complet nouă Monedele Diadochilor sunt mici portrete în relief delicat simțite Monedele egiptene ale lui Ptolemei rivalizează cu monedele siriene ale Antiohidelor în ceea ce privește vitalitatea și asemănarea portretelor regale În plus, în această epocă erau comune mici imagini gravate în profunzime sau convexe pe pietre nobile Pyrgotel, celebrul cioplitor în piatră din vremea lui Alexandru cel Mare, a dat naștere unei întregi școli de felul său artiștilor Pietrele cu o imagine convexă (cameouri) au fost adesea acceptate în Alexandria dimensiuni mari: cele mai semnificative și prețioase lucrări de acest fel, camee magnifice de la Schitul Sankt Petersburg și Muzeul din Viena, cu imagini duble Ptolemeu al II-lea și Arsinoe (fig ), sculptate neobișnuit de iscusit din diverse culori straturi de piatră, deja după chiar numele fețelor înfățișate pe ele indică alexandrinul lor origine Furtwangler a remarcat, de asemenea, o mică ramură ciudată a artei de a sculpta pietre dure Apoi, din pietre semiprețioase au început să fie realizate vase întregi cu decorațiuni muncă semi-exaltată Cele mai magnifice exemple de vase de acest fel sunt o vază de onix Muzeul Braunschweig (Fig ) și același castron din Muzeul Napolitan (așa-numita Tazza Farnesina); din desenul din interiorul acestuia din urmă, înfățișând un festival pe Nil, este ușor de ghicit locul său de origine Sculptura rotundă alexandriană este la fel de variată ca și reliefurile alexandrine, dar la fel ca ea, a produs puține lucruri într-un stil strict istoric și sublim eroic spirit Nu lipsesc busturile și statuile Ptolemeilor, dar nu poate fi determinat cu deplină certitudine care exact este portretizat de unul sau altul dintre ei Dimpotrivă, busturile unor poeţi, în genul idealist și realist, descoperit în Alexandria, se disting prin certitudine caracteristici Frumos bust de marmură al cântărețului orb Homer, cu extraordinare reproducând expres orbirea fizică și în același timp clarviziunea spirituală poet, păstrat în mai multe exemplare aparținând principalelor muzee din Londra, Paris și Napoli (Fig ) În general, se crede că originalul acestui bust a fost făcut pentru Homereion, sanctuarul lui Homer, construit în Alexandria de Ptolemeu Philadelphus, deși această statuie, judecând după după caracterul său, poate fi recunoscut ca fiind mai vechi, după cum a subliniat Johann Six În orice caz, ea poate fi considerat un exemplu excelent de portrete idealizate grecești, ușor rezonând cu spiritul realismului Cel mai bun exemplu de adevărate portrete grecești realiste, de regulă, prezintă un cap de bronz, extrem de expresiv al unora Poet alexandrin, care în trecut era cunoscut drept capul lui Seneca Copii ale acestuia lucrările se află la British Museum și la Napolitan National Museum (Fig ) Toate în acest cap se află natura însăși, impregnată de o viață interioară individuală În acele cazuri când sculptura alexandriană de figuri rotunde a creat lucrări de un mic dimensiune, aveau un caracter cotidian complet realist Acestea sunt, de exemplu, stocate în Statuete ale Muzeului Atenian din bazalt și bronz, care înfățișează scene tipice ale Alexandriei Figura de bronz a unui negustor nubian cu o maimuță pe umăr este foarte naturală și realistă se ghemuiește lângă fructul pe care îl vinde Nu mai puțin realistă figură din bronz cântăreț de stradă, Cabinetul numismatic din Paris (Fig ) Figurină mică de argint un băiat ciugulit în ureche de o gâscă la British Museum, se pare tot din Alexandria Aceeași origine se regăsește probabil și în figurile grotești pitici, care, după cum știm acum, se întâlneau adesea în orașele egiptene, jucând rolul bufoni sau să-și câștige existența din dansuri amuzante Alături de figurile mici și rotunde au apărut și figurile de gen în mărime naturală mărimea Compoziția unui băiat cu gâscă s-a păstrat în multe exemplare; sunt, de exemplu, la Vatican, Roma, Muzeul Luvru din Paris și Glyptothek din München Acest grup considerată a fi o reproducere a unui original din bronz de către Boef, unul dintre puținii maeștri ale căror nume se păstrează în istoria artei de pe vremea diadochilor Dacă Boef, după cum s-a raportat Pausanias, a fost un grec nord-african (din Cartagina), atunci cu atât mai mult putem considera locul lui activităţile Alexandriei Acest artist poate fi atribuit și modificării „Băiat, scoțând o așchie din picior „(vezi Fig ) din stilul vechi în elenistic figură realistă care a ajuns până la noi într-o statuetă de bronz care a aparținut domnului Rothschild, în Paris și într-o statuie de marmură din British Museum În ele putem vedea clar în toată ascuțimea ei, revoluția care a avut loc în sensul stilului Nu pare chiar atât de clar întrebarea dacă trebuie considerată o lucrare alexandrină sau pergamă în cel mai înalt grad „Bătrâna beată” plină de viață de la Glyptothek din München - o figură cu care are o legătură prețios cap de marmură din Dresda Albertinum Fără îndoială, din Alexandria vine o frumoasă personificare din marmură a unui zeu culcat al fluviului Nil, situat în Vatican, chiar dacă este doar o copie romană a unui original grecesc Ținând cornul abundenței în mâna stângă și sprijinindu-se de sfinx cu ea, bătrânul Nil în mâna dreaptă, sprijinindu-se pe genunchi, ținând un buchet de urechi Părul de pe cap, moale și ondulat ca valurile râului, căzând în spatele lui și curgând peste tot soclul Șaisprezece mici genii dintre care alții se joacă cu un crocodil și un ihneumon (mangustă), urcând pe figura zeu, personificând cei coți ai creșterii periodice a apei în Nil Pe partea din spate Plinta înfățișează un adevărat peisaj al Nilului În general, această lucrare este una dintre cele mai magnifice exemple de plastice peisagistice antropomorfe generate de grec artă, iar după acest model, zeii fluviului au fost personificați de nenumărate ori înainte timpul prezent Un număr semnificativ de alte personificări sculpturale ale pământului și apei îi aparțin, probabil către lumea elenistică, deși nu există niciun motiv să considerăm Alexandria drept patria lor La figuri de satiri si sileni, pe langa elementul de peisaj antropomorf, inca se amestecă un complot mitologic; dar în perioada luată în considerare sunt din ce în ce mai multe valoarea peisajului Este suficient să menționăm doar magnificul „Faun Barbary”, Glyptothek din München (Fig ), întinsă pe o stâncă și scufundată într-un somn adânc sub influența hameiului Postura celui care doarme este cât se poate de bine adaptată contururilor stâncii; forma sa corpurile în toate detaliile lor sunt de acord cu adevărul anatomic și în același timp răspund angularitatea unei creaturi sălbatice, de pădure; întreaga sa poziție sugerează o greutate brută elementul pământ pe care îl reprezintă În numeroase figuri de fauni dansatori, latura veselă a naturii vegetale Vedem asta, de exemplu, într-o marmură mare și minunată statuia Muzeului Villa Borghese din Roma și în grațioase bronzuri pompeiene, în Muzeul Napolitan Chiar mai mult decât în figurile faunilor și satirilor, tipicitatea mitologică face loc personificării antropomorfe în sculpturile elenistice ale marinei zeități Pe capul lui Neptun, Muzeul Chiaramonti din Vatican (Fig ), părul părea să se lipească de la umezeală sărată în smocuri dese, în timp ce ochii lui privesc în depărtare cu privirea solicitantă a unui marinar Elementul de peisaj al elementului de mare este și mai caracteristic exprimat în bustul de marmură al lui „Ocean”, Pio- Muzeul Clementinei din Vatican (Fig ) Solzi de pește pe obraji, piept și sprâncene de la distanță vă permite să ghiciți zeitatea mării din ea; în părul parcă agitat al bărbii lui doi delfini se joacă În legătură cu arta alexandriană, de obicei sunt amplasate sculpturi elenistice din marmură natura voluptuoasă, precum, de exemplu, Hermafrodita adormită, întâlnită în diverse copii (de exemplu, la Luvru), și Afrodita Kallipiga, Muzeul Napolitan; totuși, această relație nu este poate fi dovedit prin date reale În cele din urmă, există tendința de a atribui artei alexandrine și o altă parte dezvoltarea ornamentației în relief a sarcofagelor, cu grandioasele rudimente pe care le avem deja a făcut cunoștință, examinând sarcofagele Sidon (vezi Fig , ) Sarcofagul lui Fugger cu relief înfățișând bătălia Amazonelor, aflat în colecția imperială din Viena, exprimă deplina înflorire elenistică a acestei ramuri a artei "Lucrări al direcţiei alexandrine, - spuse Gauser, - doar unul este în cea mai strânsă relaţie cu sculptură de sarcofage" Majoritatea sarcofagelor de marmură care au ajuns până la noi, decorate imaginile în relief, în orice caz, se referă doar la epoca împăraților romani La vom reveni la el Au existat și etape de tranziție în dezvoltarea de care am atins; dar pe întrebarea lor nu a aruncat încă suficientă lumină Arta Antiohiei de pe Orontes, a cărei imagine simbolică, sculptată de Eutychide, a ajuns până la noi în exemplarul menționat mai sus (vezi fig ), nu este suficient conturat înaintea noastră limpede în generalitatea sa şi după studiile lui R Förster Deși relieful colosal al zeiței moarte, tăiată la porunca lui Antioh Epifane dintr-o stâncă din apropierea orașului, în amintirea eliberării sale de la ciumă, până în ziua de azi se uită posomorât și misterios la călătorul iscoditor și, deși în frumos grup de luptători din bronz găsit în Antiohia și transportat la Constantinopol muzeu, avem o adevărată operă de artă din epoca seleucidului, venită în Europa datorită Cu toate acestea, Bosforul din aceste rămășițe unice este imposibil să ne facem o idee despre natura acestora artă În general, știm mai puțin despre arta elenistică de pe Nil, Oronte și Tigru decât despre artă vremuri și țări mai îndepărtate, iar aceasta încă constituie un decalaj sensibil în istorie artele Arta Greciei Antice și a Asiei Mici grecești Pentru metropola greacă antică, epoca elenistică este epoca declinului statului Deja la î Hr e Roma a condus toată Grecia Dar învingătorii de pe câmpul de luptă au simțit imediat ei înşişi învinşi în domeniul competiţiei ştiinţifice şi artistice Arte în Antichitate Grecia a cunoscut atunci o înflorire secundară, deși sub influența lumii elenistice artă a orașelor gigantice din Orient, dar păstrând propriul spirit și propria sa colorare LA viața intelectuală a metropolei, rolul principal i-a revenit Atenei și Olimpiei LA În Asia Mică, la acea vreme, orașul Attalid Pergam a devenit șeful mișcării În lupta împotriva galicilor hoardele înaintând dinspre nord, statul Pergamon și-a câștigat independența, Conducătorii Pergamon au dobândit coroana regală Epoca primilor doi regi ai Pergamului, Attalus II ( - î Hr ) și Eumenes II ( - î Hr ) - perioada celei mai înalte perioade de glorie a acestei grecești moderne stare care s-a ivit pe pământul antic Mysian, care a fost de multă vreme sub ionic influență În ceea ce privește educația, Pergam a concurat cu Alexandria Biblioteca Eumenes II înainte invidia Ptolemeilor a stârnit un asemenea grad, încât au interzis chiar exportul de papirus din posesiuni Dar pergamentele au reușit să iasă din dificultate: au inventat pergamentul și au început să folosească el în loc de papirus Dacă despre dezvoltarea artei în perioada elenistică pe Nil, Oronte și Tigru mai degrabă construiți numai presupuneri pe baza surselor scrise decât alcătuiți-vă propriile dvs o idee clară cu ajutorul unor date detaliate, apoi cu privire la solul antic elen în metropola greacă, pe insule și în Asia Mică, avem material bogat Știm multe despre arhitectura elenă din acea vreme În urma săpăturilor germane din Olympia au fost făcute sub conducerea săpăturilor Karl Humann din Pergamon, descrise End, Humanne, Bon, Lolling, Stiller și Rush Primele noastre informații despre Îi datorăm vechiul Efes englezului Voodoo, iar rezumatul tuturor datelor referitoare la aceasta a fost făcut de G Weber Printre francezii care au condus săpăturile de pe insula Delos, un loc proeminent ocupat de Gomoll Sanctuarele din Samotracia au devenit celebre datorită Sfârșitului, Gauser, Niemann și Benndorf Bon și Schuhardt au lucrat la Aegea Oamenii de știință germani au efectuat cercetări în Priene, peste până la sfârșitul săpăturilor din Milet au lucrat britanicii, germanii și francezii Concentrându-ne în primul rând pe utilizarea bolții în aceste zone antice elene, noi trebuie spus că bolta de canal peste intrarea în stadionul Olympiei, construită în jurul anului î Hr e , mai ales după studiile lui Noack, nu poate în niciun caz încă mai este considerată cea mai veche boltă de pe pământ grecesc, compusă din formă de pană pietre Au devenit cunoscute o serie de arcade ulterioare, dintre care cele mai vechi din zidurile orașului Acarnania, datează din secolul al V-lea î Hr e În epoca elenistică, această metodă de construcție a devenit fi folosit mai des, și anume, mai întâi la etajele inferioare Etajul inferior al „Ptolemeionului” pe Samotracia a fost prevăzută cu o intrare cu o boltă frumos pliată, iar templul Atenei Polias din Pergamon stăteau pe cutii obișnuite Asta în timpul construcției părților superioare ale clădirilor, cel puțin cel puțin în Atena, de multă vreme le-a fost frică să reducă arcadele din pietre în formă de pană cu lacăt, se vede din arcade apeduct al așa-numitului Turn al Vânturilor, sculptat în straturi unul peste altul grinzi orizontale Dimpotrivă, sala principală a gimnaziului din Efes, aparținând Epocă elenistică, era acoperită cu trei bolți în cruce Oricum ar fi, în Grecia, pe insule și în Asia Mică, până la sfârșitul existenței romanului Republica și mai târziu, sarcina principală a arhitecturii a fost construirea de clădiri cu coloane și intablament grinzi de piatra În acest moment, finalizat, reconstruit și din nou templele au fost ridicate în stil antic Ordinele dorice și ionice, ca și înainte, au fost supuse modificării, dar acolo unde prelucrarea lor nu a fost gratuită, le-au acceptat pe toate cele mai slabe, forme uscate Uitați-vă la ce profil drept ascuțit are echinul când trece în abac capitelurile coloanelor noului templu doric din Samotracia (Fig ) fi atent la forme ale colonadei dorice sudice la Olimpia Uită-te la coloanele de propilenă ionică din interior Priene, aparținând unui timp ulterior decât coloanele templului însuși Ordinul Corintian apar acum cu îndrăzneală în colonadele exterioare: îl găsim pe deplin dezvoltat în coloane templul gigantic al lui Zeus Olimpian la poalele Acropolei Ateniene - o clădire care stătea în picioare neterminat din vremea Peisistratidelor; în î Hr e construcția sa a fost reluată de arhitectul roman Cossutius pe cheltuiala regelui sirian Antioh al IV-lea, și totuși nu a fost efectuat Vedem ordinea corintiană simplificată remarcabil (aproximativ î Hr ), cu frunze ascuțite asemănătoare stufului deasupra coroanei inferioare de frunze de acant de pe capiteluri, în ambele porticuri ale Turnului octogonal al Vânturilor din Atena și, în sfârșit, bogat decorate cu mustăți, flori, fructe de pădure și figuri de himere pe capitelurile de ante și coloanele de propile mici din Eleusis, ridicat în anul î Hr e Appius Claudius Pulcher (Fig ) Una dintre inovațiile împrumutate din arta orientală este, de exemplu, capitel în formă de palmier (Fig ), aparținând coloanelor laturii interioare a colonadei din galeriile lui Attalus al II-lea din Pergamon și aparent derivate din capitelurile egiptene în formă de palmier Aceeași inovație este alcătuită din console sub formă de capete de taur în colonada pieței din Egee și capitale cu cap de taur la Efes și pe insula Delos, inspirate de persană similară majuscule (vezi Fig ) Pe Delos, se află în galeria de est a templului lui Apollo (Bull galerie, fig ) Aici, capitalele, dotate cu remarcabile orientate spre interior părțile din față ale taurilor, decorate cu pilaștri, pe spatele cărora erau atașate Semicoloane dorice Caracteristicile arhitecturii vremii luate în considerare includ amestecarea frecventă a principalelor componente ale ordinului ionic şi doric Într-o galerie mare cu două etaje din Pergamon la ultimul etaj găsim o friză triglifă peste coloane ionice Flaute pe Coloane dorice ale unei clădiri din Piața din Priene și un templu destul de vechi Demeter și Kore din Egee sunt separate unul de celălalt prin nervuri ionice (Fig ) Apoi, ca forme nou formate de alt fel, trebuie să indice bazele octogonale unele dintre coloanele ionice ale templului didimean al lui Apollo la Milet, încă în construcție în considerat timp, pe o friză cu cranii de taur și rozete în Ptolemyon în Samotracia și pe o friză cu coroane de flori și cranii de taur în Egee Epoca elenistică de pe pământ grecesc a introdus unele trăsături și noutate în plan însuși și constructia unei cladiri Pe Samotracia, chiar la începutul acestei ere, găsim o rundă elegantă clădirea Arsinoe, similară cu Philippeion olimpic și clădirea rotundă din Epidaur, dar diferă de ele prin decorarea artistică a celor două niveluri: părțile superioare ale pereților sunt decorate la exterior cu pilaștri dorici, iar la interior cu semicoloane corintice, în timp ce fundul este decorat cranii și rozete de taur Chiar mai ciudat este templul doric de marmură (templul lui Kabiri) Samotracia (Fig ) Are portic pe coloane doar din fata, iar celula sa, împărțit în trei nave și în interior care se termină în semicerc la peretele din spate, seamănă bazilica crestina antica În Pergamon, la acea vreme, exista deja un altar mare și magnific, construit peste tot probabilitate, Eumenes II ( - î Hr ) Partea inferioară a acestei clădiri, în care dinspre vest lateral, a fost amenajata o scara larga iesand adanc in interior, avea aproximativ de metri in pătrat Toate cele patru laturi ale acestei părți și pereții scărilor au fost decorați cu uriaș înalte reliefuri, a căror salvare i-a glorificat pe exploratorii germani La ultimul etaj, sub în aer liber, era un altar înconjurat de o frumoasă galerie deschisă din exterior cu Ionic coloane, în care era pauză doar pentru scări Peretele galeriei altar, a fost, după toate probabilitățile, decorat cu o fâșie de reliefuri mai mici, fragmente care se găsesc chiar acolo O altă etapă de dezvoltare ne este prezentată printr-o galerie cu două etaje cu coloane, construite de Attalus al II-lea (în - î Hr ) pe piața templului Atenei Polias, în Pergame Galeria inferioară, împărțită în două nave, avea doric la exterior, iar în interior coloanele în formă de palmă cu găuri netede menționate mai sus (vezi Fig ) Galeria superioară era de coloane ionice, pe care le-am amintit deja, cu o friză triglifă doric În Olympia, Philippeion (vezi Fig ) a reprezentat o tranziție către clădirile elenistice epoci, printre care palestra şi gimnaziul sunt deosebit de remarcabile Palestra era împodobită Colonade dorice, ionice și corintice Între ea și gimnaziu se înălța o clădire specială de poartă în stil corintic, cu un plan al propileilor Gimnaziul East Side incheiat cu o galerie cu coloane dorice, impartita in doua nave si avand o lungime peste de metri În Atena, pe partea de est a Kerameyka, a fost construită de regele lui Pergamon Attalus al II-lea în picioare, purtându-i numele; era un fel de piață, de metri lungime, două etaje, dintre care cea de jos avea galerii dorice la exterior și galerii ionice la interior Turnul Vânturilor menționat mai sus, de fapt, „horologia” lui Andronic din Cyrrhus, este remarcabilă prin octogonală formă; conținea apă și ceas de soare Despre coloanele corintice ale porticurilor sale, avem deja vorbit Noutatea în ea este o prelungire semicirculară în formă de turn pe latura de sud și basoreliefuri, înfăţişând cele opt vânturi principale sub formă de figuri umane în mărime naturală şi plasat în vârf, pe suprafața exterioară a celor opt pereți ai turnului; în cele din urmă, acoperișul în sine este deosebit această clădire, realizată din plăci de marmură și având forma unei piramide octogonale joase; pe o piatră rotundă care încununează acoperișul, o giruetă în formă de trandafir Triton, care, rotindu-se, indica direcția vântului Teatrele explorate în secolul al XIX-lea se aflau în diferite puncte În loc să se mute schimbând peretele de fundal, acum a devenit obiceiul de a aranja un solid, nemișcat proskenion, între coloanele cărora erau așezate pinakuri de lemn pentru decorațiuni suspendate Drept urmare, paraskenionul și-a pierdut sensul și a putut fi renunțat in orice caz spectacolul a avut loc ca înainte în orchestră, înainte de prosceniu Numai în epoca romană la aceasta se adaugă scena, logeion La numeroasele clădiri de teatru care aveau Prosceniul elenistic (în Eretria, Oropa, Pireu, Sicyon, pe Delos, în Magnezia pe Meander), trebuie atribuit teatrul lui Dionysos din Atena reconstruit în stil elenistic Fă-ți o idee despre impresia genială generală care a fost făcută în elenistică epoca, orașe grecești pline de viață cu clădirile lor, pline de coloane și frontoane, cu clădiri rotunde mici etalate, putem, conform descoperirilor săpăturilor germane din Olympia, Pergam și Priene Să restabilim aspectul general al acestor orașe, desigur, trebuie scoatem mental din ele structurile vremurilor Imperiului Roman, de îndată ce vrem să ne imaginăm aceste orașe în grandoarea lor elenistică: de exemplu, din tabloul general al Olimpiei rezultă exclude exedra lui Irod Atticus din perspectiva Pergamului - Trayanum, cel mai înalt dintre templele sale; dar deasemenea ceea ce rămâne după aceste excepţii este suficient pentru a imagina arhitecturale şi splendoarea pitorească a orașelor elenistice Olympia a ocupat toată valea și versanții ei clădiri magnifice, care timp de multe secole au format un întreg organic; Pergam este un oraș muntos, care în scurt timp a crescut și a format mai multe terase, ridicându-se unul deasupra celuilalt; Priene - elenistic, parcă turnat dintr-o bucată un oraș situat pe o zonă nivelată artificial, care se ridică ușor terase, putea fi mândră de străzile ei, intersectându-se în unghi drept; Piața dreptunghiulară, mobilată cu colonade pe trei laturi; clădirea populară întâlniri care aveau aspectul unui teatru; templu ionic exemplar, fondat sub Alexandru în onoarea patronatei orașului Atena, cu ajutorul căreia s-a extins și decorat La rândul ei, a participat și pictura elenistică din metropola greacă dezvoltarea artelor care a avut loc la Alexandria Dovada asta o găsim în perete picturi ale mormântului secolului al III-lea, descoperite în de Fabricius în Tanagra și care confirmă ipoteze despre direcția dezvoltării artelor pe Nil Aceste poze sunt usoare observați încercări de redare în perspectivă și umbre; desen pe una dintre cele lungi pereții acestui mormânt reprezentau un peisaj coerent, din care casa, trasă perspectivă, cu un acoperiș plat, o clădire sub formă de cort și un palmier Participarea lui Pergamon la dezvoltarea ulterioară a picturii se arată mai puternică decât în arhitectură, aceasta afectează decorarea interioarelor în clădiri de lux podele de mozaic a constituit una dintre aceste decorațiuni, iar Pergam au fost faimoși ca cei mai excelenți maeștri ai mozaicului treburile Cel mai faimos dintre aceștia a fost Sosus, potrivit lui Pliniu cel Bătrân, care a jucat la Pergamon Oikos Asaratos (Casa nemăturată) Clădirea și-a primit numele pentru că podeaua de mozaic au fost înfățișate cu ajutorul unor mici bucăți multicolore de smalt, rămășițele mâncare și gunoi, de parcă podeaua nu ar fi fost măturată „Deosebit de remarcabil este porumbelul, bea apă, iar umbra capului lui cade pe suprafața apei; mai sunt alti porumbei se relaxează la soare sau se înghesuie pe marginea vasului „Există destul de multe imitații gratuite ale această imagine Pergamon Cel mai cunoscut este mozaicul provenit din vilă Hadrian și păstrat în Muzeul Capitolin din Roma (Fig ) Cum a fost prezentat „pardoseală nemăturată”, ne putem forma într-o oarecare măsură un concept pentru noi înșine prin podeaua cu mozaic, aflat pe Aventina si situat in Lateran la Roma În acest gen de poze pe podele stilul imaginar se transformă brusc într-o contradicție cu stilul Dar mozaic imaginea porumbeilor mărturisește perfect succesul tehnicii picturii în arta elenistica Sculptură din acea epocă în Grecia și în vechea patrie a acestei industrii arta, Asia Mică, ni se pare mult mai activă decât pictura Plastic Pergamon a ieșit în frunte Sculptura Pergamon diferă semnificativ de Alexandrin Sculptorii din Pergamon au desenat parcelele imaginilor lor istorice din războaiele victorioase Attala cu galii Pliniu cel Bătrân a spus că sculptorii în bronz Epigon (probabil al lui numit așa, nu Isigon), Pyromachus, Stratinik și Antigonus, au înfățișat luptele Attalidelor cu galii De la Pausania și alți scriitori, am aflat că Attalus I a ordonat să se pună pe peretele de sud Acropola orașului său iubit, Atena, în dar pentru zei, o imagine, cu figuri de mărimea plinătatea, victoriile grecilor asupra uriașilor, amazoanelor, perșilor și galiilor Meritul lui Heinrich Brunn în că a dovedit că un număr semnificativ de amazoni, perși și gali, care aparțineau, aparent la darul menționat mai sus al lui Attalus, acum împrăștiat în muzeele noastre; ce figurile supraviețuitoare sunt chiar cele care au fost odată admirate în Acropolele Ateniene Dar există, de asemenea, motive să credem că aceste sculpturi din marmură ateniene sunt doar copii ale pierduți originale din bronz și că aceste originale, fiind în mărime naturală, probabil a stat în Pergamon Este remarcabil faptul că a statuilor câștigătorilor care au făcut parte din acest grup, nu nici unul nu a supraviețuit, dacă nu este recunoscut ca atare, împreună cu Konrad Lange, unul, statuia ecvestră grav deteriorată a Muzeului Napolitan La statuile de marmură deja dușmanii morți ai grecilor din acest grup includ un gigant cu barbă căzut pe spate, Amazoane care au căzut pe spate și un persan care a căzut pe partea stângă, Muzeul Napolitan Lor este necesar să se clasifice frumosul tânăr galic întins la toată înălțimea pe spate, Palatul Dogilor din Veneția Dintre cifrele care doar încă scad și parțial încă se luptă menționăm doi perși care au îngenuncheat în genunchi stângi la Vatican și la muzeul orașului E, și de asemenea, despre statuile galilor, dintre care două se află în Palatul Dogilor din Veneția (Fig ) și una în Muzeul Luvru din Paris În figurile galilor, particularitatea lui Pergamon art Nepoliticositatea formelor corpului războinicilor din nord, dezvoltată nu prin exerciții palestra, iar în lupte serioase, atrage privirea Suprafața părților goale ale corpului respiră putere si viata deosebita Mișcările sunt surprinse cu toată precizia lor Trebuie menționate mai multe figuri de marmură de diferite dimensiuni, care, pe baza lor asemănările de caracter și ipostaze cu statuile de mai sus pot fi recunoscute ca fiind contemporane acestora lucrări ale școlii din Pergamon Aceasta include, în primul rând, sculptate din marmură Insulele grecești celebre „Războinic pe moarte”, Muzeul Capitolin din Roma (Fig ) De un colier în jurul gâtului, răsucit din sârmă de aur (cuplu), păr ciufulit pe cap, mustață dezordonată, formă grea a corpului, glezne puternic dezvoltate, „rigide, nu netede pielea întinsă „nu poate fi recunoscută în această figură a unui Gal, iar postura lui arată clar că acesta este un războinic, ucis în luptă Sângele curge dintr-o rană din partea dreaptă a pieptului; a căzut pe o parte înainte și, sprijinit de pământ cu mâna dreaptă, abia îi ține trupul Capul în jos, așteaptă sosirea eliberatorului-moarte; pe chipul lui - încăpățânare, chin și pierderea apropiată a sentimentelor Aceasta include și faimosul grup în mărime naturală „Gallus și soția lui”, un muzeu Buoncompagni la Roma Este frumos descris de Helbig: „Gall, urmărit pe călcâiele lui dușman, tocmai reușise să-i dea o lovitură fatală soției sale în partea stângă a pieptului și acum se lovește, cu siguranță fatal, prin introducerea sabiei în marea lui arteră Stânga cu mâna încă mai susține prietenul său muribund al vieții Pe chipul lui întors urmăritori, își exprimă satisfacția că nu va cădea în mâinile inamicului în viață Lucrările de acest fel ne introduc într-o lume cu adevărat nouă a artei Prin adevărul vieții imagini ale străinilor și temele lor populare-istorice, ar fi de neconceput în vremea lui Fidias și chiar a lui Praxiteles, deși întruchipează vederi artistice, dezvoltat treptat de atunci Vedem aceeași direcție în plasticul mare lucrări apărute la Pergam sub Eumenes II ( - î Hr ) Principalul dintre acestea lucrări, acum mândria Muzeului din Berlin - păstrate doar în multe fragmente o friză mare înfățișând o luptă cu uriașii, care s-a împodobit pe toate cele patru laturi etajul inferior al altarului lui Zeus și pereții scărilor sale (Fig ) Această friză, inițial de de metri în lungime și , metri înălțime, a fost executat de diverși sculptori, ale căror nume sunt necunoscute, dar, Judecând după unitatea maiestuoasă a compoziției sale, s-ar putea crede că a fost proiectat, probabil doar o singură persoană Intriga îndrăgită de arta greacă este lupta cerului cu pământul, cu zeii giganți, nu a fost niciodată reprodus cu atâta vitalitate și putere, atât de grandios, ca aici Pe acest relief foarte înalt, extrem de stilat, în care doar pe alocuri elemente aplicate de pictură, care sunt versatilitatea, imaginea de fundal, reducerea formele corpului și, totuși, unele figuri sunt complet separate de fundal, cel mai mult luptă pasională, aprigă, după cum vă puteți imagina De partea zeilor principali Olimp, numeroși zei minori luptă, parțial chiar și cei pe care i-a înzestrat cerul este fantezia grecilor de mai târziu Pe câmpul de luptă vedem un Hekate cu trei fețe cu mai multe mâinile ca un idol indian De partea celebrilor giganți mari, bătălia include și alți copii ai Pământului, ale căror nume, indicate în inscripțiile de lângă figurile lor, nu sunt nicăieri altundeva nu se intalnesc Adesea imaginea umană, ca în arta greacă veche, are doar unii dintre uriași și mulți dintre ei au un corp de șarpe, în timp ce alții sunt echipați cu una sau două perechi aripile Unii au coarne, urechi de animale și gheare Peste tot victoria rămâne de partea zeilor Uriașii, în ajutorul cărora Gaia însăși, bătrâna mamă Pământ, a venit în zadar, pretutindeni rezistă înfrângere, unii - umplând aerul cu strigăte, alții - căderea inconștientă Șerpii care alcătuiesc partea inferioară a corpului lor, reușesc să-și înfășoare inelele în jurul unuia dintre cerești sau să străpungă dinții lui Zeus scutură egida cu mâna stângă, iar cu mâna dreaptă aruncă fulgerul spre regele uriașilor Porfirion (A) Atena, apucându-l de păr pe uriașul cu patru aripi Alcyoneus, îl târăște (b) Apollo și Artemis, trecând peste oponenții lor căzuți la pământ, se pregătesc să tragă săgeți în el alți dușmani Puterea mișcărilor de pretutindeni corespunde puterii formelor corporale transformare tipuri vechi în spiritul timpurilor moderne pot fi văzute aici în figurile zeilor, noutatea formelor este arătată în figuri de giganți Idealismul antic al elenilor se reflectă în compoziția generală, de exemplu, în monumentalitatea amplasării capetelor principalelor figuri sub coloanele care înconjurau clădire deasupra terenului Realismul vremii luate în considerare se manifestă într-un izbitor naturalețea mișcărilor, specificitatea extraordinară a tuturor formelor, adevărul cald de viață suprafețele tuturor părților goale ale corpului Sunt urme de vopsea pe alocuri dovedind că lucrările greceşti din marmură au fost cândva luminate de diverse flori Aici culorile au ajutat la ascunderea unora dintre punctele slabe din tranziții și scurtări În general, „bătălia cu uriașii” Pergamene mărturisește starea încă înaltă a grecului artă și, prin urmare, nu este nimic surprinzător în faptul că, în perioada ulterioară a culturii antice, sa numărat printre minunile lumii O friză pe interiorul peretelui superior al aceleiași clădiri, situată în Muzeul din Berlin, este dedicat imaginilor împrumutate din legendele eroice din Pergamon, conform Robert, mitul lui Telephos În această lucrare, spiritul vremurilor este exprimat diferit, dar la fel de clar ca și în „bătălia cu uriașii” Relieful acestei frize este executat în maniera pitorească a Alexandriei reliefuri Fundaluri cu caracter de peisaj, adâncimi diferite ale părților scufundate, diferite înălțimea umflăturilor și prescurturile îndrăznețe alcătuiesc trăsăturile acestei frize Dintre lucrările interesante ale sculpturii Pergamon, trebuie să ne referim în primul rând la frumos cap de femeie, în care, mai clar decât oriunde altundeva, schimbarea de stil care s-a produs cu vremurile lui Praxiteles (Fig ) „Părțile individuale ale acestui cap”, a spus Kekule, „nu sunt perfecte mai puțin decât părți din capul Praxitelei „Hermes” și constituie un întreg inseparabil; în pictural, sunt în armonie unul cu celălalt Desigur, arta lui Pergamon urma să se reflecte în arta restului Asiei Mici orase Sub influența frizei Pergamon, o mică friză înfățișând „bătălia cu giganți”, găsit în apropierea templului Athenei Polias din Priene și păstrat în Muzeul din Berlin Caracterul pitoresc și peisagistic al frizei mai mici Pergamon este dezvoltat în relief, aflat în Muzeul Britanic și reprezentând apoteoza lui Homer – într-o lucrare ca certifică inscripția de pe ea, Archelaus of Priene Și pe acest relief, și pe statuile ultimului jumătate din perioada luată în considerare se regăsesc adesea semnăturile interpreților acestora și artiștii își croiesc acum numele în principal, nemaifiind la picioarele lucrărilor lor, așa cum acest lucru s-a făcut înainte, dar pe lucrările în sine, în speranța de a asigura mai exact memoria lor Astfel de De asemenea, găsim semnături pe sculpturile atelierului din Asia Mică La celebrul Borghese luptător" al Muzeului Luvru, numele lui Agassios din Efes, care deține această statuie, este expus pe ciotul de copac sub șoldul drept al figurii (Fig ) Aceasta este o sculptură în marmură care înfățișează tânăr sportiv gol fără barbă, și-a primit numele de la numele Borghese, pe care l-a odată a aparținut Curajul și vitalitatea mișcării ofensive date tânărului au creat gloria acestui de cele mai expresive statui de marmură din lume Tânărul se ceartă, se pare, cu călărețul El face un pas larg, aplecându-se înainte cu tot corpul și ținând un scut în mâna stângă Mâna lui dreaptă, înarmată cu o sabie, se lăsă pe spate într-un leagăn puternic Nici unul dintre ceilalți statuile nu găsesc un exercițiu de forțe atât de clar exprimat Realismul acestei figuri indică faptul că a fost executat mai târziu decât friza Pergamon Nu ne putem imagina imaginați-vă că a fost sculptat înainte de î Hr e În același timp, noi, împreună cu Furtwängler, întâlnim o altă statuie de marmură celebră - „Venus de Milo”, Muzeul Luvru (Fig ) Ea a devenit favorita obișnuită în secolul al XIX-lea gratie frumusetii siluetei sale, care a ajuns pana la noi, din pacate, fara maini; căldura inimii, care respiră trăsăturile nobile ale feței ei; moliciune extraordinară a tăierii marmurei, dând trunchiul ei gol plinătatea și tandrețea naturală Statuia a fost găsită pe insula Milos în A fost executat, după cum se vede din inscripția de pe o bucată ciobită a soclului, care este una întreg cu ea, Alexandru (sau Agesander), fiul lui Menides din Antiohia pe Meandru Piciorul stâng „Venus de Milo” în forma sa actuală se află pe un deal și, după toate probabilitățile, pe de fapt, ieșea oarecum deasupra bazei; acum este umplut cu ipsos Partea inferioară a statuii acoperit cu o draperie destul de simplu, care, fără îndoială, ar fi căzut, dacă n-ar fi mâna dreaptă a zeiţei care o ţine Au fost făcute multe încercări de a restabili acest lucru figura minunata Scrierile dedicate ei ar constitui o bibliotecă în mai multe volume Presupunerea că lângă ea, în dreapta, era zeul războiului, este acum neîntemeiată În general încă departe de a fi rezolvată este întrebarea dacă această statuie a aparținut fragmentelor din stânga mâini precum și o mână cu un măr în ea Opinia că această mână este reală se regăsește din ce în ce mai mulți adepți, dar în ceea ce privește autenticitatea mâinii, absolut pe bună dreptate există îndoială având în vedere slăbiciunea executării sale Am merge prea departe dacă am începe o examinare mai atentă a tuturor încercărilor de a restaura această statuie nici unul dintre nu ni se par convingătoare, nici măcar încercarea cea mai rezonabilă a lui Furtwängler În opinia sa, mâna stângă care ținea mărul s-a sprijinit pe un suport, în timp ce mâna dreaptă ținea draperie Cel mai bun lucru pe care îl putem face este să admirăm frumusețea pură a principalului conservat părți ale statuii zeiței din Milos Semnificația artistică și istorică a acestei statui, conform Furtwangler, se datorează în principal faptului că sculptorul, creând-o, l-a refăcut Spirit elenistic, una dintre operele lui Scopas, care i-a servit drept model nu numai ei, ci iar pentru „Venus din Capuan” (vezi Fig ) „Venus de Milo” ca imagine ideală a unei zeități Elenismul Asia Mică, aparține aceluiași gen de personificări ca și figurile zeilor din Pergamene „luptă cu uriașii” Același lucru trebuie spus despre trunchiul lui Apollo, găsit în orașul din Asia Mică Tralles Humane și păstrat în Muzeul Constantinopolului Cum în „Venus de Milo” recunoaștem alterarea uneia dintre lucrările lui Scopas, deci „Apollo Trallessky” ar trebui considerată ca o reelaborare a unuia dintre tipurile de Praxiteles Toată arta din Asia Mică a perioadei luate în considerare și anterioare este reflectată în mici grupuri de teracotă Mirinsky și figuri care pot fi văzute, de exemplu, în Muzeul Louvre În comparație cu figurinele Tanagra (vezi fig ), cu care seamănă, ei respiră o viață mai intensă, dată lor parțial de ideile orientale Maeștrii tralesieni de mai târziu ne conduc în tărâmul comploturii tragice Apollonius și Tauriscul a fost compus pentru insula Rodos și, probabil, au interpretat pe el, un monument monumental grup de marmură, deja pe vremea lui Pliniu cel Bătrân, transportat la Roma, unde a fost descoperit în apropiere termen de Caracalla în secolul al XVI-lea, sub Papa Paul al III-lea (Farnese) Acum acest grup cu cifre în natură, cunoscut sub numele de „taurul farnese”, aparține numărului sculpturi celebre ale Muzeului Napolitan Intriga acestui grup este preluată din „Antiopa” Euripide Este descris momentul în care Ceph și Amphion, intenționând să răzbune insulta, provocată mamei lor Antiope Dirkeia, o leagă cu o frânghie de coarnele unui taur sălbatic, astfel încât fi pedepsit cu o moarte dureroasă Ambii frați, stând pe stâncile Cithaeronului, rețin taurul, sfâșiind din mâinile lor; Amphion îl ține de coarne și de bot; Ceph într-o mână ține deja o frânghie legat de coarnele unui taur, iar celălalt, probabil, l-a apucat de păr pe Dirkei, care a căzut îngrozit pe pământ la picioarele lui și l-a legat pentru ei de un taur Restaurarea acestei lucrări, în care Cef ținerea frânghiei cu ambele mâini pare a fi incorectă Antiope stă în spatele taurului și calm se uită la ce se întâmplă În față, un băiat cioban stă pe o stâncă Câinele latră la taur Forța mișcării și febra pasiunii se exprimă în grup surprinzător de adevărat Chiar și Welker a respins cu succes punctul de vedere al oamenilor de știință-detractori „Taur farnese” Desigur, în operele de artă din secolele precedente, pt despre care ar fi imposibil să se creeze o astfel de operă, se poate vedea o mai matură și mai mult creativitate nobilă, dar nu se poate decât să admită că a fost libertatea, care a constituit avantajul Arta greacă înaintea artei tuturor celorlalte popoare, în cursul firesc al dezvoltării metodele de performanță a fost în cele din urmă să dea naștere unor astfel de lucrări în care arta în în ceea ce privește tehnologia, aproape că devine un focus, iar în ceea ce privește conținutul intern, devine la transferul tuturor senzaţiilor la un grad extrem de tensiune Acest curs de dezvoltare a artei grecești este confirmat și de celebrul grup Laocoon, Muzeul Vatican din Roma (Fig ) Această lucrare, ca „taurul Farnese”, a fost cunoscut de Pliniu cel Bătrân; a stat pe vremea lui în palatul împăratului Titus Interpreți grupurile care lucrează la ea în colaborare, Pliniu i-a numit pe artiştii din Rhodos Agesander, Athenodorus și Polydorus Ce participare activă la dezvoltarea artelor din acea vreme acceptat Rodos, este evident din faptul că, potrivit scriitorilor antici, pe lângă celebrii Colossus, opera amintitului Chares, care a fost educat de Lysippus, pe această insulă mai erau până la o sută de alte statui uriașe Sculptorii Agesander, Athenodorus și Polydorus cunoscută nouă, de altfel, din inscripţiile de pe lucrări care s-au pierdut Natura acestora inscripţiile, după cum arată cercetările lui Hiller von Hertringen, indică faptul că acestea aparțin primei jumătate a secolului I î Hr e Opinie că grupul „Laocoon” a fost realizat numai pe vremea lui Titus, cu o mare persuasivitate infirmată de Overbeck Oricum, „Laocoonul” este de origine ulterioară decât friza din Pergamon cu „bătălia cu uriașii”, dar interpretat mai devreme decât a trăit poetul roman Virgil, deoarece acest grup nu are nimic în comun cu descrierea sa a incidentului descris în ea Mai degrabă își datorează originea din toată tragedia grecească Laocoon, preotul troian al lui Apollo, era vinovat în fața zeilor, pentru care Athena furioasă i-a trimis ca pedeapsă doi șerpi uriași, care i-au înfășurat inelele tatălui și ale copiilor lui și i-a sugrumat Un grup care a ajuns până la noi, descoperit în aproape de termen Titus, după cum se vede din toate, este exact originalul despre care a scris Pliniu cel Bătrân Ea este reprezintă o catastrofă în cel mai patetic moment al ei Șerpii s-au încolăcit deja în jurul victimelor lor Laocoontul însuși se zvârcește, s-a scufundat pe altar și o durere teribilă de la mușcătura de șarpe în coapsa stângă îl face să scoată țipete puternice Montorsoli, care a completat acest grup în așa fel încât Laocoon, ridicând mâna dreaptă sus, încearcă, parcă, să distragă șarpele de la el, s-a înșelat: corect Brațul lui Laocoon, îndoit convulsiv la cot, este aruncat înapoi în spatele capului (Fig ) Fiul mai mic s-a așezat pe altarul din dreapta tatălui său; al doilea șarpe i-a mușcat partea dreaptă și deja cade, pierderea cunoștinței Fiul cel mare, stând în stânga tatălui său, la treptele altarului, este nemișcat ușor împletite cu inele monstru Încă mai are destulă putere să se lupte cu ei; cu o etapă de milă filială, se întoarce către tatăl său Disperarea unui moment teribil, exprimată în grupul luat în considerare cu o forță extraordinară, trezește în noi „groază și simpatie „Laocoon însuși este deosebit de magnific Înțelegerea cu care este transmis jocul mușchilor săi corp puternic gol, care a intrat în tensiune convulsivă, iar expresia durerii în nobil trăsăturile feței sale, încadrate de o barbă groasă și părul creț, sunt dovezi de înaltă treptele pe care se afla sculptura Pliniu a numit „Laocoon” „o lucrare, depăşind tot ce se creează numai prin pictură şi plasticitate „În secolul al XVIII-lea, când existau se cunosc doar câteva lucrări greceşti adevărate care ne provoacă surprinderea, aceasta grupul a fost considerat principala creație a artei grecești Acum știm că la noi tehnică uimitoare, puterea realismului și patosul fizic, cel puțin grupul Laocoon exprimă cel mai înalt grad de dezvoltare a acelei direcţii elenistice, care este încă nu a încercat niciodată să reproducă ceva luat din viața reală Le știm noi prototipuri care au servit drept modele artiștilor din Rhodos; recunoaștem, indiferent cum a contestat opinia noastră cu privire la acest subiect, în figura lui Laocoon dezvoltarea în continuare a figurii celui uriaș din friza Pergamon, care, prin poruncă divină, un șarpe uriaș muritor rănit în piept În orice caz, în ceea ce privește o astfel de lucrare precum Laocoon, simțim că se află în punctul cel mai înalt, ultim, de la care trebuie să înceapă o întoarcere în cealaltă direcție Dacă indicăm astfel de lucrări care au legătură cu Laocoon, cum ar fi Marsyas, atârnat de un copac pentru a-și jupui pielea” (Muzeul din Berlin și Palazzo dei Conservatorul din Roma) și „Grinder ghemuit și ascuțind un cuțit” (Florentin Galeria Uffizi), atunci trebuie să ne imaginăm ce a început la scurt timp după apariția lor mișcare inversă Această mișcare, care a avut loc mai ales în secolul trecut î Hr epocă și a constat în imitarea marilor lucrări din secolele trecute, răspândite din continent grecesc Despre artistul peloponezian Damophon din Messina, care anterior a fost atribuit secolului al IV-lea î Hr î Hr e , a acum unii (Robert Overbeck) se referă la vremea împăratului roman Hadrian, în timp ce alții (Colignon) - până în epoca elenistică, știm de la Pausanias, care l-a numit sculptor zei în spiritul arhaic Aflăm de la Pausanias că Damofon a reparat statuia lui Zeus la Olimpia și au făcut statui din marmură și lemn aurit (lucrare „acrolitică” – o imitație ieftină) lucrează în aur și fildeș), dar a fost în principal sculptor în marmură Ca unul dintre dintre lucrările sale, Pausanias a arătat spre un grup mare de zei, în care se aflau figurile principale Demeter, Kore (Despoina) și Artemis Acest grup a stat în templul lui Despoina de la Lycosura La săpăturile întreprinse în de Cabbadias, au fost găsite fragmente foarte valoroase din aceste sculpturi, primit parțial de Muzeul din Atena, precum capetele lui Demeter, Artemis și titanul Anita și o bucată din mantia de marmură a lui Demeter, acoperită cu broderii grele în relief Damofon ni se pare oarecum conservator în ceea ce privește conținutul lucrărilor sale, dar în dezvoltarea capetelor zeilor, dintre care capul unui titan amintește unuia de capul lui Laocoon, celălalt - Zeus orticolian, este un maestru mai mult sau mai puțin independent, talentat timp elenistic târziu Reliefurile de pe mantie de la Lycosura au un elenistic caracter Ei pot fi priviți ca precursori ai decorațiilor în relief de pe armură statui ale lui Augustus Mișcarea în cauză a provenit din Atena și, deși se referă deja la momentul în care toate Grecia a devenit o provincie a Republicii Romane, iar când vorbitorii ei, Mansarda sculptori din Attica, au lucrat în principal pentru Roma și foarte des în Roma însăși acești artiști obișnuiau să se numească atenieni atât de enfat încât școala neo-atică, pe care le-au compus trebuie atribuit grecesc, iar nu elenismului italian Asa de cum Pergam, cu care Atena era în relații strânse, era centrul artistic doctrinele de atunci și a dat impuls mișcării artei, apoi pr Gauzer poate avea dreptate afirmând că această mișcare a trecut la Atena de la Pergamon, deși acest lucru nu poate fi dovedit fundația monumentelor de artă care au supraviețuit Aceste monumente mărturisesc că maeștrii neo-atici au fost în esență doar copiatoare Antioh din Atena în statuia sa a Atenei din Muzeul Buoncompagni la Roma, a reprodus doar Athena Parthenos Phidias Apollonius, fiul lui Archias, un atenian, sculptat capul, aflat în Muzeul Napolitan, care este o copie a capului lui Doryphoros Policletos „Hercule farnesian” de Glycon al Atenei în Muzeul Napolitan, probabil copiat direct din statuia lui Lisip Chiar și trunchiul Belvedere al Vaticanului, inscripționat cu inscripția lui Apollonius, fiul lui Nestor, un atenian, este recunoscut ca o imitație apropiată una dintre operele lui Lisip Au arătat puțin mai multă independență în munca lor alti artisti Dionisie și Timarchide din Atena în statuia lui Ophelios, dezgropată de Homoll în Delphi, a produs o imitație slabă a Hermesului lui Praxiteles; dimpotrivă, Cleomenes, fiul Cleomenes, un atenian, pentru așa-numitul său Germanicus, situat în Luvru, a luat celebru tip de Hermes, ca zeu al elocvenței, și l-a pus extrem de abil la baza lui frumoasă statuie goală a unui nobil roman necunoscut Marmură de renume mondial Venus din casa Medici, etalând în Muzeul Uffizi din Florența, așa-numita Venus Medic (Fig ), poate fi atribuit cu deplină încredere și școlii neo-atice, dacă doar inscripţia de pe ea este considerată autentică Patria ei rămâne necunoscută a atribuit Klein ei Kephisodot cel Tânăr (vezi fig ) Dar deja după figurile zeilor iubirii călare călare delfin la picioarele zeiței, este clar că această statuie aparține perioadei elenistice Nu este supus nu există nicio îndoială că ea este un remake al celebrului Praxiteles Cnidian Afrodita, dar alterare cu un amestec de afectație și cochetărie, care deja singure indică faptul că „Venus Doctor” este o lucrare neo-mansardă Școala neo-mansardă a fost foarte dispusă să decoreze vaze mari de marmură cu reliefuri Dintre maeștri această ramură a artei sunt cunoscute: Salpion din Atena - sculptorul unui frumos crater de marmură, Muzeul Napolitan (fig ), cu o imagine în relief a lui Hermes și a băiatului Dionysos; Sosibius din Atena - sculptor al amforei Luvru, cu un relief reprezentând într-un spirit arhaic jertfă zeilor și Ponțiu al Atenei - interpretul unei vaze cu menade dansatoare, Muzeul Capitolin din Roma Spre deosebire de reliefurile alexandrine, Neo-Mansarda se disting prin absența oricărui fundal coerent; în ele figurile sunt separate una de alta prin intervale uimitor de mari și tipuri individuale, potrivite arbitrar, împrumutat din opere de timpuri diferite și stiluri diferite Magazinul de cercetare al lui Gauser lumină nu numai asupra prototipurilor acestor tipuri, ci și asupra numeroaselor lor imitații Intr-o relatie împrumutând fie tipuri arhaice, fie mai târziu, adesea din pietre funerare atice monumente, în raport cu o comparație arbitrară a acestor tipuri și complet identice, tehnică de performanță plată și lentă, toate aceste lucrări ale școlii neo-mansardă sunt marcate de una si in aceeasi directie şi vom vedea acel elenism, care a înflorit în Italia, împreună cu şcoala Pasitelia a urmat aceeași cale pe care o urma și școala neo-mansardă la acea vreme În orice caz, nu se poate menționa dezvoltarea ulterioară a artei în aceste școli; vorbire nu poate vorbi decât despre întoarcerea lui, care a dus nu la imitație liberă, ci la exact lucrări de copiere considerate în secolul trecut î Hr e iar mai târziu clasică Oricum ar fi, trebuie luată în considerare ultima perioadă a existenței stilului neo-atic vremurile Imperiului Roman Arta italiană înainte de epoca elenistică (cca - î Hr ) Italia, ieșită în mare sub forma unei lungi peninsule și legată de întreaga lume prin comerț și navigator, nu era atât de generos înzestrat cu elemente artistice ca sora ei, Grecia Cu toate acestea, în ea, mult mai devreme decât în Grecia, un popor unificator conștientizarea de sine și a început să perceapă în mod semnificativ arta țărilor vecine, să aplice, reluați și dezvoltați parțial Știm deja că din secolul al VII-lea î Hr e Sicilia și sudul Italiei, datorită colonizării elene, au devenit părți inseparabile din punct de vedere spiritual ale Greciei și de la bun început au participat activ la aspirațiile artistice ale lor metropolă Cu câteva sute de ani mai devreme, Italia Centrală fusese colonizată de un puternic, misterios în raport cu originea sa, tribul etruscilor (Costi, Tireni) etruscii stabilit la sud și la nord de Apenini; prin Marea Tireniană, care a primit de la ei numele și lângă care se aflau orașele lor principale, importate la ei și de la ei distribuite în toată Italia centrală, lucrări atât de est cât și greacă artă Conștiința de sine a poporului italian s-a trezit mai întâi pe baza cetățeniei Aceasta trezit pe malurile Tibrului, in micul teritoriu al latinilor, care, fiind presati dinspre nord puterea de stat a etruscilor, iar din sud - puterea spirituală a grecilor, totuși cucerită mai întâi vecinii lor, apoi toată Italia și, în final, întreaga lume occidentală Roma este centrul acestui lucru teritoriu, a devenit capitala acestei lumi întregi, iar arta romană a luat în sine toate razele Arta elenistică mondială pentru a-i da o nouă strălucire înaintea ei încet va ieși În vremurile pre-etruscă și pre-greacă ne întâlnim în Italia cu urme de artă Paleolitic, neolitic și epoca bronzului Dar cu arta miceniană a Greciei absolut nimic nu poate fi comparat în Italia Abia în primele zile ale epocii fierului, care a început în Italia în secolul al X-lea sau al IX-lea î Hr e , găsim creativitate artistică, orice de remarcat Studiul lui îl datorăm lucrărilor arheologilor italieni și interpretare, pe lângă ei, și de către savanți nordici: Gelbig, Undset, Belau și Montelius La începutul acestor timpuri preistorice, arta italiană este arta celor mai vechi treptele lui Villanova, care a primit acest nume de la cimitirul din moșia Villanova, lângă Bologna Mormintele locale aparțin categoriei așa-numitelor bine modelate, bine modelate (mormânt a pozzo), adică constând dintr-un ax săpat vertical în adâncuri, care se termină la fundul unui mic camera pentru urna cu cenusa Urnele funerare erau din lut, modelate manual și ornamentate cu modele zgâriate, rar pictate, care sunt de obicei dispuse in doua dungi, pe gat si in mijlocul vazei Aceste modele sunt pur geometrice caracter Elementele lor principale sunt triunghiuri, patrulatere și cercuri, dar un rol important în ele joacă și meandrul și svastica; se alătură meandrei, ca în americanul antic artă, ornament în trepte, care se găsește rar pe pământul grecesc in orice caz în comparaţie cu corectitudinea fin simţită a stilului grecesc dipylon Ornamentația geometrică a lui Villanova pare urâtă și voluntară Trebuie să te uiți la ea ca produs al artei barbare, care s-a dezvoltat în paralel cu stilul Dipylon Consideraţiile pe care Böhlau, în tratatul său despre ornamentarea Villanovai, le citează drept dovezi că stilul ei a fost derivat dintr-un sistem grecesc de podoabe înrudit cu Dipylonian stilul merită, fără îndoială, atenție, dar nu sunt pe deplin convingătoare pentru noi cu noastre concepția că principalele forme de ornamentare geometrică, până la și inclusiv meadru, sunt moștenirea originară a umanității Cu toate acestea, vase de lut din perioada Villanova, descoperite în Italia centrală, poate, ar trebui considerată chiar mai veche decât cele găsite în nord Italia Cel mai convenabil este să vă familiarizați cu ei după mostrele aflate în Muzeul Bologna (Fig ) Decorațiile zgâriate ale vaselor de lut se repetă în ornamentele gravate pe turnat produse din bronz provenite din mormintele celei mai vechi epoci Villanova, în timp ce mai mult produsele forjate mari, de regulă, sunt decorate cu ornamente convexe creț motivele lucrărilor de gravură și gofrare se găsesc sub formă de capete de păsări executate grosier și șerpi așezați unul împotriva celuilalt la capetele cercurilor Ca un monument complet de încredere gravura italiană cu figuri geometrice poate indica un vârf de lance din bronz, Dresda Albertinum (Fig ) Torsurile bărbaților fără brațe descrise aici, ca la modul în care, în imaginea maimuțelor din tribul Auete din Brazilia (vezi Fig ), ele constau din două triunghiuri față în față cu vârfuri și capete - din cercuri cu un punct în mijloc La o etapă ceva mai târzie a primei epoci de fier a Italiei aparțin obiectele găsite în morminte obişnuite (tombe a fossa), care încep să apară din momentul în care în loc să ardă cadavrele au început să se îngroape Această schimbare a ritului funerar poate fi atribuită sfârşitul secolului al VIII-lea î Hr e În acest moment, mișcarea este condusă de orașele etruriene - Tarquinia (Corneto), Vulci, Vetulonia, Falerii Importul de lucrări de artă străină, în special grecească se intensifică vizibil Alte orașe grecești din sudul Italiei încep deja să-și creeze produse în pur greacă pentru vânzarea lor în Etruria, iar acest lucru afectează produsele locale producție mijlocie italiană Pe vase și scuturi din bronz în relief de la Cere (Cerveteri), Reprezentările Corneto și Preneste ale păsărilor și cailor apar mai frecvent La broșe sub formă de călăreților fără picioare sau păsărilor cu gât lung li se alătură brici care sunt modelați semilună și pe care sunt gravate oameni care vânează animale În jurul anului î Hr e mormintele simple din Italia centrală sunt înlocuite cu morminte cu camere (tombe un aparat foto) Era vremea celei mai mari prosperități a țării etruscilor, a căror bogăție a favorizat importul lor de opere de artă din Bazinul de Est al Mediteranei mărilor Italia centrală a fost inundată de forme estice și semi-estice Am vorbit deja mai sus (vezi Fig ) despre scuturile și bolurile cipriote din mormântul lui Regolini-Galassi din Caere, situat acum în Muzeul Gregorian din Vatican La fel ca pe ele, stilul pe care îl vedem pe comori din mormântul lui Bernardini, la Caere și din mormântul lui del Duce la Vetulonia Etruscii au învățat înfățișează lei și pantere, sfincși, vulturi și alte creaturi înaripate fabuloase, precum și s-a familiarizat cu palmete, țesut dungi și alte decorațiuni orientale origine În multe morminte se găsesc vaze în stil corintian Pur italian lucrările cu o nuanță orientală vizibilă sunt figurine de bronz brut și chihlimbar, care se găsesc în număr deosebit de mare în mormintele din Vetulonia Dar și în morminte Bologna, care încă mai servea drept depozite ale cenușii morților arși, a dat peste lucruri în care Influența estică se reflectă și mai puternic Decoratiunile de pe vasele de faianta sunt sparte alternativ șiruri de figuri informe de oameni sau păsări Lângă zvastica au apărut puncte de vânzare, lângă pești sunt maimuțe, șerpi și sfincși Stilul acestor vase de lut este numit cel mai recent Villanovskiy Alții îl numesc stilul bolognez de mai târziu sau stilul Arnoaldi (conform principalul loc al descoperirilor operelor sale) Este posibil să fi apărut, așa cum a sugerat Belau, sub influența produselor Rhodos În Villanova însăși, un mâner de bronz a fost găsit sub forma unei scheme figuri ale unei femei goale, pe care stau păsările (Fig ) Capul și mâinile ei sunt simetrice ridicate, au formă sferică Cu toată urâțenia acestei figuri în ea performanța artistică și artizanală arată o abilitate pregătită, încrezătoare în sine Stele funerare din necropola de la Novilar, lângă Pesaro, mult mai devreme începutul secolului al VI-lea î Hr e Pe partea din față sunt mâzgălite imagini cu bătălii navale, aproape la fel de informe ca desenele nordice sculptate pe stânci, iar pe spate - un ornament care, potrivit lui von Doom, poate fi considerat deformat aici, în est Italia, renașterea unei particule a stilului micenian Pe când în Italia centrală, în jurul anilor ai secolului VI î Hr e , epoca preistorică este înlocuită istorice, astfel că arta etruriană din anul î Hr e și mult mai târziu apeluri cu noștri partidele au deja o atitudine deosebita fata de el, in nordul Italiei epoca preistorica este inca continuă şi creează în regiunea Veneţilor iliri o altă artă deosebită, pe scară largă răspândindu-se spre nord dincolo de Alpi și spre sud până în Apenini Centrul acestei arte a fost aparent Este Cel puțin, majoritatea lucrărilor sale au fost excavate aici, găsite în principal produse din tablă de bronz, bogat decorate cu desene figurate, în relief din spate laterale cu un ciocan și purpuriu, iar din față, de obicei, finisate, în plus, gravarea contururilor și liniilor interne Astfel de desene, situate în cea mai mare parte în rânduri de dungi, găsite pe găleți (situle), capace pentru ele, plăci de centură și teci de pumnale Dungile de pe situla Benvenuti din colecția Baratela, din Este, sunt compuse din figuri ciudate LA banda de sus arată oameni în pălării late, joase, așezate pe scaune În mijloc În bandă, o creatură care arată fie ca un bărbat, fie ca o palmetă conduce un câine pe o frânghie Restul rândurilor sunt pline de sfincși, lei înaripați și alte fantastice creaturi Pe o situla din Certosa, langa Bologna, acum in muzeul acestui oras, noi vedem frize cu imagini dispuse într-o ordine mai mare (Fig ) Pe banda de sus sunt prezentați războinici cu picioare și cai, mergând și călărind unul după altul Două palmete curate Aromele orientale împart această bandă în două părți Pe banda a doua de sus se deplasează pe stânga în dreapta este o procesiune sacrificială, pe a treia - sunt înfățișați muzicieni, vânători, coloniști, pe în jos sunt căprioare, lei și fiare înaripate, mergând una după alta de la dreapta la stânga gol spatiile sunt umplute cu pasari pe prima si a treia banda, cu rozete pe banda a doua DIN la prima vedere, este clar că stilul acestor lucrări provine în general din greaca arhaică și că unele detalii sunt realizate în acest stil, în timp ce altele, cum ar fi pălării și căști pe figurile descrise sunt în mod pozitiv barbare, în acest caz iliro-venetice; și stângăcia formelor, reprezentând în figurile animalelor proporțiile sunt mai corecte decât în figuri oamenii, iar fețele umane se disting prin nasuri puternic proeminente, nu plecați nu există nicio îndoială că avem în fața noastră o operă de artă locală de o zonă restrânsă Nordul Italiei Produse din tablă de bronz, decorate cu frize care înfățișează doar real sau animale fantastice, sunt mult mai numeroase decât operele pe care tocmai le avem vorbit Dar în timp ce gravura pe situlele menționate mai sus, în ciuda tuturor ineptitudinii desen, se distinge prin încrederea și conștiința metodelor tehnice, lucrează pe multe dintre dintre aceste lucruri se limitează la o zgârietură superficială sau linie punctată Vom reveni la produsele acestui stil, care apoi erau produse în zonele alpine ale prezentului Austria, când vorbim despre stilul Hallstatt Dar acum este necesar să menționăm capac de găleată de la Hallstatt, Muzeul Curții din Viena Înfățișează patru patrupede animale care merg unul după altul: un sfinx, un leu înaripat și două căprioare comune Conform o regulă des observată în acest gen de artă, animalele erbivore sunt marcate de faptul că au ramuri în gură, în timp ce carnivorele au părți din picioarele animalelor sau ale oamenilor În figura indicată, cerb în gură - plante sub formă de palmete cu caracter oriental, iar la leul înaripat - coapsa unora acel animal Toate acestea, după cum spunea Gernes, „sunt înfățișate atât de frumos și perfect, de îndată ce opera grupului artistic în cauză poate fi frumoasă și perfectă Desigur, este la fel de departe de frumusețea și perfecțiunea adevărată, precum este de complet barbară primitivitate În orice caz, arta etruriană din această perioadă pare a fi mai puternică și mai capabil de dezvoltare Așa cum arta elenistică din secolul al III-lea î Hr e a cucerit Italia și întreaga lume, Etruria a câștigat dominație în toată Italia centrală Până atunci, Roma nu avea încă al ei arta proprie Dar esența și tehnicile artei etruriene nu sunt ușor de definit De multe ori ne imaginăm că avem de-a face cu forme deosebite ale nesemnificativului, grosierului, dispuse spre realismul oamenilor, în timp ce, la o examinare mai atentă, ei putem descoperi trăsăturile individuale ale artei coastei de est a Mediteranei care ne sunt deja familiare mările, printre altele, și Grecia Unele dintre lucrările care au fost considerate anterior exemplele principale Sculptură etruriană, precum celebra himeră de bronz din Muzeul Florentin sau reliefuri mitologice şi alegorice pe plăci de bronz din Cabinetul Arheologic din Perugia, acum recunoscută de toți pentru greci, importată în Etruria Am vazut cati produse metalice orientale, scuturi și boluri, în care recunoaștem produsele fenicianului artizanat artistic (vezi Fig ), pândit în cele mai vechi morminte etruriene cu camere de luat vederi; în același fel, știm deja că zeci și sute de mii de greci pictați s-au păstrat vase de lut împreună cu multe alte lucruri de origine greacă în câteva morminte ulterioare în Etruria În plus, nu se poate nega că, împreună cu Arta greacă, dezvoltarea etrurului a fost influențată și de fenician Cu toate acestea, totul se dezvăluie mai clar că era artă greacă antică, care se afla ea însăși sub influența Orientul, în special ionicul antic, a fost educatorul etrusului Kime (Kumy), majoritatea colonia ionică care se mutase la nord în sudul Italiei era deja foarte aproape de granițele culturii italiene de mijloc, iar marii greci din Italia de Sud au susținut comerțul relaţiile dintre Etruria şi metropola greacă într-o măsură mult mai mare decât am avut până acum asumat Cu toate acestea, arta etruriană are o serie de caracteristici proprii Caracteristici A dezvoltat anumite idei care erau complet străine de opinii greci; în ea există imagini care aparțin numai mitologiei etruriene, cum ar fi, de exemplu, demonii lumii interlope, înarmați cu ciocane; reface formele greceşti unde încearcă să le asimileze, privând involuntar stilul de idealism și înlocuindu-l cu dragoste uscată și grosolană la realitate, dar în același timp rămâne în scutecele arhaismului într-un moment în care grecul arta a reușit deja să-și arunce ultimele legături Sunt puține monumente de arhitectură etruriană păstrate Între zidurile orașelor Etruriei antice, falnic pe munții săi, putem urmări toți pașii ciclopicului și corect zidărie poligonală, stratificare incorectă și corectă a rândurilor orizontale de plăci Cele mai bune exemple de zidărie poligonală regulată reprezintă zidurile orașului Caprei și Praeneste (Palestrine) Stratificarea incorectă a plăcilor întâlnim, de exemplu, în zidurile Fezulului (Fiesole), Perusia (Perugia), Volaterra (Volterra), Cortona și Vetulonia Stratificare corectă lespezi, care se deosebeau în Etruria de obicei prin faptul că lespezile cioplite pe patru laturi se confruntă spre exterior alternativ cu laturile lungi dreptunghiulare și pătrate scurte, găsit în Faleria și Ardea, precum și în cele mai vechi părți ale zidurilor Romei însuși Noak a vorbit presupunerea că această metodă de zidărie a fost împrumutată în Italia Centrală dintr-o oarecum mai devreme modul grecesc de a construi ziduri și că deci nici unul dintre zidurile etruriene cu o orizontală zidăria nu a fost ridicată înainte de secolul al V-lea î Hr e Meritul deosebit al etruscilor era că ei în primul rând în Europa au început să folosească o adevărată boltă, compusă din tăiate în formă de pană pietre Au fost considerați chiar inventatorii bolții Acum că știm că arta săriturii a existat în Orientul Îndepărtat în timp de multe secole rămân doar două întrebări: când anume și în ce fel această artă a intrat în Etruria? Marta, într-un eseu detaliat despre arta etruriană, a sugerat că iar în acest caz intermediarii erau fenicienii Cu toate acestea, după cercetările lui Noack, devine este mai probabil ca grecii să fi fost profesorii etruscilor în raport cu construcția bolților Noi deja au văzut (vezi Fig ) că cele mai vechi bolți grecești din zidurile orașului Acarnania aparțin lui V secolul î Hr e , iar nici una dintre bolțile în formă de pană ale Etruriei nu poate fi atribuită unei perioade mai vechi Uriașa Cloaca Maxima din Roma cu frumoasa sa boltă și arcul de triumf din Volterra cu trei capete pe pietrele sale inițiale și piatra de vârf în forma lor actuală nu trebuie atribuite mai departe în epoca elenistică Dar arhitectura locală din Etruria antică a recurs la arcade la fel de rar ca arta Greciei Pe lângă canalizări, cum ar fi, de exemplu, canalele Martei de lângă Graviscus și Cloaca Maxima din Roma, arcul, pe de o parte, se găsește doar în mormintele ulterioare, cum ar fi, de exemplu, pitagoreice mormântul de la Corneto, pe de altă parte, în arcurile porții, care sunt arcadele din zidurile orașului de la Volaterra, Falerii, Tarquinii, Feluza, iar la intrarile unor morminte din Perusia, Cortona si Clusium (Chusy) Nici aici nu lipsesc formularele pregătitoare S-a format fals boltă proeminențe ale plăcilor superioare deasupra celor inferioare, găsite în multe morminte, de exemplu, în mormânt Regolini-Galassi în Caere (Cerveteri); apoi găsim o boltă gotică cu lanceta în celebrul construcție peste o sursă în Tusculum, în munții Alban (Fig ) și în Capitolin camera de fântână, reconstruită ulterior, în așa-numitul Tullianum, din Roma Mormânt Campana, în Veii, este acoperită cu o falsă boltă de alt fel: se formează până la piatra de închidere proeminențe ale plăcilor una deasupra celeilalte, dar această piatră are o secțiune în formă de pană, deși, desigur, nu joacă rolul unui adevărat, care fixează bolta castelului Despre arhitectura etruriană ne oferă conceptul de cimitire (necropole), care, ocupând spații vaste, marchează locațiile fostelor centre principale ţări Niciun popor, cu excepția egiptenilor, nu a tratat cu atâta respect locurile de înmormântare ale lor morţii, ca etruscii Mormintele lor sunt imitații de locuințe Unde era poate au fost cioplite în stânci; în alte locuri erau înaripate cu cutii false sau adevărate bolți; adesea erau structuri patrulatere din plăci, ca, de exemplu, în Orvieto, sau movile de pământ (tumuli) pe o bază rotundă, simplu profilată, ca, de exemplu, în Montarozzi, lângă Corneto; cu toate acestea, unde sunt dispuse în rocă naturală, ca, de exemplu, în necropole de lângă Viterbo, intrarea în ele este adesea terminată sub forma unei fațade decorate artistic, cioplită în stâncă Printre cele mai mari dintre mormintele cu movilă de pământ, păstrate în Etruria, se numără Cucumella, langa Vulci Conform descrierilor autorilor antici, mormântul lui Porsena a constat din cinci turnuri piramidale pe o bază patruunghiulară, dintre care patru erau situate de-a lungul colțuri, iar al cincilea în mijloc Un descendent romano-helenistic târziu al unui astfel de dispozitiv poate să fie considerat așa-numitul mormânt al Horaților și Curiaților din Albano, cu cele cinci conuri puse bază pătrată De pe fațadele mormintelor tăiate în stâncă din necropolele de lângă Viterbo, fațadele de la Castell d'Asso sunt remarcabile pentru cornișele lor grele, din trei piese, în timp ce mormântul din Norcia se distinge printr-o fațadă asemănătoare cu cea a unui templu doric (cu denticuli deasupra triglife) În interior, mormintele etruriene sunt chiar mai curioase decât în exterior Camerele din ele au fost aranjate conform modelului cartiere rezidentiale Morții, sau sarcofagele lor, sau urnele cu cenușa lor, erau așezate pe bănci lângă pereți, sau în nișe ca niște niște și le înconjura din belșug cu diverse ustensile de uz casnic uși, reale și false, erau încadrate de benzi, care aveau proeminențe în partea superioară în lateral, dreapta și stânga (Fig ) Într-unul din mormintele din Cerveteri, frumos sculptate în stâncă forma scaunului Acoperișul din interior era o imitație a dispozitivului acoperișuri de lemn ale caselor etrusene, despre aspectul cărora niște urne pentru cenusa Suporturile tavanului erau stâlpi, ca, de exemplu, la Cerveteri, sau coloane, ca în Bomarzo, iar pe el se pot distinge grinzi tăiate în stâncă și alte detalii instalatii de tavan din lemn Adesea există și tavane cu casete reale Unul dintre mormintele din Corneto ne oferă o idee despre interiorul descris de Vitruvius (VI, ) atriumul etrurian, cu deschiderea sa pentru lumină în tavan, nesuținut încă de coloane; despre aspect ne putem forma o idee despre aceasta dintr-o urna sub forma unei case aflate in Chiusi si depozitat în Muzeul Florentin (Fig ) O altă urnă sub formă de casă, din aceeași colecție, dovedeste ca existau si case cu fronton si fara gaura pentru lumina in acoperis, care a primit iluminare prin ferestre largi din pereții laterali sau prin galerii deschise Ne putem familiariza cu arhitectura templelor etrusce din descrierea lor de către Vitruvius (IV, ) Este remarcabil faptul că acest scriitor roman a recunoscut stilul etrurian particular al templelor; cu al lui de partea, arheologii noștri produc un templu etrurian, adică un templu italian antic, nu dintr-o locație rezidențială casă, ca greacă, dar din templum, dintr-o anumită porțiune limitată a firmamentului, pe care augurii au observat zborul păsărilor În general, templul etrurian diferă semnificativ de greacă O scară duce la baza sa înaltă, dispusă doar pe o singură latură frontală Urcând această scară, intrăm în primul rând într-un portic cu fronton susținut de patru coloane și având două sau mai multe coloane în adâncimea sa Fiecare dintre cele trei golurile dintre coloanele fațadei duce la ușa de intrare la una din cele trei celulă situate în apropiere și dedicat fiecare unei zeități și, adesea, a trei zeități Interval mediu între coloane şi celula mijlocie sunt mai largi decât cele laterale Peretele din spate al întregii clădiri este surd, dar partea din față colonada continuă adesea pe laterale Deoarece întreaga parte superioară a templului este de obicei a fost construit din lemn și apoi bogat pictat, apoi coloanele erau subțiri și zvelte și decalajele dintre ele sunt mari Coloana Etruriană, așa cum a descris-o Vitruvius, doar până la oarecum asemănătoare cu cele găsite, de exemplu, la Cucumella, lângă Vulci (Fig ) Baza acestora acesta din urmă constă dintr-o pernă rotundă groasă, închisă între două plăci rotunde Tija coloanei este netedă În trecerea de la ea la majuscule, sub gâtul puternic strâns sunt două inele Capitala în sine este formată dintr-un echinus doric destul de jos și un abac înalt Dar în afară de astfel de coloane în Etruria există, de asemenea, stâlpi și coloane prelucrați liber, asemănător cu doric, ionic și corintic; la fel si templele etruriene, săpat, de exemplu, la Alatri, Civita Castellana, Falerii și Marzabotto, mărturisesc faptul că arhitectura templelor antice italice nu a aderat deloc la anumite forme atât de strict, după cum s-ar putea crede, pe baza descrierilor lui Vitruvius Cel mai faimos dintre templele de stil etrurian a fost templul lui Jupiter de pe Dealul Capitolin din Roma Conform restaurării Marthei, acesta se deosebea de tipul normal de temple prin colonada care o înconjura cu trei laturi si avand coloane in fata Potrivit Durmei, planul acestui templu nu a fost așa simplu, deoarece în ea celula din mijloc ieșea înainte și avea, ca și celulele laterale, porticul său în antis Celula din mijloc era dedicată lui Jupiter, cele laterale - una lui Juno, alta Minerva Rămășițele fundației acestui templu sunt păstrate în grădina ambasadei germane de la Capitoliu Scriitorii antici au raportat că planul general al acestui templu a rămas neschimbat pentru toți restructurari ulterioare Clădirea sa originală, care a ars în anul î Hr e , construită în î Hr e Acesta a fost momentul în care Roma a trecut de la o formă monarhică de guvernământ la una republicană De atunci, Roma a început să se extindă rapid Templele au fost construite unul după altul Templul lui Saturn partea capitalei a forumului a fost construită în , templul lui Castor pe partea palatină a forumului - în În a fost construit templul lui Ceres, cunoscut doar din izvoare literare; în ciuda tuturor decorațiunilor sale picturale și sculpturale, opera grecilor Gorgas și Damophilus, era, potrivit lui Vitruvius, un adevărat templu etrurian, „aparent întins, plat, joase şi late" Decoraţiile sale sculpturale greceşti au fost o mare noutate Pliniu Bătrânul a spus clar că până atunci totul în Roma avea un caracter etrurian În î Hr e Roma a fost distrusă de gali Dar, stabilindu-se din nou deja în secolul al IV-lea din tuf și peperină și treptat impregnat de spiritul elenistic, el a păstrat în general italianul antic vedere La începutul secolului al III-lea multe clădiri au fost ridicate la Roma Abia din până în î Hr e în acest magnific temple noi au apărut în orașul înfloritor Dar ruinele Romanului clădirile sunt prea nesemnificative pentru orice concluzie Cele mai impresionante dintre toate operele de artă antice italice sunt rămășițele Pictură murală etruriană, care a supraviețuit milenii în tăcerea și întunericul mormintelor Puțini În plus, această pictură de mormânt etrusc, deși pare a fi nimic mai mult decât imitație artizanală a artei supraterane pierdute, aparține celor mai valoroase rămășițele întregii picturi antice, a cărei dezvoltare o putem urmări în orice mod legat numai pe aceste resturi, începând din secolul VI până în epoca elenistică Multe morminte, decorate cu picturi murale, se află în necropola lui Tarquinius, orașe Clusium, Caere, Vulci și Orvieto În mormintele altor cimitire se găsesc doar picturi murale ocazional În termeni tehnici, aceste picturi sunt, cu excepția teracotei gresie de la Cerveteri, adevarate fresce pictate pe var crud, desi pe alocuri sunt oarecum temperat cu tempera Fundalul pereților era de obicei alb sau gălbui Culorile în care picturile acţionat pe acest fond, au fost la început puţini la număr: maro închis, roşu şi galben; apoi a venit albastrul, gri, alb, apoi rosu in diverse nuante si in final verde; mai târziu, pictorii etrurieni au învățat să obțină diverse nuanțe de tonuri de tranziție prin amestecarea culorilor de bază între ele Surprinzător în acest tablou arbitrare, și uneori nenaturale, dar adaptate la iluminarea artificială camere subterane colorarea animalelor și a plantelor Pictura din mormintele etruriene din antichitate a luat pentru sine comploturi fie din viața de zi cu zi sau din rituri funerare Uneori imaginile reprezintă poziția defunctul pe targă, uneori cortegiu funerar; chiar și sărbători, dansuri, atletism jocuri, ale căror imagini sunt foarte comune, sau sunt împrumutate de la înmormântare ritualuri sau, așa cum am văzut în Egipt, ele reproduc viața rudelor defunctul i-a fost urat în spatele sicriului Curând, complet etrurian înaripat zeități ale morții, luminii și întunericului De fapt, zeul lumii interlope era Etrurianul Charon cu un ciocan în mâini, înaripat sau fără aripi Comploturi preluate din miturile grecești, a început să fie reprezentat abia în epoca elenistică Dezvoltarea stilistică a acestei picturi murale a fost în mod evident interconectată cu cea greacă pictura pe vaze După cum am văzut, din secolul al VI-lea î Hr e , vase grecești pictate au fost importate în Etruria cu mii Ca urmare, pictura murală etruriană începe cu imitație a picturii pe vaze din așa-numitul stil grecesc corintian, care se revarsă în Oriental Pictură murală în Grotta Campana, în Veii, cu caii ei sfinți, sfincșii și pantere, cu modelele sale formate din virici de flori stilizate, muguri și tulpini de lotus, cu dezgustul ei față de golul spațiilor de colț, cu cele trei culori simple pe gălbui fundal cenușiu, apărut tocmai pe acest sol și aparține probabil de la sfârșitul secolului al VI-lea (Fig ) Apoi intră în vigoare influența picturii antice în vază attică Poze într-una mormânt la Caere, scris pe tăblițe de lut, dintre care șase se află la Muzeul Luvru, în Paris, în aparență, se apropie de pictura în vază cu figuri negre a unui mai liber stil Ele aparțin începutului secolului al V-lea Figurile masculine sunt pictate, însă, nu în vopsea neagră fundal roșu, dar roșu pe lumină; corpul feminin de aici este umplut cu vopsea albă și poziția de profil a tuturor figurilor ai căror ochi sunt desenați pe măsură ce apar în față, se află în tehnica sa în același stadiu de dezvoltare cu pictura grecească cu figuri negre pe vaze; doar figurile cu șoldurile largi sunt mai rotunjite și mai ghemuite aici; de exemplu, un sacrificiu funerar cu un demon înaripat care poartă o femeie moartă în brațe - pur etrurian, ca și costumele figurilor sale (Fig ) Pe parcursul secolului al V-lea are loc o dezvoltare arhaică mai liberă Stilul picturilor care caracterizează această dată este de obicei numită Tusk-arhaic Aceste imagini se bazează, desigur, pe formează, de asemenea, stilul picturii grecești cu figuri negre, dar conținutul și sentimentul, parțial de asemenea tipurile de feţe şi forme ale corpului rămân naţionale etruriene Din picturile găsite în Corneto, aceasta include scene ale ritualurilor funerare din Grotta del morto, care sunt încă diferite lipsa de culori, scene de vânătoare, dansuri și jocuri în Grotta delle iscrizioni cu lor tonuri aleatorii multicolore, scene de decernare a premiilor în Grotta del barone, strălucitoare culori strălucitoare și imagini pline de viață ale jocurilor militare din Grotta degli auguri din poze, descoperit în mormintele din Chiusi, acesta include scene de jocuri atletice din Grotta della scimia Picturile din „mormântul vaselor pictate”, din Corneto, aparțin unor lucrări mai mature din gust grecesc mai pronunțat Pe pereți sunt pictate vaze grecești cu figuri negre, similare cu cele care au fost găsite chiar acolo în acest mormânt și aceleași mișcări corporale ale oamenilor din el dansuri, la fel ca pe vazele grecești, pare că artistul însuși indică sursa a artei sale Stilul Tusk-arhaic este urmat de Tusk-Grec Pictura murală etruriană este influențată de stil auster de pictură în vază cu figuri roșii În imagini cu stilul Tusk-grec recunoaște Euphronius și Duris (vezi Fig ) Dar și în ceea ce privește conținutul naționalului elementul etrurian începe să se retragă în fundal Este gândul că etruscii din acest timp încetul cu încetul, își elenizează obiceiurile, sărbătorile, dansurile, jocurile Poze cu aceste grupuri, mai multe abundând în culori (cinabru roșu și verde sunt), ele se disting încă prin arhaice rigiditatea formelor Ele aparțin secolului al IV-lea Aceste picturi includ, de exemplu, imagini cu dansuri și muzică descoperite în Corneto în Grotta del citaredo, cu figuri, alambic remarcat în vechiul mod prin dezvoltarea puternică a șoldurilor, scene de curse de cai cu albastru, cai verzi și roșii în Grotta del corso delle bighe, dansuri și sărbători în Grotta del triclinio, în care arbitrariul culorilor este izbitor, dar cu toate acestea, aparent, este în concordanță cu cerințe decorative Printre picturile aferente, descoperite în în Tomba dei cacciatori, in Corneto, sunt ceva deosebit: pe un fundal deschis, sunt infatisati pescari, vânători și scăldători într-un cadru peisaj cu mare și stânci Marea este cartografiată linii ondulate neregulate Flori și ierburi cresc pe stânci Flutură în aer păsări Întrucât desenul figurilor, încă arhaic, nu ne permite să atribuim aceste picturi, reflectând în orice caz o etapă mai veche a dezvoltării greceşti, mai departe de secolul al IV-lea, atunci chiar Reisch le-a citat pe bună dreptate drept dovadă că din vremea lui Apolodor şi Fundalul peisajului Zeuxis nu era complet străin picturii grecești Un numar de lucrările se încheie cu picturi ale mormântului Tombei Casuccini, din Chiusi (Fig ), cea mai veche dintre picturile murale etrusene, în care vedem perspectiva corectă imaginea ochiului Asta dovedește că pe drumul spre libertate deplină, pavat de etrus arta abia in secolul III elenistic, pictura murala a intrat si in Oamenii care și-au umplut mormintele morților cu imagini care transmiteau lucruri pământești în culori existența, desigur, a decorat cu picturi și templele și locuințele lor Dar odată cu locuințele, picturile lor murale s-au transformat în praf și numai după poveștile lui Pliniu Bătrâne, știm că în vremea lui încă mai existau picturi antice în Tser și asta tot la Roma încă din anul î Hr e a fost în templele picturii grecești antice Grecii sud-italieni Gorgas și Damophil au decorat în același timp templul lui Ceres Roma De-a lungul timpului, chiar și cetățenii romani nobili au început să se dedice picturii Fabius Pictor la sfârşitul secolului al IV-lea î Hr e a pictat templul zeiței Salus Trebuie să presupunem că acest tablou a fost, de asemenea, impregnat de spiritul severității străvechi Sculptura etruriană a fost mult timp sub influența arhaismului greco-ionic În jurul anului î Hr e Argila a fost principalul material de sculptură Grupuri mari de teracotă așezate pe tronuri statuile din Templul Capitolin al lui Jupiter din Roma au fost atribuite unui anume Volcanius (sau Wulke) din Vejev Figuri mari de teracotă etruriene s-au păstrat în principal în pleoapele sarcofagelor Cele mai cunoscute dintre sculpturile de acest fel provin din Cerveteri si se pastreaza la Muzeul Luvru din Paris și la British Museum din Londra Cuplul reprezentat stând pe o canapea, executat arhaic și neregulat în proporții, dar foarte vital (Fig ) În acest grup și în grupuri similare, precum și în statuile individuale, este ușor să observi totul principalele trăsături ale stilului grecesc antic, dar la fel de clar distingem în ele inerente Etruscii o înțelegere simplă și corectă a realității Despre bronzul etrurian ne dau conceptul nu atât de cel al celor care au ajuns până la noi mostre, câte indicații găsite în sursele scrise Singura lucrare din de acest fel rămâne până astăzi o lupoaică de bronz în Palatul Conservatorilor Romanului Capitoliu (Fig ) Lupoaica care îi hrănește pe Romulus și Remus cu laptele ei este un simbol al Romei Dar în asta statuie, despre care s-a spus atât de mult, figurile de frați gemeni sunt adăugate în XVI secol de artistul Guglielmo della Porta Unii recunosc „lupoaica Capitol” o lucrare pur grecească, în timp ce alții o văd ca o lucrare chiar din Evul Mediu creștin Cel mai probabil, a fost realizată de un grec ionian în jurul anului î Hr e în Italia centrală pentru Roma, iar noi, împreună cu Petersen, credem că aceasta este aceeași statuie antică, care în anul î Hr e a fost răsturnat și avariat în Templul Capitolin de un fulger Dintre sculpturile în piatră etruriene din această epocă antică, merită în primul rând menționate stele de mormânt de calcar, rotunjite deasupra, decorate cu reliefuri, găsite singur în Toscana şi găsit în număr mare în locurile aşezării etruriene din apropiere Bologna Stele toscane de acest fel, de exemplu, păstrate în Palazzo Buonarroti din Florența, reprezintă imagini ale războinicilor singuri, puternici, ghemuiți, cu păr lung, solduri late, intr-o pozitie strict de profil Pietre funerare de la Certosa, lângă Bologna, decorat cu imagini în jos relief ale jocurilor militare încadrate de o panglică ondulată, bătălii, scene de marș și rămas bun, care reflectă toate fazele dezvoltării Limba greacă de forme până la războaiele persane, dar în execuție mai degrabă artizanală decât artistic Cel mai bun mod de a face cunoștință cu aceste lucrări este în Muzeul Bologna Despre lucrările industriei de artă etruriană, remarcăm că datorită obiceiului De la noi au ajuns etruscii pentru a plasa în mormintele tot felul de obiecte de uz casnic din acest popor un număr imens de ustensile executate artistic Am văzut deja atât de multe dintre lucrurile legate de acesta sunt de origine feniciană și greacă, cu cele mai multe vase de lut supravieţuitoare găsite în mormintele etruriene Ne-am cunoscut și noi ceramică locală preistorică primitivă S-a dezvoltat treptat într-un național Ceramica etruriană, care a înflorit până la sfârșitul secolului al IV-lea alături de greacă Vaza de perioada de inflorire bucchero nero, pe care îl întâlnim în Muzeul Florentin, cade în secolele VI și V Argila, de la care sunt realizate – complet negre Imagini în relief cu care sunt în întregime acoperite, la început au un caracter oriental, apoi treptat elenizate, fără să plece, cu toate acestea, din limitele arhaismului (Fig ) În secolul al V-lea astfel de vaze au fost realizate mai ales la Clusium (Chiusi) în întregul vas figuri împrăștiate de oameni și animale, capete și măști, rozete și, respectiv, inele cerințe decorative, dar fără nicio legătură internă În multe cazuri, puteți vedea că vasele metalice ale Orientului au servit drept prototipuri pentru produse de acest fel O varietate de vaze bucchero nero sunt „Marfa Polledrara” cărora Cecile Smith le-a dat acest nume; ei parțial din lut roșu, dar acoperit cu lac negru și decorat cu colorat reliefuri; producţia lor era concentrată la Vulci (Polledrar) Este de la sine înțeles că etruscii au încercat să imite vazele grecești de lut pictate, care le-au fost aduse din belşug Vase de acest fel, în care imitația afectează apariția printre desenele figurilor etruriene, cum ar fi, de exemplu, un zeu înaripat cu un ciocan, precum și Inscripțiile etruriene se referă însă doar la ultima dată a picturii în vază Producția de produse din bronz este în Etruria încă din secolul al VI-lea dezvoltare puternică la nivel național spirit Candelabrele tirreniene erau cunoscute în secolul al V-lea chiar şi grecii Originar din Volterra candelabru din Muzeul Etrurian din Florența are trei picioare sub formă de picioare umane (Fig ) La coloana sa subțire canelată este atașată de o vulpe cățărătoare care urmărește cocoș, așezat puțin mai sus Porumbeii stau pe marginile vasului încununând candelabrele Tulpina candelabrului din trei părți din Muzeul Gregorian, Roma, este formată din trei figuri feminine pe jumătate goale aplecate pe spate; coloană canelată montată pe cap figura unui tânăr în picioare și susține figura unui alt tânăr, care este dat într-o înălțare candelabre de mână Magnifica lampă suspendată din bronz din Muzeul Cortona, concepută pentru care, pentru a-l privi de jos, are boluri mai mici, suplimentare în jurul bolului său principal; în ciuda naturii antice a decorațiunilor sale în relief, unii cercetători o atribuie lui III secol, dar mai corect ar fi să-l atribuim unui timp și mai devreme Dacă te uiți la de jos, apoi mijlocul ei este ocupat de capul Medusei, inconjurat de o friza cu figuri de animale si panglică ondulată Suprafața inferioară a boluri laterale mici este decorată alternativ figuri de harpii înaripate și satiri cu barbă, concepute într-un stil strict Caracter ornamentația acestui candelabre aproape că nu dă impresia unui fals pentru stilul grecesc Un trepied din bronz fin de la Vulci, aflat la Muzeul Gregorian din Roma, este probabil până în secolul al V-lea Picioarele sale sunt în formă de labe de leu, sprijinite pe broaște cerc de bronz, înglobând tije drepte în partea de jos, decorate cu trei figuri de Sileni odihnindu-se Mediu suporturi în vârf, deasupra marginii, în ale căror volute alternează ghinde cu palmete, este decorat trei perechi de figuri: divine, demonică și umană În toată această muncă influența stilului ionic grec antic poate fi văzută la fel de clar ca gustul și tehnicile etruriene execuţie Arta italiană de la începutul erei elenistice până la sfârșitul Republicii Romane (aproximativ - î Hr ) La începutul erei elenistice, Roma, atinsă semnificația unei mari puteri, era deja conducător și capitală general recunoscut a Italiei Apoi, în următoarea treime de secol, treptat au intrat sub stăpânirea Romei toate coastele Mării Mediterane și orașele atât culturile grecești antice cât și cele elenistice Dar la fel de mult cât a cucerit Roma lumea greacă, arta și cultura greacă au cucerit acest oraș Flux continuu s-au înghesuit în tânăra capitală mondială, pe malurile Tibrului, comori artistice din Siracuza, Tarentum, Corint, Atena și multe alte orașe grecești au cucerit și ea deja în acel moment înaintea acestor orașe în construcția de străzi și poduri, apeducte și ecluze, dar în în ceea ce priveşte decorarea ei cu opere de artă, ea încă a învăţat totul de la greci înșiși romanii erau atât de conștienți de dependența lor de greci, atât în literatură, cât și în figurat arte care încearcă să le atribuie lor sau etruscilor orice participare importantă la curs dezvoltarea artistică a antichității târzii ridică îndoieli puternice Creativitatea artistică a Italiei în secolele elenistice s-a concentrat treptat la Roma Când studiem arta italiană a acestei epoci, împreună cu Roma și imediata ei și împrejurimile îndepărtate, sunt importante în nord, ca înainte, Etruria, și în sudul orașului Campania îngropată în timpul erupției Vezuviului în anul d Hr e și din nou săpat din și între ei – în primul rând Pompei Nivelarea elenismului a șters toate diferențele locale Artiștii Romei, Etruriei și Pompeii în lucrările lor, ca să spunem așa, s-au exprimat doar în dialecte diferite ale aceleiași limbi universale de artă Romanii și-au arătat independența mai ales în arhitectură În acest sens, lor a făcut artiştilor nevoie imediată Când construiesc atât temple, cât și locuințe, ei a reușit să păstreze formele de bază italiene antice, dar le-a îmbrăcat în ținute grecești Arhitecții romani au învățat în primul rând să se simtă artiști elenistici În cazul în care un Antioh Epifan ( - î Hr ) l-a invitat pe arhitectul roman Cossutius la Atena pentru a construirea unui templu lui Zeus acolo, construit nu în stil italian, ci în stil grecesc, apoi aceasta demonstrează că numitul cetățean roman era un artist cu educație grecească Mult mai importantă era activitatea arhitecţilor greci de pe malurile Tibrului Deja un secol mai târziu Metellus, cuceritorul lui Fals Philippus, l-a invitat pe grecul Hermodor la Roma pentru a-l imortaliza există o amintire a victoriei sale prin construirea unui templu grecesc decorat cu coloane de marmură Jupiter și Templul adiacent al lui Juno de pe Câmpul lui Marte Aceste două temple erau acoperite de un comun colonada, care a fost prima dintre cele din jurul clădirilor mari de marmură din Roma și inițial manifestare a elenizării arhitecturii romane Arhitecții italieni au adoptat în același timp de la constructorii templelor etruriene și italiene antice dependență de o bază înaltă cu o singură scară care duce la ea din față și o colonadă chiar pe această parte Luând formă din ce în ce mai decisivă dreptunghi și transformând una dintre laturile sale înguste într-un vestibul, au redus planul general al templului la toate din ce în ce mai mult la planul grecesc Ordinele de coloane doric, ionic și corintic au fost folosite în prelucrarea elenistică, dar pe lângă acestea au continuat să fie aplicate în caz al patrulea ordin, etrurian Pe pământ italian, se pot urmări cele mai diverse forme mixte Ca și galeria Pergamon menționată mai sus (vezi Fig ), sarcofagul lui L Cornelia Scipio Barbata din Muzeul Vaticanului, Roma, are peste o friza dorica cu triglife Cornișă ionică cu denticule Templul corintian-doric de la Paestum, cu sa caracter general italian, a reprezentat ansamblul doric al unei epoci ulterioare de peste coloane de stil non-strict corintic În general, stilurile dorice și etruriene antice uneori amestecate sub formă de coloane, care, în proporții dorice, aveau un trunchi neted, un inel proeminent pe gât și o bază, uneori asemănător cu cel ionic-attic, uneori rafinat pentru gradul de plăci joase Capital ionic, conceput inițial doar pentru a fost privit din față, a fost adesea decorat, pentru uniformitatea aspectului său din toate părțile, volute unghiulare care ies de-a lungul diagonalelor secțiunii orizontale a capitelului, - modificare, care, după cum se poate presupune, a avut loc în epoca elenistică, în primul rând în Italia (Fig ) În capitelurile corintice, frunzele de acant au devenit din ce în ce mai multe moale și rotunjite, dar numai în epoca imperiului, prin legătura lor cu colțurile, volute ionice proeminente înainte, așa-numitul compozit capital (Fig ) Frizele au primit adesea un ornament format din mai multe plastice ghirlande cu frunze și fructe atârnând într-o manieră arcuită între craniile taurilor și însoţit de prize Din care provine acest important motiv ornamental Grecia elenistică, este dovedită, de exemplu, de altarul de marmură al teatrului din Atena, cu care atârnă ghirlande formate din măști Acest motiv a fost dezvoltat în continuare aparent mai ales la Roma, pe frizele templelor si mormintelor din acest timp Cea mai veche dintre ruinele templelor Romei, ruinele templului Marii Mame a Muntelui Ida, fondat în î Hr e , sunt doar resturi nesemnificative, din care se vede însă că că coloanele de peperină aspre, ale căror părți individuale au primit forma potrivită numai după tencuirea lor, ordinul corintian a fost cu o dispoziție italiană Detalii Templul lui Apollo din Pompei stătea în mijlocul unei curți dreptunghiulare înconjurate inițial Coloane ionice (coloane x ), pe bază înaltă, spre care ducea o scară deschisă în de pași Galeria superioară care înconjura cella era formată din coloane corintice ( x ); dar această colonadă mărginește doar jumătatea din spate a templului, astfel încât partea din față a cella ieșea de la ea înainte sub forma unui portic cu caracter italian Templul lui Jupiter la Pompei începutul secolului I î Hr , era încă de natură complet italiană și numai unele dintre detaliile sale aveau amprentă grecească De la a supraviețuit în Italia centrală și Rome diverse temple Templul de la Kori, în munții Volsky, era de ordin doric, dar construit conform plan italian; coloanele sale, stând pe plăci de bază ionice, numai pt / de sus ale trunchiului erau acoperite cu fluturi, iar capitelurile lor erau subțiri și echipate cu elemente neobișnuite abac jos, care nu mai poate fi numit doric în sensul strict al cuvântului Ordinul ionian deține templul Fortuna Virilis din Roma, care era așa numit în primul timp, iar acum poartă numele Matris matutae (Fig ), este un pseudo-peripter, care până la umplerea intervalelor dintre coloanele porticului său cu zidărie, era în același timp prostilă Pereții celulei sale sunt disecați din exterior de semi-coloane Ordinul Corintian aparțin a două temple rotunde mici și fermecătoare: la Roma, pe malul Tibrului și la Tivoli, pe Anio (Fig ); cella rotundă a primei a fost inițial încinsă cu o coroană de , și aceeași cella al doilea cu o coroană de coloane Pe friza templului Tivoli găsim cele menționate mai sus friză cu cranii de taur, ghirlande și rozete De la clădiri civile din Roma, în legătură cu forurile, adică dreptunghiulare, piață pătratele, înconjurate de colonade magnifice, apar în primul rând bazilici pentru tranzactii comerciale si litigii Aceste clădiri, care au primit numele grecesc (stoa basileios, sau basilike, camera regală), conducând, fără îndoială, din Orientul elen și având sensul „burselor antice” poate fi cel mai bine studiat pe pământ italian Din moment ce trebuia pentru a le folosi nu numai pe vreme caldă, ci și iarna, erau acoperite Bazilicile au istoria arhitecturii este importantă, mai ales datorită lor dezvoltate în elenistică lume un sistem de spații interioare mari susținute de coloane De obicei bazilici cuprindea trei nave și în acest caz primea adesea iluminare prin ferestre dispuse în vârful pereţilor naosului mijlociu, mai înalt decât zidurile care mărgineau culoarele laterale În scopuri s-a ridicat o tribună în partea scurtă a celulei, vizavi de intrare marcă Portius Cato a ridicat prima bazilica la Roma la întoarcerea sa din Grecia în (Bazilica Portia) Cu toate acestea, cea mai veche dintre bazilici, care poate fi restaurată cu ajutorul rămășițelor lor, considerată o bazilică din Pompei Naosele sale laterale sunt de aceeași înălțime ca și nava centrală, iar ferestrele dispuse în vârful pereţilor acestor nave Naosul mijlociu a fost mobilat pe toate cele patru laturi Coloane corintice care se ridică până la acoperișul în două frontoane; culoarele laterale aveau probabil acoperișuri plate ca niște terase Pereţii acestor nave erau mobilat la interior cu un rând de coloane cu două niveluri, ionice dedesubt, sus ordinul corintian (Fig ) La Roma, Bazilica lui Iulius, clădirea lui Cezar (începută în î Hr e ) Această clădire de marmură, datând de la sfârșitul Republicii, avea cinci nave Spațiul din mijloc, neîmpărțit în toată înălțimea în părți, era înconjurat din toate părțile patru laturi ale unei galerii duble cu două etaje, al cărei etaj inferior avea un tavan în formă de boltă; pereții exteriori ai acestui etaj nu erau solizi, ci reprezentau o serie de arcade deschise închise între semicoloane dorice Cea mai veche dintre clădirile Romei, în care se găsește o astfel de combinație de arcuri și coloane, poartă mai departe un antablament rectiliniu – o combinație care în curând a devenit caracteristică la roman arhitectura și rămânând exemplar până în zilele noastre, este arhiva statului, Tabularium, a cărui fațadă principală ocupa panta Capitoliului deasupra forului (Fig ) Se ridicau douăsprezece semicoloane dorice zvelte cu capiteluri mici și nepretențioase pe laturile fiecăreia dintre cele arcade și, împreună cu antablarea lor joasă, formau, parcă, câte un cadru In jurul lor; nivelul superior al acestor arcade nu a fost păstrat, dar se poate crede că a fost ionic stil Acest sistem decorativ nu a fost o invenție romană, dar nimic asemănător nu a fost încă găsit nicăieri în Orientul elenistic Clădirile teatrului au apărut la Roma în epoca elenistică, dar în î Hr e a existat acolo teatrul permanent a fost considerat inutil și a fost demolat Primul teatru de piatră din Roma, inconjurata de gradini si colonade, a fost construita in anul i Hr e Pompei Teatrul Mare din Pompei construit la începutul acestui an Conform structurii sale originale, îi aparține timpuri pre-elenistice, dar stadiul ei sublim, al cărui perete din spate este fatada palatului cu trei usi, construita numai sub Augustus Știm deja asta de la Roma pentru prima dată răspândirea personalizată de a cânta piese nu în așa-numita orchestră, ci într-un mod special stadiu ridicat (vezi Fig ) Această inovație corespundea condițiilor spectacolelor de teatru italiene Cu al meu pe de altă parte, dragostea italienilor pentru spectacolele sângeroase - persecuția oamenilor de către animale și luptele de gladiatori, care a avut loc la început în pieţe, a dat naştere unui tip aparte de clădiri Din moment ce în acelea cazuri în care spectacolul a constat nu în reprezentarea unor povești poetice, ci în luptă reală, scurtă și crudă nu până la stomac, ci până la moarte și nu era nevoie de niciun în ce scenă, sa dovedit a fi convenabil să aibă loc pentru public și acea parte a teatrului, care este de obicei luate sub scenă Se crede că Caius Curio în anul î Hr e conectate aliniate din lemn două semicercuri teatrale, prin care s-a obținut un nou tip de orchestră, care a servit drept arenă pentru luptă Dar arenele ovale corespundeau acestui scop chiar mai bine decât cele rotunde Piatră amfiteatrele au apărut în Campania mai devreme decât la Roma; în ele erau amenajate locuri pentru spectatori pe etaje inferioare masive și înconjurau arena alungită din toate părțile mentionate mai sus teatrul din Kourion nu putea servi drept model pentru astfel de clădiri Amfiteatre antice de piatră Campanii, cum ar fi, de exemplu, amfiteatrul din Pompei, au fost construite, poate chiar mai devreme de anul î Hr e O idee clară a băilor publice romane din secolul al II-lea î Hr e da-ne termeni Strada Stabianskaya din Pompei și despre unitățile ulterioare de acest fel - băi mici pe forum Pompei, construită puțin mai târziu de î Hr e Principalele părți ale departamentului masculin de termeni mici bine conservat: dressing dreptunghiular, acoperit cu boltă de cutie, rotund o baie rece, sub cupola căreia se întinde o friză de ipsos înfățișând cal liste, o baie caldă (tepidarium), în care frumos tencuite și ulterior bolta tavanului renovată se sprijină pe figuri masculine de teracotă (telamons, atlantes) cu mâinile ridicate (Fig ), și o baie de aburi, acoperită tot cu o boltă de canal, o baie în care ligheanul a fost amplasat într-o nișă semicirculară Curte dorica cu coloane, exedra (nisa pentru conversație) și coridoare boltite au completat dispozitivul acestei instituții Cele mai bine conservate monumente ale Romei republicane includ unele pietre funerare Mai sus am menționat deja așa-numitul mormânt al Horaților și Curiatsi lângă Albano ca o clădire de stil antic etrurian, deși aparține numai această epocă Până în secolul I î Hr e include o mică piatră funerară a lui Bibulus în Roma, reprezentând, în cuvintele lui E Peters, „un mormânt antic sub forma unei case, îmbunătățită în spiritul vremii și transformată într-un mic templu „Până în același secol include mormântul monumental al Caeciliei Metella de pe Via Appia, lângă Roma De la ea s-a păstrat un cilindru masiv din plăci, care stă pe o bază pătrată; superior marginea cilindrului este decorată cu friza menționată mai sus, compusă din cranii de taur, semicirculare ghirlande și prize Întregul a fost un remake în spiritul roman al unei pietre funerare primitive movilă (tumul) Mai importante decât aceste morminte sunt clădirile rezidențiale pentru istoria artei, care în Italia, ca şi în Grecia, se remarcau prin luxul şi frumuseţea decoraţiunii interioare şi mediu inconjurator Cu toate acestea, cartierele de locuit italiene și în epoca elenistică în mod semnificativ diferită de greacă Nicio casă din Italia nu se putea lipsi de un atrium, ceea ce era în Grecia complet necunoscut (Fig ) Initial, atriile erau acoperite, cu podea, si fumul vatrai ieșit prin uși Un pas important înainte a fost dispozitivul unei găuri în mijlocul acoperișului atrii, iar acoperișul însuși a început să fie aranjat cu pante către această gaură, sub care era un bazin patruunghiular de unde curgea apa de ploaie de pe acoperis Așa a fost se asigura accesul aerului si luminii in interiorul casei Vitruvius a distins atriumul toscan, în care acoperișul înclinat spre interior era susținut doar de grinzi orizontale, dintr-un atrium cu patru coloane care susțineau colțurile interioare ale acoperișului și a distins din nou acest fel de atrium de Corintian, în care un număr mai mare de coloane au fost folosite pentru susținerea acoperișului, datorită pe care atriumul s-a extins și a căpătat caracterul unei curți grecești cu coloane Atrium era înconjurat de toți patru laturi ale încăperii, între care se lăsa un pasaj către stradă (vestibulum) din principal uşa casei În ultimele două camere, în dreapta și în stânga celui care a intrat în casă, peretele din față de obicei nu, deci erau reprezentate de aripile (alae) ale atriumului Chiar vizavi de intrare era tablinum - cameră din față, deschisă atât în față, cât și în spate, și a servit ca mesaj între fata si spatele casei Casa originală italiană era compusă numai din localuri enumerate, care aveau denumiri latine, și din curte sau grădină (hortus), care zăceau în spatele tablinum; dar casa elenistico-romană, așa cum a descris-o Vitruvius, a crescut în detrimentul partea din spate într-o serie de camere care înconjurau curtea grecească cu coloane, peristil și purtau Nume grecești precum exedrae (sala de conversație), oeci (sala de festival) și triclinia (cantine), situate la început în jurul atriumului; unele nevoi trezite încă alte modificări și complicații ale planului general, ale căror părți principale au fost totuși repetate în toate casele Casa unui cetățean nobil consta de fapt dintr-un etaj, deși pentru suplimentar camere, locuințe pentru sclavi și spații de închiriere, adesea din față, partea străzii a casei a fost construit al doilea etaj La sfârșitul epocii republicane, la Roma au apărut clădiri înalte cu apartamente de închiriat, iar acest tip de clădiri deja în acel moment au început să crească atât de sus încât sub împărați trebuia limitat prin lege la de picioare Aranjarea clădirilor rezidențiale italiene arată clar modul în care romanii, oscanii și samniții au perceput arta si cultura greceasca care le-a patruns Din trăsăturile caselor lor, datorită depozit al vieții de familie, nu s-au retras Casa dubla greceasca cu camere separate pt bărbații și femeile intrau în conflict cu viața de familie italiană Pentru roman, ca și pentru locuitor Pompeii, atriumul și tablinum-ul său cu portrete ale strămoșilor săi era un altar, fără de care nu putea administra; ci o creştere a numărului de camere ale casei în conformitate cu condiţiile elenistice distracția și modul de viață aveau loc deja după modele grecești; artistic înfăţişarea, în care era îmbrăcată casa italiană la acea vreme, a fost adoptată tot din greacă orașe din Est Coloanele și antablarea din clădirile de locuit au folosit formele dezvoltate de arhitectură temple, dar în același timp au fost permise multe libertăți și încălcări ale regulilor stabilite, la fel cum se întâmplă cu limba vorbită în raport cu limba literară Au fost în majuscule fantastice cu caracter alexandrin sau în formă inventată în mod arbitrar timpul în cauză nu este neobișnuit în clădirile private romane și pompeiene În figura - al doilea peristil în casa pompeiană a lui Epidius Sabinus Desigur, case de acest fel, în lor forma restaurată, aparțin vremurilor imperiului; dar, chiar fiind în ruine, ei dați-ne o idee despre locația pe care bogatele case ale Pompeii au avut sub republică Pereții și coloanele au fost la început din cărămidă sau construite din piatră cioplită locală (tuf, travertin, peperină), iar placarea lor artistică consta peste tot din tencuială vopsită; chiar şi după ce de la mijlocul secolului I î Hr e marmura a început să pătrundă în Italia, alta cu ceva timp înainte ca nobilii romani să înceapă să-și permită un asemenea lux în lor case, precum coloanele de marmură și placarea pereților cu plăci de marmură Oratorul Crassus (în anul î Hr î Hr ) a fost, se pare, primul roman care și-a decorat casa cu coloane de marmură La sfarsit a perioadei luate în considerare, Roma strălucea deja cu palatele sale de marmură, în timp ce în orașe de provincie, precum Pompeii, utilizarea acestui material valoros a fost limitată numai coloane și unele părți separate ale structurii Tencuiala pereților a rămas comună atât la Roma, cât și la Pompei Comparând modificări ale stilului de decorare artistică a pereților din stuc descoperite în aceste orașe, cu descrierile lui Vitruvius (sub împăratul Augustus), se poate urmări istoria dezvoltării zidului bijuterii în Italia Am spus deja mai sus că această poveste, în opinia noastră, reflectă procesul de evoluţie care avusese loc anterior în Orientul elenistic „Străvechi”, așa cum le numea Vitruvius, adică elenistici, arhitecții au început din secolul al III-lea, iar romani din secolul al II-lea î Hr e , imita placarea cu marmura cu decor stuc stuc mostre din ea păstrat la Pompei, în bazilica și casele filistei, cunoscute acum sub numele de Casa del Fauno și Casa di Sallustio Dar deja pereții bazilicii pompeiane mărturisesc că marmura placarea, sub care aici este falsificată tencuiala, era însoțită de o arhitectură împărțirea pereților în părți prin intermediul semicoloanelor Acest stil de pereți tencuiți, care August Mau, cel mai bun cunoscător al acestei ramuri de artă, îl consideră primul în timp Al doilea stil, care a intrat în uz la Roma, fără îndoială din î Hr e , iar la Pompei care a apărut în anul î Hr e odată cu aşezarea ei de către romani sub P Sulla şi practicat ca la Roma, așa că în ea, până la începutul imperiului, a sacrificat decorația plastică tencuieli în favoarea vopsirii continue a pereților Dar în pictura murală acest stil a fost imitat, cu pe de o parte, încă placare cu marmură, iar pe de altă parte - arhitectural de lux tăiere, care, desigur, a permis în special multe libere, noi și arbitrare motive, dar nu a fost atât de fantastic încât să nu arate ca „cu adevărat existente „(Mau) Principala diferenţă între al doilea stil şi primul este că acum pictura pereții au început să recurgă mai mult la picturi cu figuri și la vederi peisagistice Aceștia suntem noi găsim într-o casă decorată cu peisaje cu scene din Odiseea, pe Dealul Esquilin în Roma, precum și în așa-numita casă a Libiei de pe Palatin (Fig ) și pe pereții casei de lângă Vila Farnesiană, păstrată în Muzeul Roman al termenului Din casele Pompeii ne prezintă aceasta este, de exemplu, așa-numita Casa del Labirinto Despre cel de-al treilea stil, care se referă la primii de ani ai imperiului, și despre al patrulea, care a apărut doar odată cu d Hr e , vom vorbi mai târziu Dar chiar și cu măreția republicană a Romei, s-a dezvoltat o artă specială de a decora podelele modele sub formă de covoare folosind un mozaic de pietre sau aliaje de sticlă Tehnică afacere cu mozaic de la bun început (când masa de ciment, de obicei vopsită în roșu, a fost turnat pe o podea de pământ bine împachetat și nivelat și mic pietricele, opus signinum) și până la perfecțiune putem urmări în Italia că timp Pictura din Italia în perioada luată în considerare a fost în cea mai strânsă legătură cu această dezvoltare a ornamentării pereților și podelei Picturile antice care au supraviețuit - în cea mai mare parte zid, adică după cum credem noi, împreună cu Otto Donner von Richter, spre deosebire de după Ernst Berger şi alţii, aparţin categoriei lucrărilor de frescă, pt cu excepția unor cazuri când picturile sunt introduse în perete A jucat un rol important de asemenea picturi în mozaic Frescuri ale mormintelor și caselor etruriene din Roma și orașele Campaniei, care au pierit în timpul unei erupții puternice Vezuviul, împreună cu imaginile de pe vaze, constituie partea principală a întregului material, păstrat pentru studiul istoriei picturii antice În Gelbig în detaliu a explicat că pictura artistică a acestei epoci pe pământ italian era greacă Elenistic nu numai în zona din care și-a luat conținutul, ci și în formele sale și metodele de scriere și toate considerentele care au fost uneori citate în infirmare Opiniile lui Helbig s-au dovedit a nu fi sustenabile Pictura etruriană a vremii luate în considerare, păstrate în învelișul elenistic multe dintre localitățile sale, caracteristici italiene Foarte realist, nu grecesc ca spirit și tehnici lucrările găsite printre monumentele picturii campaniene indică faptul că aceste lucrări au servit altor scopuri decât cele ale art Dar se poate argumenta cum picturile murale din Roma și Campania admit concluzia opusă în ceea ce privește picturile de figuri mari pictori greci pe scânduri Desigur, în abordarea acestei probleme, luați în considerare doar picturile mici pe pereți întinși, care par imitaţii evidente ale tablourilor scrise pe plăci Trebuie să presupunem că camera pictorii Romei și Pompeii, care au trecut printr-o școală mai mult sau mai puțin artizanală, nu au copiat cu acuratețea unuia sau altuia pictură de șevalet a unui maestru celebru Din stocul probelor lor, ei au luat doar figuri individuale, grupuri, motive de mișcare și le-au folosit în conformitate cu cerințele fiecărui caz dat, atât din punct de vedere al conținutului, cât și din punct de vedere decorativ relație, le-a legat cu alte figuri și grupuri, reduse sau sporite, legate cu fundal mai mult sau mai puțin procesat După cum a demonstrat Trendelenburg, cerințele decorativitatea a constat în primul rând în faptul că pe aceleași părți de opus alți pereți, sau pe câmpuri laterale situate simetric ale aceluiași perete, au fost sunt scrise parcele care corespund între ele în numărul și pozițiile figurilor, în relația lor cu fundal și culoare Că motivele și figurile individuale ale unor astfel de picturi chiar au fost sunt împrumutate din picturi celebre sau au avut legătură cu acestea, acest lucru dovedește, de exemplu, poza sus-menționată a Muzeului napolitan înfățișând jertfa Ifigeniei, transmitând în figurile sale, deși situate diferit, aceleași grade de expresie mâhnirea, cu care Timanf a animat figurile din celebrul său tablou (vezi Fig ); egal Astfel, existenţa unor exemple cunoscute este indicată de apariţia frecventă în pictura Romei şi Campanii de repetare a acelorași parcele, cum ar fi Medea, Io și Argus, etc Fără îndoieli, astfel de picturi murale au fost executate de pictori ai școlilor elenistice, ajuns în Italia Este de la sine înțeles că acești pictori nu au adus direct din Est, mostre pentru imagini ale fiecărui obiect neînsuflețit, fiecare peisaj și chiar fiecare parcelă cu figuri, iar schimbările în stilul lor au vizat în principal dezvoltarea detaliilor arhitectonice și tăierea în părți a pereților pictați În ceea ce privește pictura murală din criptele Etruriei (vezi Fig - ), aceasta a urmat vechiul drum Aici, ca și înainte, nu se punea problema imitației picturilor de șevalet; pictură murală a continuat să adere la regulile sale originale, primordiale, a fost distribuită uniform între ele fundal deschis, nu-i păsa de frumosul său dezmembrare arhitectonic Cu toate acestea, picturile murale etrusene din epoca elenistică sunt foarte diferite de cele anterioare Toate întoarcerile și contracțiile figurilor umane sunt acum reproduse ușor și liber sentimental mișcările se transmit nu numai prin posturi, ci și prin expresiile faciale Spre naturalețea culorilor, în care figuri sunt desenate pe un fundal deschis, adesea deja dezvoltat modelare cu denumirea de lumini și umbre Camerele funerare ale Etruriei încep să fie pătrunse imagini și comploturi ale mitologiei grecești, care nu au înlocuit încă complet vechii demoni etrurieni Cu ideile realiste și sumbre ale fanteziei etruriene se amestecă adesea, evident, idealismul ușoară grecesc, și atât el, cât și aceste idei se manifestă direct unul lângă altul Renumitul mormânt cu camere de la Vulci aparține începutului acestei dezvoltări a primit în numele arheologului care a descoperit-o numele „mormântul lui François” În diferitele ei camere pe pereți sunt înfățișate scene preluate din epos-ul eroic grecesc Dar într-un patruunghi în camera sa finală, vedem pe un perete o imagine a unei ființe umane adevărate sacrificiu în tot realismul etrurian brut, iar pe de altă parte - prezentat într-o mai mult forme ideale de sacrificiu uman simbolic, și anume sacrificiul Ahile în fața Troiei umbra lui Patroclu (Fig ) Demonii etrurieni sunt amestecați aici cu eroii epopeei grecești, Ahile, Agamemnon și Ajax sunt indicați în inscripțiile în limba etrură ale lor nume etruriene Picturi remarcabile din acest stil abundă în mormântul lui Golini de la Orvieto, cu sala de mese (obiecte de natură neînsuflețită), o sărbătoare în lumea interlopă și o procesiune triumfală decedat Poza primei camere din Tomba dell'Orco aparține aceluiași stadiu de dezvoltare, în Corneto, cu o figură teribilă a purtătorului către lumea interlopă a lui Charon, scrâșnind din dinți, cu nasul ascutit, feroce; pictura unui tablou elenistic situat în camera a doua și care înfățișează lumea interlopă, este mai liber să-și accepte performanța, dar și mai liber, deși mai incoerentă este pictura din a treia cameră a acestui mormânt, care îl înfățișează pe Ulise, scoţând ochiul lui Polifem Apoi în picturile murale din mormintele găsite de contesa Bruschi în Corneto (Tarquinia), nu mai vedem nimic etrurian Tarquinia - Roman oraș de provincie Domină și stilul picturii murale elenistico-romane Aici Pictura elenistică timpurie pe vaze de fabricație etruriană diferă, de asemenea, în unele caracteristicile nationale Într-unul dintre desenele binecunoscute legate de acesta, vedem Ajax își ucide prizonierul, lângă Charon ținând un ciocan și așteptându-l pe al lui pradă Inscripțiile din figură sunt etruriene, intriga este grecească, stilul reprezintă evidentul amestec de elemente etruriene și grecești Picturile de pe două sarcofage găsite în Corneto Pe cel mai bun dintre ele, situat în Muzeul Florenței, pe fiecare dintre cele patru laturi sunt înfățișate bătăliile amazoanelor cu grecii Dispunerea generală a figurilor din aceste scene este la fel simetric, cât de libere sunt mișcările actorilor individuali și ale grupurilor; fundal pe lung laturile - albăstrui, pe scurt - negre Culorile netede și strălucitoare ale tablourilor sunt elegante și proaspete apar pe acest fundal Inscripțiile etruriene dovedesc originea nativă a acesteia lucrări; dar artistul care a executat-o a fost probabil, la fel ca mulți dintre camarazii lui Tarquinius, grec În mormintele Romei au fost găsite picturi antice de o anumită semnificație Fragmente picturi murale mari obţinute în dintr-un mormânt de pe Dealul Esquilin şi păstrate acum în Palazzo dei Conservatori din Roma, reprezintă scene din istoria romană, dispuse în dungi una deasupra celeilalte și scrise pe un fundal alb generali, conferindu-se intre ei pe banda din mijloc, in inscriptiile cu litere romane se numesc Marius, Fannius și Quintus Fabius Deși aceste picturi, după cum a demonstrat Gelbig, au fost executate nu mai devreme ultimele decenii ale secolului al III-lea î Hr e , dar ei, ca să spunem așa, vorbesc limba pictura greacă veche în alterarea dialectului italian În rămășițele picturii murale decorative din palatele romane ale perioadei luate în considerare, cea romană pictura pare deja destul de elenistică De când primul stil nu a produs picturi, iar a treia a apărut doar împreună cu imperiul, este evident că aici avem rămășițele pictură murală fină de al doilea stil Potrivit observațiilor lui Vitruvius, începutul etapei de dezvoltare în cauză ar trebui să i se atribuie Peisaje esquiline cu scene din Odiseea, care au fost menționate mai sus Autor din lucrarea de față, care le-a publicat în cromolitografii în , le-a atribuit atunci timpului împăratul Augustus, dar acum se alătură de bunăvoie părerii lui Mau, care constată că acestea picturile, judecând după execuția lor, ar trebui atribuite aproximativ anului î Hr e si ce este imposibil să le atribuim timpului împăratului Traian, așa cum fac alți cercetători Se pare că, după cum reiese din ultimele rapoarte de săpătură, nu erau la aceeași înălțime cu ochii privitorului și pe partea superioară a pereților camerei cu o boltă, care este indicată și de perspectivă pilaștri care despart aceste picturi și dimensiunile reduse ale inscripțiilor grecești realizate pe ele S-a păstrat un rând continuu de picturi pe un perete Vedem în fața noastră un peisaj vast, parcă în spatele a opt pilaștri roșu aprins, decorați cu gust cu capiteluri fantastice și scrise atât de firesc încât dau impresia că sunt reale În mijlocul acestui peisaj există scene din aventurile lui Ulise descrise în Odiseea printre Laestrigoni, la Circe și la călătorie în lumea interlopă (Fig ) Toate aceste scene sunt în aceeași ordine ca povestește despre ele în poem și sunt descrise extrem de viu și clar în cifre foarte mărime mică Aceste imagini, îmbinând una cu alta, se întind ca o panoramă în spate pilaștri roșii, complet independenți de împărțirea zidului de către acești pilaștri în părți a cincea pictura din stânga, care, judecând după perspectiva, era cea din mijloc pe perete, iese arhitectonic înainte datorită faptului că înfățișează palatul lui Circe Aici in aceeasi poza Ulise și Circe apar de două ori, în diferite episoade care urmează unul după altul - recepție, la care artiștii antici au continuat să recurgă chiar și după ce au început să înfățișeze în tablouri, un spațiu peisagistic închis în anumite limite, dar au folosit asta recepţie mai rar decât artiştii Evului Mediu şi ai Renaşterii timpurii Peisajele sunt scrise pe scară largă, nu fără indicii clare de efecte de iluminare atmosferică Deosebit de bine în acest sens al treilea tablou din stânga, înfățișând un golf albastru al mării în care Laestrigonii distrug navele grecilor și penultima, reprezentând intrarea în lumea interlopă printre magnificii peisaj impregnat de dispoziție; este greu de găsit ceva asemănător cu acestea în pictura antică poze Tehnicile de pictură sunt pur moderne în sensul de atunci și prezent al cuvântului Mișcări late libere ale pensulei se află una lângă alta, fără a se îmbina unele cu altele, iar privitorul are impresia de lumină și aer real Frescuri din așa-numita casă a Liviei sau Germanicus de pe Palatin, probabil cu jumătate de secol mai tânără peisaje descrise Sistemul lor decorativ ne oferă o idee despre dezvoltarea ulterioară a celui de-al doilea stil Arhitectura descrisă aici aparține deja celor care doar, poate, pot să fie efectiv realizată Ambele apendice laterale ale tablinumului acestei case sunt dominate de pictura arhitecturală: sunt înfățișate coloane corintice, ca și cum ar sta în unele distanta fata de pereti În tablinum, ca și în triclinium, pereții sunt decorați cu picturi, dintre care unele înfățișează vederi ca și cum ar fi desenate în depărtare prin deschiderile ferestrelor, altele, evident, reprezintă imitarea imaginilor scrise pe plăci Printre priveliștile îndepărtate se numără „sacru peisaje" în triclinium și scene stradale romane în tablinum; în picturile de acest al doilea fel am vedem clădiri înalte cu vedere pe străzile Romei, ridicându-se în formă terase, cu balcoane mici pe coloane și figuri umane (Fig ) Mare picturi cu conținut mitologic din tabel, dintre care unul arată răpirea Io, iar pe de alta - persecutarea nimfei Galatea de către Polifem, dau impresia că sunt scrise pe scânduri și introduse în perete Mici scene de gen de sacrificii în vârful pereților tablinia, după cum se poate judeca după ușile atașate acestora, imită evident șevalet poze Peste tot - imagini mitologice, scene cotidiene, peisaje Pictura de asta timp, aparent, exista deja o gamă largă de subiecte Puțin mai departe, frescele unei case nobiliare, descoperite în pe malul drept al Tibrului, ne conduc, lângă Villa Farnese, acum expusă la etajul inferior al Muzeului Roman al Thermae În general ei apartin celui de-al doilea stil, dar pictura lor arhitectonica reprezinta deja pe alocuri trecerea la acea varietate a celui de-al treilea stil, care se numește în mod obișnuit „stilul candelabrului” Boltile stucate, decorate cu basoreliefuri usoare, sunt magnifice; asupra lor în diferite câmpurile sunt scrise una lângă alta, alternând între ele cu mare sens și gust, peisaje, Victorii înaripate, imagini pe jumătate de zei, scene bacchice și scene mitologice Deosebit de remarcabil este peretele negru cu peisaje rar împrăștiate peste el, cu frunze, similar cu naturale, ghirlande, în loc de ghirlande de fructe, între coloane, cu friză, reprezentând nu scene de curte romane, ci greco-elenistice Dar cele mai curioase sunt pereții, pe care alternează imitații de picturi scrise pe tablă cu vederi deschise în depărtare Cu toate acestea, nimic nu dovedește că tablourile principale mari de pe acest perete, dintre care cea mai importantă o înfățișează pe nimfa Leukothea într-un cadru peisaj, hrănind cu ea pruncul Bacchus piept, au fost într-adevăr pictate, după cum se spune, ca niște scene văzute de la fereastră, mai mult decat atat, pe acelasi perete sunt prezentate picturi, parca, agatate cu exact aceleasi cadru arhitectural, asemănător cu picturile de șevalet în rame de coloane, care erau iubit în timpul Renașterii Cel mai evident contrafăcut semnat pe panouri unele dintre picturile în stilul secolului al V-lea î Hr e , efectuate în aceleași contururi, fără niciuna limitarea spațială a fundalului Cu toate acestea, cu privire la problema de fundal pe tot parcursul pictura pre-elenistă pe scânduri la aceste tablouri, care, evident, sunt imitații scrise pe plăci în stil vechi nu i se poate acorda o importanță decisivă La urma urmei, el a scris de exemplu, Luke Cranach, în , excelentul său „Odihnă în fuga în Egipt” printre luxoasele peisaj, dar între timp în tabloul acestui maestru „Venus și Cupidon”, executat în , figurile desenat pe un fundal negru complet plat Oricum, origine elenistică pictura casei în cauză este confirmată de semnătura greacă a artistului Seleucus pe unul dintre tablourile din dormitor, parcă, scris pe plăci, înfățișând foarte realist scene de dragoste Păstrată în Muzeul Vaticanului și pictură de renume mondial „Nunta aldobrandină”, despre care am pomenit-o în cartea a treia (Fig ), poate fi atribuit numărului de lucrări de pictură murală de al doilea stil Acțiune în această imagine, lungă ca o friză, are loc într-o cameră vagă, dar spațioasă, cu gol ziduri În mijloc, proaspătul căsătorit stă pe o canapea, castat învelit în voaluri; pe jumătate goală o femeie încoronată cu flori, poate zeița elocvenței, stând lângă ea, o încurajează Mirele care așteaptă stă pe treapta din spatele capului patului În stânga sunt preparate pentru baie pentru spălare; în dreapta, interpretează trei femei, dintre care una cântă la liră sacrificiu Compoziția este încă în conformitate cu legile sculpturii, decât pictura; dar și aici relieful modelării se realizează prin gratuit, nu lovituri de pensulă care se îmbină unele cu altele, cu tranziții de culori de la ton la ton, cu un îndrăzneț desemnare umbră O altă imagine ar trebui atribuită celui de-al doilea stil, care, totuși, ne conduce deja la vremea împăratului Augustus: ne referim la o pictură murală din așa-numita Villa ad Gallinas, la Prima porta la intrarea in Roma Ocupând toți cei patru pereți, pictura în frescă a acestei vile reprezintă o vedere generală a unui lux, dens, asemănător pădurii, floral și fructat o grădină plină de păsări Pliniu cel Bătrân îl considera pe Ludius roman (se citește și numele său Studius și Tadius), care au trăit sub Augustus, inventatorul imaginilor de peisaj nu numai „orașe de litoral” și „vile cu personal jucăuș”, dar și grădini Poate că Ludius a scris și grădina Villa ad Gallinas Asemenea picturi, precum și vederile vilelor și orașelor de pe litoral sunt adesea întâlni la Pompei; dar fresca menționată mai sus este cea mai bună dintre toate Picturile celui de-al doilea stil dintre monumentele picturii campaniene nu sunt atât de numeroase și la fel de bine conservate ca printre monumentele romane Imitație de picturi pe scânduri cu cercevele de închidere se găsesc în pictura Campania la fel de des ca tablourile, mărginite pe ambele părți de coloane, iar peisaje mai mari sunt așezate în vârful pereților; în in vila lui Diomedes sunt inchise, parca, intr-un cadru de pilastri, la fel ca peisajele Odiseea Esquilina Pe alocuri se găsesc și plăci de fațare, decorate cu lumină, unicolor sau imagini multicolore cu figuri sau peisaje La tablouri pe perete și pe perete al doilea stil poate fi atribuit, de exemplu, „Chiparosul cu căprioara lui” într-una dintre casele de pe Insula VI ( , , Sogliano ) și tinere jucând zaruri în casa lui M Cesius Bland (VII, , ) Dar majoritatea picturilor actuale din Pompei aparțin stilului al treilea și al patrulea Împotriva În plus, dezvoltarea picturii murale arhitectonice de al doilea stil, variind de la stricte și grele imagini de perspectivă în Casa del Labirinto și care se termină cu mai luxoase, mai elegante, decoratiuni florale decorative ale casei lui M Cesius Bland si inca mai tarziu, suntem in capabil să urmeze tipare foarte caracteristice August Mau a declarat clar și convingător: în ceea ce privește imaginile de perspectivă-arhitecturale, concepute pentru a se asigura că dimensiunea camerei păreau mai extinse, benzile de decorațiuni s-au unit treptat, reprezentând mai puțin relief și ornamente mai bogate; ca picturile care le imită pe cele introduse în pereți, au dispărut pentru a face loc împărțirii zidurilor în câmpuri separate, ca treptat a devenit din ce în ce mai remarcată dorinţa de a transforma „stilul arhitectural” în "ornamental" Cu toate acestea, în orașele din Campania, acoperite cu cenușa Vezuviului, există și reale tablouri de șevalet pictate în tempera pe marmură, dar păstrate doar în contururi; ei au fost destinate să fie încorporate în pereți și sunt, fără îndoială, copii mai vechi, veritabile picturi grecesti Muzeul Napolitan are cinci picturi similare, publicat excelent de Robert în Winckelmann's Gallic Programs Aceste picturi au fost găsite în Herculaneum Tabloul „Tinere femei care joacă zaruri” (Fig ), care conține semnătura artistului atenian Alexandru (Alexandras), se referă la timpul scurs între uneori activităţile lui Polygnotus şi cea în care a lucrat Zeuxis Mai tarziu aparțin „Bătăliei Centaurilor”, „Băutul Silenus” și „Cară cu boi înhămați la ea” şaselea poza genului în cauză provine din Pompei și o reprezintă pe Niobe și copiii ei, pierind sub săgețile lui Apollo În cea mai veche dintre aceste picturi, umbrele sunt indicate doar eclozare, iar pe cele de mai târziu găsim modelare mai bună prin intermediul unui distanțier lumina si umbrele În tabloul înfățișând familia lui Niobe, palatul, văzut în perspectivă asupra în fundal, este un întreg peisaj complet Pentru elenistici ale epocii Italiei, aceste picturi sunt, totuși, atât de semnificative cât dovedesc că picturile de șevalet la acea vreme erau într-adevăr construite în pereți Am vorbit deja despre cele mai bune podele de mozaic în stil elenistic găsite în Italia Celebrul mozaic „Bătălia lui Alexandru cel Mare cu Darius” (vezi Fig ) a servit drept etaj în Casa del Fauno, din Pompeii, casa de primul stil a secolului al II-lea î Hr e Din aceeași casă vin frumos prag mozaic înfățișând măști și ghirlande de fructe, o pictură mozaică a așa-numitului natură neînsuflețită, cu rațe, pești, animale și o pisică care devorează o pasăre și imagine mozaică a „Toamnei” călare pe o panteră Dar una dintre cele mai elegante existente mozaicurile trebuie recunoscute ca fiind găsite în Pompei, care este atribuit lui Dioscuride din insula Samos (Fig ) Toate aceste mozaicuri sunt păstrate în Muzeul Napolitan Un tip special de opere de artă italiană sunt lucrări gravate metal, și anume desene de contur adânc sculptate pe metal, în cea mai mare parte obiecte din bronz, în principal pe oglinzi de mână și cufere pentru toaletă accesorii, așa-numitele chisturi Bronzuri grecești gravate la Berlin și muzeele britanice, precum și oglinzile găsite în timpul săpăturilor din Corint și pe insula Creta, mărturisesc că lucrările de acest fel, care au marcat începutul gravurii moderne pe cupru, nu erau nicidecum străini grecilor antici Cu toate acestea, numărul lucrărilor conexe găsite pe pământ grecesc, este neglijabilă în comparație cu abundența lor în Italia Se numesc oglinzi Etrurieni, deoarece provin în principal din mormintele Etruriei; cutii de toaletă denumite în mod obișnuit chisturi Prenestine, deoarece majoritatea se găsesc în Prenestine (Palestrina) În consecinţă, lucrări de acest fel, aparţinând în principal lui III şi secolul II î Hr e și doar parțial timp mai devreme - aceasta este în cea mai mare parte produse mijlocii italiene Oglinzile etruriene (și pre-nestinene) de pe spatele lor sunt decorate cu gravate desene care au legătură indirectă cu arta greacă, dar etruriană și Inscripții latine cu ele, costume italiene ale figurilor în afișaje chiar și ale miturilor grecești și Demonii etrurieni găsiți în aceste imagini indică italianul lor origine Prototipuri ale unora dintre aceste modele destul de neglijente ale dalții coboara in secolul al VI-lea Dar în cele mai multe cazuri, ele emană spiritul timpului elenistic, să căruia îi aparţin aproape toţi Cu toate acestea, în morminte se găsesc numai împreună cu mai târziu vaze cu un produs local Gelbig în număra peste mii similare desene pe oglinzi Multe dintre ele au câștigat o mare popularitate datorită colecției fotografii publicate de Gerhard Desenând pe o oglindă a Muzeului Gregorian din Roma, înfățișând lupta dintre Peleus și Thetis, executată în stilul strict al mansardei pictura în vază din secolul al V-lea Dimpotrivă, oglinda aceluiași muzeu, cu imaginea unui tânăr călare un car tras de patru cai înaripați, așa cum ar trebui dedus din natura acestuia imagine, aparține epocii elenistice Oglinzile sunt celebre cu imagini cu Semele, în Muzeul din Berlin, ridicarea lui Hercule la zei, în biroul din Paris medalii, iar Menelaus cu Helen, la British Museum Cistae de bronz elenistic pre-nestină (cutie de toaletă), în care corpul este de obicei decorat cu desene gravate pot fi recunoscute lucrează parțial de către Praeneste însuși; dar au fost adusi aici si de la Roma, asa se dovedește cel mai magnific dintre toate specimenele de astfel de produse, așa-numitul chist Ficoroni, depozitat în Muzeul Kircherian din Roma (Fig ) Inscripția de pe ea atestă că aceasta este o lucrare Novia Plautia a jucat la Roma; prima opinie că în această semnătură este numită producătorul doar a picioarelor chistului, care se termină în partea de jos cu labe de leu, este acum abandonat de toată lumea Corpul chistului este decorat cu imagini gravate indisolubil legate, cu pe de o parte, debarcarea argonauților în țara Bebricilor și, pe de altă parte, pedeapsa regelui de către Polydeuces barbara Amica legata de un copac Aranjamentul acestei întregi compoziții, la fel de atent și concepute cu gust atât în ceea ce privește peisajul, cât și figurile, evident împrumutate de la un original grecesc bun din secolul al IV-lea Doar câteva dintre desene în greacă vazele pictate se disting printr-o astfel de eleganță a formelor, o astfel de libertate în reprezentarea unghiurilor, un asemenea echilibru de compoziție precum aceste gravuri pe chist Evident că sunt gata un maestru care a trăit în secolul al III-lea și, la fel cum Mark Plautius, care a pictat templul din Ardea, a fost grecul din Asia Mică, Noviy Plavtsy ar putea fi originar din Grecia Chisturile de bronz pot servi ca o tranziție la sculptura italiană a perioadei luate în considerare Italia centrală, decorată cu lucrări plastice, precum chistul de la Vulci în gregorian muzeu din Roma, cu o imagine în relief în relief a Amazonelor Alături de acest gen Lucrarile pot fi amenajate iluminate cu vopsele funerare etruriene urne (cutii pentru cenușa morților), realizate din alabastru sau travertin și găsite în cantitate mare Pe capacele acestor urne de piatră în cea mai mare parte dreptunghiulare sunt plasate într-o poziție înclinată sunt portrete ale morților, mai mici decât viața, modelat grosier și uscat, cu un trunchi scurt și un cap mare Partea frontală a urnelor de obicei decorat cu imagini în relief ale scenelor din legendele grecești despre zei și eroi, în plus, reproduse nu în spiritul lor epic antic, ci în dramaticul de mai târziu caracter Temele în sine sunt adesea tratate destul de arbitrar Uneori, conform cerințelor spații, figuri legate de același mit sunt separate sau, dimpotrivă, figurile diferitelor mituri sunt interconectate; motivele sunt pervertite și infirme, Zeii și demonii etrurieni sunt puși în acțiune Capriciul și neînțelegerea domnesc peste tot De multe ori există, de asemenea, imagini pur etruriene cu scene din lumea pământească sau de apoi, și în astfel de cazuri nu sunt mai nepoliticoase decât cele menționate mai sus În general, performanța - în cea mai mare parte nepoliticos, barbar Puteți face cunoștință cu aceste lucrări de artă și meșteșuguri cel mai bun în Muzeul Etrurian din Florența și Muzeul Gregorian din Roma; sunt interesante pentru noi doar ca ultimele încercări ale artei etruriene de a-și apăra o parte din independența față de elenismul, care a pătruns în Italia Ca o operă majoră de artă plastică etruriană datând din acea perioadă, se poate indica o statuie de bronz a lui Aulus Metellus, găsită în Lacul Trasimene și păstrată în el Muzeul Florenței Metellus este înfățișat în mărime naturală, stând în picioare mână, ca un difuzor; figura lui, conform tehnicii străvechi a sculpturii, sau în imitarea unei astfel de tehnici, se sprijină ferm pe pământ cu ambele picioare În proporțiile corpului său, pliurile hainelor și expresiei chipul sever arată ceva etrurian, direct, totuși, în această lucrare deja se simte influența manierului elenistic, deoarece aici se exprimă individualitatea feței nu mai clar decât în unele portrete sculpturale pur elenistice Elementele elenistice și, într-un fel, etruriene sunt și mai pronunțate în sculpturi de lut pe fronton ale templului din Luni, publicate de L A Milani și păstrate în Muzeul Florenței Ele pot fi considerate tipice pentru decorațiunile de fronton ale unora alte temple etruriene ale perioadei luate în considerare; majoritatea acestor decorațiuni au fost fie distruse timp, sau a ajuns la noi în fragmente nesemnificative Pe unul din frontoane a fost prezentat, aparent, competiția lui Marsyas cu Minerva, pe de altă parte - Apollo și Artemis, bătând copiii Niobe Formele și postura lui Apollo se disting printr-o moliciune pur grecească, dar între timp capul său cu buzele plinute, nările evazate și ochii furioși se disting prin realismul etrurian, mai mult, pupilele ochilor, după metoda sculptorilor, care s-au răspândit rapid în Italia şi devenite comune în epoca romană, sunt realizate plastic (Fig ) La Roma, această tendință realistă a fost urmată de o reacție idealistă, cu care avem deja familiar La sfârşitul epocii republicane, alături de sculptura neo-mansardă, a apărut în Italia mare grec, sau greco-italian, urmărind aceleași scopuri Tatăl ei era Pasitel, născut în sudul Italiei, probabil înainte de î Hr e , primit, ca tuturor locuitorilor orașelor sale, drepturile unui cetățean roman deja în și care a lucrat la Roma ca principal pe vremea lui Pompei Principala trăsătură a artei sale, arhaismul, în tot probabilitatea, a fost determinată de bursa sa, al cărei rod a fost eseul pe care l-a întocmit „On opere de artă remarcabile ale lumii întregi ” Lucrările proprii nu au ajuns la noi unificat și numai din surse scrise știm că a fost un maestru versatil, cunoaștere excelentă a tehnicii tuturor ramurilor artei Studentul lui Stefan si-a pus numele statuia de marmură menționată mai sus a Villa Albani, care este recunoscută ca o copie a Greciei antice sculpturi ale unui tânăr, repetate ulterior în diverse variante Îl sună pe discipolul lui Ştefan însuși Menelaus, al cărui grup, înfățișând scena de rămas bun al mamei și fiului și situat în Muzeul Buoncompagni din Roma, probabil împrumutat de la vreo funerară grecească monument Limbajul formelor lui Menelaus este liber, plin și pur, dar sinceritatea sentimentului exprimat în acest grup, însă, nu face o impresie imediată puternică O astfel de impresie ne lasă mai ales busturile portretelor din ultima vreme republici, deși în ceea ce privește personalitățile înfățișate în ele, există în cea mai mare parte dezacord De exemplu, în ceea ce privește așa-zisul bust al lui Iulius Cezar în napolitan muzeu, un bust al lui Cicero, într-o copie aparținând Muzeului din Madrid, a unui bust de marmură din Muzeul Napolitan, reputat a fi un portret al lui Pompei (Fig ), un bust de bronz în Muzeul Capitolin, care este considerat un portret al lui Brutus (Fig ), un portret al lui Pompei în Neucarlsberg Glyptothek, din Copenhaga, se credea că fețele lor erau și mai multe individual, vital, asemănător strâns cu natura decât în cel mai individual dintre busturi portrete ale Greciei elenistice Cu toate acestea, această opinie poate fi eronată; pe cel puțin este greu de crezut că aceste busturi au fost făcute la Roma nu de greci, ci de romani, întrucât la vremea în cauză întâlnim rar sculptori cu nume romane Pe faptul că romanul Coponius a sculptat statui care personificau națiuni cucerite de Pompei, ar trebui privit ca o excepție Artiștii neo-atici menționați mai sus în Roma, Pasitel, Stefan si Menelaus, precum si Apollonius, care a interpretat un nou o statuie a lui Jupiter și a lui Arcesilaus, care a sculptat Venus pentru templul lui Cezar, zeița prosperității (Felicitas) pentru Lucullus și Fury, îmblânzite de Cupidon, pentru Varro, erau greci De pe vremea lui Pasitel, sculptorii a devenit obișnuit să folosească în tot felul de lucrări modele de lut, ca urmare a căror caracteristici ale stilului, cu o diferență de tehnici, determinată de material, netezită treptat Despre Arcesilau se spune că el modelele erau apreciate mai mult decât lucrările finite ale altor maeștri Introducere Arhitectură Arta Imperiului Roman este universală, caracterizată printr-o predilecție pentru lux Aceasta reprezintă în general ultima etapă în dezvoltarea artei greceşti, pe care aceasta declinul și distorsiunea au deschis însă calea către o nouă creativitate artistică Cum multă artă „romană” și „imperială” în această lume, alături de cea elenă - nu este încă destul de clar În orice caz, la întrebarea dacă „arta romanului imperiu”, noi, împreună cu Wikgoff, dăm un răspuns afirmativ, deși ne uităm la această artă altfel decât Wickhoff, și, de asemenea, Robert, care a prezentat argumente destul de puternice în sprijinul părerea sa că arta epocii imperiale a trăit și s-a îmbogățit de elenism După cercetările lui Adler, punctul de vedere devine general acceptat că arhitectura romană, ca apare în Panteon, în palatele împăraților, băi monumentale (termeni), chiar și în arcuri de triumf și decorații ale teatrelor, inventate nu la Roma și pentru Roma, așa cum era recunoscută înainte, dar a apărut din imitarea modelelor Orientului elenistic și rivalitatea cu acestea După cum știți, arhitectul clădirilor luxoase ale lui Traian a fost Apolodor din Damasc; în în ultima vreme, acest arhitect grec, originar din Orientul Îndepărtat al imperiului, este creditat de asemenea decorarea interioară a Panteonului în forma sa actuală Ce cu toate astea în unele temple influența vechiului dispozitiv italian este încă vizibilă, ce este o structură ca un roman Colosseumul, conform planului său general, este de origine pur italiană, că apeductele, susținute de arcade și întinzându-se din toate părțile spre Roma pe mulți mile, sunt uzate amprenta locală – toate acestea sunt la fel de evidente ca și faptul că în forme individuale Clădirile romane evocă gustul italian Despre pictura din Roma și Italia, putem vorbi despre dezvoltarea ulterioară numai a artei de perete, deoarece nimic nu a ajuns la noi din pictura de șevalet, cu excepția portretelor care acopereau chipurile mumiilor din epoca elenă târzie a Egiptului Wiggoff a dovedit și suntem de acord cu părerea lui, în măsura în care ni se pare posibil, că așa este așa-numitul al treilea stil al picturii murale pompeiane își are originea în Egipt; dar cu asta rolul de conducere pe care l-a primit capitala mondială de pe malurile Tibrului era în ordinea lucrurilor, că al patrulea stil pentru Italia s-a format pentru prima dată la Roma Totuși, având în vedere situația generală artă mondială la momentul în cauză, este de necrezut că acest stil a fost inventat la Roma iar romanii Fantezia sa ușoară nu corespunde deloc caracterului romano-italian După al patrulea stil, pictura nu a mai creat nimic nou Cultivarea pură eclectic, acum unul, apoi celălalt din direcțiile anterioare, ea a luat parte la declinul figurativului arte, care a avut loc în câteva secole Cât despre sculptură, aceasta era in conditii diferite Alături de clasic, imitând antichitatea direcţie care a dominat pe vremea împăratului Augustus şi mai târziu în şcoala din Pasitel şi s-a format școala neo-mansardă, care provine din dragostea romană de faimă și italiană antică realism, stilul reliefurilor triumfale este o direcție specială care poate fi considerată principală artă a Imperiului Roman, dacă este deloc să recunoască existența acestei arte român sentimentul artistic național s-a exprimat parțial în planta romană ornamentație, dintre care unele forme au devenit mai libere, luxoase și naturale, deși unele dintre ele s-au dezvoltat în mod similar în Orientul elenistic Dacă italianul spiritul roman este greu de observat în sezonul de toamnă al artei imperiului în general, apoi în detaliile acestui se face cunoscut artei cu suficientă claritate La fel cum a început epoca imperiului din clasicism, dintr-un fel de renaștere a formelor grecești antice, în același mod la mijlocul secolului al II-lea î Hr e această epocă a trebuit să reziste, sub influenţa sofiştilor, şi mai ales în domeniu literatura, cea de-a doua „renaştere”, care avea o predilecţie deosebită pentru Orientul grecesc şi curând a devenit vizibilă și în artele figurative, dar numai pentru o perioadă scurtă de timp amânând declinul lor final Dar adevăratul declin după această epocă a venit la început doar în pictură și sculptură Ce În ceea ce privește arhitectura, a mers pe drumul său În ceea ce priveşte dezvoltarea şi dezmembrarea spații interioare monumentale după recunoașterea creștinismului (Edictul de la Milano despre toleranța religioasă în ) a stins lumina artei păgâne, ea a început să-și ia în considerare vocația amenajarea unor astfel de spaţii Așa o privește în mod special Shmarsov Creșterea populației în Roma avea nevoie de clădiri publice mai extinse și mai opulente Declinul general a fost numai în forme arhitecturale individuale Configurarea planului general, arta boltirii și leagă-le cu coloane și angajare directă de-a lungul timpului Imperiului Roman erau în dezvoltare progresivă pe drumul spre dominarea completă a maselor; respectiv la aceasta, în domeniul arhitecturii, arta primelor timpuri ale creștinismului și-a creat primul lucrări Care au fost punctele de contact dintre ei și clădirile păgâne, noi ne vedem mai tarziu Arhitectura romană a primit o amprentă a gustului și caracterului conducătorilor imperiului Câteodată Augustus și urmașii săi din dinastia lui Claudius Roma s-au transformat în cele din urmă dintr-un oraș de lut în marmură Forumul lui Augustus a fost adăugat forului lui Iulius Cezar Au urmat colonadele colonade, porți triumfale în spatele porților triumfale, acoperișurile templelor se ridicau singure deasupra altele, standuri semicirculare s-au ridicat unul împotriva celuilalt; activitatea de construcţii a primului împărații s-au răspândit în cele mai îndepărtate provincii ale „Sfântului Imperiu Roman” Bolti nu au fost deloc un fenomen comun în clădiri Panteonul rotund al lui Agrippa ( î Hr ) din Roma, construit mai devreme decât Panteonul lui Hadrian, care a supraviețuit până în zilele noastre, după părerea noastră și Petersen, după toate probabilitățile, avea un acoperiș din lemn și era într-adevăr încoronat un con de pin masiv din bronz păstrat în grădina Vaticanului Din termenii lui Agrippa a supraviețuit numai ruine jalnice Dar, pe de altă parte, coloane corintice masive ale Templului Neptun au supraviețuit Agrippa, acum transformată într-un schimb Coloanele corintice ale acestei perioade timpurii a imperiului au încă proporţii clasice, dar coroanele din frunze de acant ale capitelurilor lor se ridică mai sus şi mai înalt, astfel încât să nu mai rămână loc pentru vârci și volute între rândul superior de frunze și abac Aproape toate templele din acest timp, din care au rămas ruinele, erau de stil corintic; acestea sunt la Roma, pe forumul lui Augustus, templul lui Marte Ultor, din care trei magnifice coloane de marmură de Carrara și, pe Forumul Romanum, templul lui Castor reconstruit de Tiberius, din care a supraviețuit trei coloane corintice exemplare din marmură Parian; templu din Assisi Minerva, în Bresche un templu larg răspândit cu trei cellae, în Pola templul romilor și Augustus cu un portic larg, care avea o lățime de patru și o adâncime de două coloane Mai bine conservate decât altele templul prinților Gaius și Lucius din Nimes, cunoscut sub numele de Maison carre e (Fig ) Planul lui este tot roman: pe o baza inalta se afla un portic cu fatada de , iar in adancimea de coloane; pereții celulei de pe celelalte trei laturi sunt înconjurate de semi-coloane lipite de ele, dând impresia unei colonade corintice Cât de mare era pasiunea pentru Corint stil în primele zile ale imperiului, așa cum se poate vedea din colonada inferioară a templului Pompeian Apollo, în care capitelurile au fost la început ionice cu volute unghiulare, dar după cutremure din anul d Hr e convertit în stuc corintian Din punct de vedere istoric, din toate structurile civile din prima epoca a imperiului, mai ales teatrul lui Marcellus este remarcabil (Fig ) Construcția a fost începută sub Iulius Caesar și finalizată abia în anul î Hr e sub august Dezmembrarea și decorarea peretelui său exterior, parte din care conservate, sunt considerate încă un model de ornamentare a pereților unui stil deja cunoscut nouă din Tabularium (vezi Fig ), principala sa caracteristică este combinarea unui arc cu o arhitravă dreaptă Unde în timpul construcției teatrelor, a fost imposibil să se amenajeze locuri pentru spectatori, ca în Grecia, pe un panta muntelui, a fost necesar să se construiască pentru ei ziduri masive de susținere din piatră, care, potrivit considerațiile practice și estetice au fost construite sub formă de arcade cu arce circulare, în plus, fiecare dintre etajele lor corespundea unui nivel de locuri în interiorul clădirii Dar grecii și romanii Epocile elenistice erau atât de obișnuite cu colonadele încât nu și-au putut imagina artistic clădire finalizată cu arcade de arc de cerc fără semicoloane și o arhitravă deasupra acestora Așadar, găsim între fiecare două arcade alăturate câte o semicoloană învecinată cu peretele și arhitravă orizontală, care, la modă veche, se întinde pe toată lungimea clădirii, sprijinindu-se pe capiteluri de coloane și vârfuri de arce În același timp, la etajul inferior îl vedem pe Doric, la mijloc - Ionic, în partea superioară - ordinul corintian Trunchiurile tuturor coloanelor din teatrul lui Marcellus sunt netede și înăuntru Stil doric, modificări etruriene sunt vizibile Generalul ornamentarea arcului de triumf roman Structură sub forma unei piese de perete de sine stătătoare, tăiat de poarta din față și ridicat pe calea procesiunii triumfătorului, servit o expresie simbolică de salut către el din orașul natal De obicei partea de sus a porții are forma unui arc de semicerc, care formează o boltă de canal în grosimea peretelui la început s-au mulțumit doar cu un astfel de arc cu atașat de una și cealaltă dintre laturile sale semicoloane sau perechi de semicoloane Dar curând au început să facă trei la porțile triumfale o travă cu vârf arcuit - una mare în mijloc și două mai mici pe laterale mai tarziu o modificare a acestui tip de structură în scopul unei mai mari splendorii este o poartă cu un pătrat plan, formând două trave, care se intersectează reciproc în unghi drept, astfel încât structura se deschide cu arcade pe toate cele patru laturi Încadrarea arcului de triumf suprafețele au fost acoperite cu decorațiuni din plastic Zidul superior care încununează clădirea (attica), a servit drept loc pentru inscripții și în același timp picior pentru o statuie de bronz sau carul de triumf care încununa întreaga structură (Fig , ) Conform datelor culese Paul Graef, cel puțin de arcuri de triumf au ajuns până la noi din vremea Imperiului Roman, ridicat în cinstea împăraților, inclusiv la Roma, în alte orașe italiene, în Franța, în Spania, în Germania, în Est și cel puțin în Africa Dintre acestea, au doar o treaptă, - două fiecare, - trei fiecare, - patru trave fiecare; arcade au plan pătrat și deschideri de deschidere pe toate cele patru laturi Obiceiul este de a ridica structuri similare pentru intrarea solemnă a învingătorilor, revenind în patria lor, datează din epoca elenistică Înapoi în î Hr e arcul de triumf a fost ridicat de unul dintre Fabii pe Forum Romanum Dar la fel de rău ca ea, arcurile de triumf din vremea lui Augustus s-au păstrat la Roma, dincolo de cu excepţia, poate, a arcului lui Drusus Pentru a le cunoaște, trebuie să cercetezi întregul imperiu Dintre arcadele cu o travee din arcul lui Augustus, la Roma, peste coloanele unui arhitectura gasim genul frontonului; în arcul de la Aosta deasupra coloanelor corintice care împodobeau ea, tot din lateral, are o friză de triglif doric; arc la Susa, Italia de Sus, construit în anul d Hr e , remarcat prin coloane nobiliare de colţ corintice şi o friză care se întinde pe toate cele patru laturi și este decorată cu o reprezentare plastică a scenelor sacrificii Arcul lui Tiberiu, în portocaliu (vezi fig ), are trei trave; peste medie frontonul triunghiular al lui Wölfflin este sculptat pe naattic cu traveea principală peste antablamentul coloanelor a studiat în detaliu dezvoltarea arhitectonică a porților triumfale cu o singură travă în Italia Doar în cele mai vechi arcade există un fronton fals în fața mansardei, iar capitelurile corintice împodobesc nu numai coloanele peretelui, ci și suporturile picioarelor arcului travei și ambele coloane, astfel încât aceste suporturi stau pe un soclu comun, sau cel puțin pe socluri aceeasi inaltime Apoi, chiar și în primele zile ale imperiului, arhitecturii coloanelor și arcadelor s-a adăugat un tip special de artă murală finisaje in care spatii incastrate dreptunghiulare intre semicoloanele sau pilaştrii sunt încoronate alternativ cu unele frontoane mici, altele arcuri joase, așa cum vedem, de exemplu, pe peretele exterior al clădirii Eumachia din Pompei, aparţinând vremii lui Tiberiu (Fig ) Cât de mult în Grecia, chiar și sub Augustus a continuat să folosească stilul doric cu o simplă intablament si incoronarea portii cu frontoane, poate fi judecat dupa poarta din Piata din Atena, construită cu donații de la Cezar și Augustus Dar proporțiile acestei structuri sunt clare mărturisesc faptul că în Hellas înțelegerea puterii inerente în stil doric Palatul Imperial de pe Dealul Palatin din Roma din epoca lui Augustus este încă relativ mic modul în care se deosebea ca locație de locuințele persoanelor private; dar pe măsură ce au crescut cerințele depozitului vieții curții imperiale, palatele au devenit mai mari și mai luxoase După casa lui Augustus a fost construit palatul lui Tiberiu și Caligula, dintre care numai coridoare de subsol boltit Mormântul dispărut al lui Augustus, construit de el însuși în anul î Hr e , a fost aparent mai luxos decât palatul acestui împărat Partea sa inferioară era formată dintr-o piatră masivă tambur, a cărui suprafață era împărțită în nișe semicirculare Pe această clădire s-a ridicat o movilă de pământ plantată cu copaci veșnic verzi, cu o statuie de bronz a împăratului top Mai interesant din punct de vedere arhitectural decât acest mormânt este un monument al familiei lui K Julius în Saint Remy, lângă Arles, de o dată ulterioară Pe o fundație splendidă decorat cu reliefuri, se află primul etaj al structurii, care arată ca un arc de triumf, deschidere pe toate cele patru laturi; se ridică deasupra lui, sub forma unui etaj superior, singurul dintre monoptere care au supraviețuit până în vremea noastră, adică un templu rotund fără cella, format din coloane, situat în cerc, sub un acoperiș comun Coloanele de la ambele etaje sunt de ordin corintian Mormântul lui Cestius, care a murit în anul î Hr e , la Roma, are forma unei adevărate piramide egiptene Obeliscuri egiptene din vremea lui Augustus au fost transportate cu sârguință la Roma de pe malurile Nilului Pana acum zeci de obeliscuri, aşezate în diferite pieţe ale oraşului etern, alcătuiesc una dintre ele Caracteristici După un mare incendiu care a distrus cea mai mare parte a Romei sub Nero (în anul d Hr ), aceasta orașul cu un milion de oameni a renăscut într-o formă și mai luxoasă Casa de Aur a lui Nero, întreruptă de grădini, se întindea de la Dealul Palatin până la Esquilin; în fața palatului etala o colosală statuie de bronz a împăratului, depășindu-i dimensiunea Colosului din Rodos și anume, având picioare înălțime Grote bogat decorate, care înainte erau considerate părți ale termenilor lui Titus, noi, împreună cu Lanciani și alții, le recunoaștem acum rămășițe ale acestei Case de Aur Sub împărații din familia Flavian, Vespasian, Titus și Domițian ( - ), construcție activitățile de la Roma au luat proporții enorme Vespasian a extins publicul larg pătrate cu colonade, adăugându-le forul lor al Păcii cu Templul Păcii La moartea acestor Cezari au început imediat să dea onoruri divine Trei au supraviețuit din templele lui Vespasian și Titus Coloane corintice în forum, stând lângă cele zece coloane de granit ale templului lui Saturn (fig ), care, când ar fi fost executate, mai devreme sau mai târziu, în orice caz sunt la Roma principalii reprezentanţi ai coloanelor cu capiteluri ionice, având volute unghiulare La celălalt capăt al forului se ridică porțile triumfale cu o singură treaptă ale lui Tit (vezi fig orez ), ridicat în proporții clasice și împodobit cu magnific reliefuri; pe semicoloanele lor întâlnim mai întâi un capitel roman de stil compozit: deasupra două rânduri de frunze de acant așezau partea superioară a capitelului ionic cu colț volute Pe podul porții lui Titus nu mai există fronton Pe suporturile picioarelor arcului arcurilor corintice capitelurile au lăsat loc unor simple cornisaje Dar arhitectura de renume mondial a Flavienilor a dobândit un amfiteatru imens, care, fiind cunoscut sub numele de Colosseum, poate fi considerată în unele privințe cea mai grandioasă dintre ruinele antice (Fig , a) DIN Din punct de vedere artistic, decorarea exterioară ne interesează în principal Ea este cu patru etaje; fiecare dintre cele trei etaje inferioare este tăiat de arcade, între care, ca în teatrul lui Marcellus, stă pe o coloană, iar coloanele de la parter sunt etruriene Doric, în al doilea - ionic, iar în al treilea - corintic Al patrulea etaj deasupra fiecăruia cele trei inferioare și constă dintr-un perete gol cu ferestre patrulatere rare, iar exteriorul este împărțit în direcție orizontală în compartimente egale prin pilaștri corinteni plate DIN în interior, această parte superioară a clădirii era peretele din spate al galeriei cu coloane, care au înconjurat întregul nivel superior al amfiteatrului eliptic Deși arena Colosseumul nu a fost cel mai extins din lumea antică, deoarece arenele amfiteatrelor din Pozzuoli și Tarragona ocupa o suprafață relativ mare, totuși, Colosseumul cu generalul său măreția a depășit toate clădirile de acest fel Pe lângă cele de mai sus, cel mai faimos amfiteatrele se găsesc în Verona, Capua și Pompeii în Italia, Arles și Nimes în sudul Franței, Paul în Austria, El Jem în Tunisia și Pergamon în Asia Mică Majestatea Arhitecturii Flaviane apare și în ruinele supraviețuitoare ale palatului lor de pe Dealul Palatin din Roma Noi recunoaștem aici, de altfel, sala de recepție și ne putem imagina tot luxul coloanelor sale, vastitatea cupolei sale, strălucirea marmurei și culorile luxuriante cu care a fost colorată clădire, ne putem imagina o curte imensă căptușită cu coloane, pe care au ieșit uși și nișe, găsim rămășițele unei insule de terase printre bazin, care a aparținut lui nimfeu Nimfeele - grote cu iazuri și fântâni, erau considerate necesare la acea vreme parte integrantă a palatelor și caselor bogate Datorită umidității constante din ele, nișele lor erau de obicei decorat cu mozaicuri Începe noul nume de familie al împăraților, care au domnit aproape un secol întreg Nerv Falsă galerie din forul lui Nerva, care a aparținut gardului templului Minervei, reprezintă o dezvoltare ulterioară a decorativității arhitecturale Coloanele nu pleacă de aici jumătate în perete, nu sunt sub formă de semi-coloane, ci stau liber, separat de acesta Prin urmare, lor intablamentul iese din perete mult mai mult decat inainte, iar in aceasta corvada inainte este implicata si mansarda, pe care este asezata o imagine in relief a Minervei Marele arhitect grec al lui Traian ( - d Hr ) Apolodor din Damasc a construit Traianovski forum cu uriașele sale tribune semicirculare, acoperite cu foi de bronz ale bazilicii (Basilica Ulpia) și un arc de triumf cu trei trave În acest forum, cândva considerat unul dintre miracole lumina, și acum neglijată, construită și doar parțial curățată, încă se ridică o imensă coloană triumfală de marmură a lui Traian Ea stă pe un cubic masiv piedestal decorat cu reliefuri; ca alte monumente de acest fel, a servit purtătorul unui dar închinat zeilor, locul pe care stă statuia împăratului baza acesteia coloanele formează o pernă solzoasă; tija ei, înaltă de de metri, este înfășurată ca o panglică, o spirală de imagini în relief, lungă de și lățime de metru, făcând de spire Nucleu surmontat de un echin cu caracter ionic Coloana a fost cândva pictată, ceea ce s-a întărit impresia de strălucire, lux și stil primită de la acesta Probabil că și băile lui Traian au fost construite de Apolodor, ale căror grote le-am amintit deja De- se pare că i-au lovit pe romani cu bolțile lor puternice, deoarece de acum încolo i-au imitat găsit la Roma din ce în ce mai des Dintre cladirile lui Traian sunt si arcuri de triumf cu o singură travă în Benvente și Ancona, dintre care primul este luxos decorațiunile lor în relief, iar al doilea este primul exemplu de boltă bazată nu pe cule de colț decorate, și sprijinite direct pe cornișa care încununează nedivizul perete Dar pasiunea lui Traian pentru clădiri s-a răspândit cu mult dincolo de granițele Italiei Deasupra munții Acropolei din Pergamon se aflau Trayaneum - templul ordinului corintian, remarcabil prin bogăția sa formele și ornamentele lor plastice decorative Succesorul lui Traian Adrian ( - ) se simțea deja un conducător pur universal A lui clădirile împodobeau nordul și sudul, vestul și estul imperiului Roma îi era îndatorată, de altfel, templul dublu al lui Venus și Roma, ale cărui ruine mărturisesc până astăzi un fel de splendoare Era format din două celule terminate în două semicirculare abside și bolți de cutie acoperite, finisate în interior cu casete luxoase; aceste celule alăturate între ele cu absidele lor Porticurile lor, care aveau patru coloane între furnici, de aceea a ieșit pe două părți opuse în maiestuoasa colonada corintică, conținând zece coloane într-o latură îngustă și înconjurând celulele, retrăgându-se de ele distanța dintre două diametre de coloane Monument funerar al lui Hadrian, rotund gigant al cărui etaj inferior cilindric a fost transformat într-o cetate a Sf Angela, reface până astăzi centrală pentru vederea generală a Romei Dar dezvoltarea tipului de temple rotunde la un de neatins perfecțiunea s-a exprimat în restructurarea Panteonului efectuată sub Hadrian, mai bine decât toate celelalte monument conservat de arhitectură antică și primul exemplu de arhitectură a templului, conceput în principal pentru a impresiona prin decorarea interioară (vezi Fig , b) Pe un perete cilindric, având în plan un cerc, se află o cupolă semisferică aceeași înălțime ca ea Diametrul bazei templului este egal cu înălțimea cupolei (mai mult de metri) De peretele cilindric, din latura de intrare, se atașează un portic, încununat cu fronton, cu opt coloane pe partea din față și opt dispuse în patru rânduri de-a lungul adâncimii sale (Fig ) Legătura dintre peretele rectiliniu din spate al porticului și peretele cilindric al ale templului sunt insesizabile din exterior spații goale de formă neregulată Dom, aparent plat din exterior (peretele corpului cilindric al templului este mai înalt în exterior decât din interior), în partea sa inferioară se ridică sub formă de trepte grosime mare, care se dă neapărat peretelui pentru a rezista la presiunea cupolei, se uşurează dispozitivul din exteriorul camerelor semicirculare închise, cu pasaje înguste către ele, iar în interior - opt nișe mari, alternativ semicirculare și rectilinie, decorate cu corințian coloane Lumina intră printr-o gaură rotundă din dom iluminare calmă distribuite uniform peste toate părțile acelei cele mai nobile, mai proporționale și clădire elegantă în lume, care chiar și în prezent, în ciuda unora modificările și completările aduse acesteia după transformarea ei într-o biserică creștină sunt încă face o impresie izbitoare Dintre clădirile împăratului Hadrian din vecinătatea Romei, vila lui de lângă Tivoli reprezintă o sursă de tot felul de descoperiri antice Este format din numeroase persoane clădiri și într-o dimensiune mică reflectă în sine, ca într-o oglindă, arhitectura întregii lumi antice Datorită lui Hadrian, activitatea de construcție a reînviat puternic și în Atena În acest moment exista a finalizat în cele din urmă marele templu al lui Zeus între Acropole și Ilissus Olympion Hadrian, din cu care s-au păstrat coloane corintice, încă în picioare la locurile lor, a fost împreună cu Templul lui Artemis din Efes, cel mai mare dintre toate templele grecești Deja cu un număr de coloane galeria care o înconjura, în care erau două rânduri, câte douăzeci în fiecare câte lungi și trei rânduri, opt pe fiecare rând pe laturile scurte, a depășit toate templele ateniene anterioare Intrarea în Noua Atena a lui Hadrian (Adrianopol) era Arcul lui Adrian, pe părțile laterale ale travei care stătea pe o coloană corintică (Fig ) Două coloane din mijloc ale nivelului superior al clădirii acoperit cu un mic fronton Un timp ceva mai târziu include clădirile unui atenian eliberat cetățeanul Irod Atticus în Atena și Olimpia Clădirea principală pe care a fondat-o în Atena - teatru de interior, odeon, la poalele Acropolei Fațada cu trei niveluri care a supraviețuit din ea este executată în stilul arcadelor circulare romane, care, prin urmare, era folosit în acest moment în Atena Mai liberă și mai luxoasă ca locație a fost exedra lui Irod Atticus din Olimpia - o clădire asemănător cu un nimfeu și constituind punctul final al alimentării cu apă îndreptată spre oraș spre loc jocuri Dezvoltarea ulterioară a arhitecturii după „renașterea” timpului lui Hadrian se numește stilul baroc De fapt, în istoria artei, aceleași cauze produc aceleași efecte; când ochiul s-a săturat de forme pure, clare, începe să ceară varietate, ascuțită contrarii, iritație mai puternică Se uită semnificația originală a detaliilor, sau nu mai fii atent Secvența semnificativă este respectată de toți din ce in ce mai putin Tranziții ascuțite de la lumină la umbră, dând impresia de pitoresc, se preferă regularitatea constructivă Prin urmare, de exemplu, semi-coloane, în loc să fie parte integrantă a peretelui, din ce în ce mai des încep să se separe de acesta și apar sub forma unor coloane pline care stau în fața lui, care, totuși, nu susțin nimic, cu excepția antablamentului proeminent; din același motiv din triunghiul frontonului îndepărtați partea de mijloc împreună cu partea superioară și înlocuiți-o cu un inventat arbitrar extensie decorativă; din acelaşi motiv uneori nu se mulţumesc nici măcar cu faptul că antablamentul are o proeminență rectilinie sau, în clădirile rotunde, urmează curbura lor dată pereți, dar fă-l rotund și îndoaie după bunul plac Capitetele coloanelor devin mai magnific și adesea decorat cu figuri Stuc vopsit și nuanțat Marmura albă este din ce în ce mai mult înlocuită de marmură colorată și alte pietre pestrițe stânci aduse din zone îndepărtate și dând clădirile de mai târziu vremea imperiului este un fel de amprentă Acest stil baroc a fost pregătit de la bun început imperiu, dar a început să-și permită cele mai mari libertăți cu puțin timp înainte de sfârșitul lui, și nu mai departe sol italian sau grecesc, și în cele mai îndepărtate provincii De exemplu, în Pompeian Templul lui Isis, reconstruit între și d Hr n e , vedem o rundă nișă, care însă nu sparge vârful triunghiului său Coloane rotunde în fața zidului în loc de semicoloane alăturate zidului, găsim în unele clădiri construite înainte Adriana Capitele de coloane sau pilaștri cu figuri incluse în decorațiunile lor, noi ne întâlnim într-o perioadă bună în Grecia (Eleusis), ne întâlnim în epoca Republicii Romane, de exemplu în templul lui Zeus Meulichia, iar în primele zile ale imperiului, în Casa dei capitelli figurati în Pompei Dar toată această noutate a început acum să se repete mai des și în diverse variante Dintre porțile triumfale supraviețuitoare ale vremurilor ulterioare, imperiile sunt deosebit de remarcabile porțile cu trei trepte ale lui Septimius Severus și Constantin cel Mare la Roma Amandoi erau decorat nu cu semicoloane, ci cu coloane pline, stând în fața zidurilor necontopite cu acestea Coloana triumfală a împăratului Marcus Aurelius din Roma, dacă nu acordați atenție stilului ei iar conţinutul reliefurilor sale poate fi recunoscut ca o repetare a coloanei lui Traian Despre splendoarea palatelor imperiale de mai târziu ne oferă o reprezentare vizuală ruinele cu mai multe etaje ale palatului lui Septimius Severus cu bolțile lor uriașe Septiconius, fațada luxoasă a clădirii împăratului de pe vârful sudic al Palatinului, demolată în secolul al XVI-lea, aparent asociate cu structuri hidraulice Clădire centrală masivă presupusul templu al Minervei Doctorul, ale cărui ruine arcade aparțin celor mai multe imens la Roma, ar fi putut fi și un nimfeu la început În termenii acelui timp, bazine de apă și băile erau înconjurate de toate încăperile comune în gimnaziile și parcurile grecești Terme Traian, construit de Apolodor, se pare că a servit drept model pentru extinse, luxoase instituții de acest fel, care au devenit centrul vieții sociale a clasei superioare în Roma imperială După termenii lui Caracalla ( - d Hr ) și Dioclețian ( - ) au apărut băile lui Constantin cel Mare Acestea sunt clădiri din cărămidă căptușite cu marmură, în galerii și săli în care arta boltirii, combinată cu utilizarea formelor, caracteristică arhitecturii coloanei, a atins cea mai înaltă perfecțiune Cutie și cruce bolți de dimensiuni enorme au făcut loc unor cupole de diferite modele în săli rotunde Bolta în cruce, sprijinită pe proeminențele antablamentului întins pe coloane, a returnat aceasta în ultimul rând, cel puţin semnificaţia aparentă a suporturilor, pe care le aveau pe vremuri General amplasarea termenilor, după cum se vede din planul termenilor de la Caracalla (Fig ), cu stricte respectarea simetriei, se distingea prin libertate, claritate și în același timp mare complexitate Din băile din Caracalla, ale căror ruine, nedenaturate de restructurare, reprezintă cele mai bune imagine generală a structurilor de acest fel, există un capitel elegant, decorat cu o figură o persoană de fizic herculean (Fig ) Din băile lui Dioclețian s-au păstrat două săli, datorită faptului că au fost convertite la biserici creștine: sala rotundă a bisericii San Bernardo cu o cupolă străveche, pe care alternează casete oblice pătrangulare cu cele octogonale și sala alungită a bisericii Santa Maria degli Angeli, în care trei bolți uriașe în cruce se sprijină pe coloane monolitice de granit roșu oriental Despre splendoarea și mărimea termenilor Constantin pe Quirinal poate fi judecat după colosal statui ale Dioscurilor cu caii lor, care împodobeau probabil intrarea principală în aceste băi, deși și au fost sculptate înainte de a fi construite Dintre rămășițele monumentelor de pe vremea lui Constantin la Roma, trebuie menționat în primul rând ruinele uriașe ale arcurilor naosului lateral nordic al Bazilicii lui Maxentius (Fig ) bazilică A fost fondată sub Maxentius și sfințită sub Constantin Ea este o mostră bazilica boltita, formata, spre deosebire de fostele bazilici cu plat acoperire și culoar de mijloc și lateral, separate între ele prin coloane, - strict în sensul a trei nave: pe latura de sud-est a acesteia există un portic, pe latura de nord-vest - un semicircular nișă (abside), în mijloc - o navă principală înaltă cu trei bolți în cruce, pe baza coloane, iar în dreapta și în stânga acesteia - de-a lungul unei nave laterale inferioare, cu trei bolți de cutie fiecare situat transversal faţă de axa lungă a clădirii Când studiem acest dispozitiv, se pare că antichitatea muribundă și-a adunat din nou tot puterea de a lăsa generațiilor viitoare, cel puțin în domeniul arhitecturii, o moștenire, care să răspundă nevoilor noului timp În afara Italiei, arhitectura romană, fără a-și schimba principiile principale, a acceptat de bunăvoie caracteristici ale mediului local extraterestră Astfel, arhitectura provincială romană în Germania caracterizat prin uscăciune, adesea chiar grosolănie În Trier, reședința temporară a împăraților, incepand de la Diocletian s-au pastrat astfel de mormane de ruine incat nu vei gasi nicaieri altundeva in Central Europa, cu posibila excepție a Provencei Aici au fost excavate palatul imperial, amfiteatrul și băile Un exemplu instructiv de adaptare a arhitecturii la condițiile climatice este absența în palatul imperial a curților obișnuite din sud, mobilate cu coloane Trier bazilică cu o singură navă, care se termină în adâncurile unei abside semicirculare, transformată în Biserica Crestina Porta nigra neterminată, dar destul de bine conservată, porți monumentale cu trei niveluri, care au fost cândva porțile fortificate ale orașului, - clădire tot din secolul al IV-lea d Hr e Și aici găsim arcade circulare (în uși, ferestre și perete nișe), încadrate de semicoloane de stil doric sec, și un antablament fără margine, nu baroc și renaștere oarecum incomodă Monumentul Secondinilor din Igel, lângă Trier, încă antic: aceasta este o clădire din gresie, de de metri înălțime, pe mai multe niveluri, fără găuri, ascuțit ca o piramidă, plină de imagini în relief, barbare în ea forme separate, dar remarcate prin noblețea proporțiilor Teatrul din Orange cu sale magnificul zid de scenă, bogat decorat în stil baroc, merită atenție cât mai bine alt monument conservat de acest fel; el dovedeşte că în Provence stilul roman nu este a rămas întotdeauna atât de clasic, ca în clădirile din Nimes (vezi Fig ) și San Remy În anul d Hr e Dioclețian a construit un palat la Salona pentru reședința sa liniștită (Spoleto), pe coasta Dalmației Este o clădire octogonală cu cupolă înconjurată de colonada, transformată ulterior într-o catedrală creștină În decorul pereților săi găsim coloane mici, cu gaură netedă, în stil corintian, stând pe console și conectate unul cu celelalte arcade de cerc sprijinite pe capiteluri; acest motiv de ornamentare este, parcă, un prevestitor al frizelor arcade medievale (Fig ) arhitectural formularele la momentul în cauză se pare că au continuat să se dezvolte, pregătind date utile pentru viitor În Asia Mică s-au păstrat o serie de temple romane târzii, în care întâlnim toate cele antice comenzi într-o mare varietate de modificări, care erau considerate îmbogățiri la acea vreme arhitectura, dar de posteritate recunoscută drept distorsiunile sale În Mius există ruine ale unui roman Clădire dorică cu baze de coloană ionică În Aitsanoi a existat un templu ionic târziu, din care au mai supraviețuit coloane monolitice Potrivit lui Körte, este „împreună cu Erechtheion cel mai strălucit exemplu de stil ionic care a ajuns până la noi „În templul imperial În stil corintian în Efes, dedicat lui Claudius, vedem o friză cu o proeminență profil; templul de la Labrand prezintă o friză chiar curbată spre exterior; ci zidul templului Afrodita din Afrodisia a fost decorată cu coloane duble corintice, pe care frontoane triunghiulare și arcuate se sprijineau alternativ cu marginile lor inferioare În Alger, arcul cu trei trave al lui Timgad, Pompei african, este un exemplu relativ timpuriu aplicarea arbitrară a formelor arhitecturale tradiţionale În Palmyra (Tadmor), Heliopolis (Balbek) și Gerase (Jerash), în Siria, există rămășițe gigantice de clădiri din vremea romanilor imperii în caracterul barocului, care la prima vedere poate fi confundat cu aparținând secolului XVII sau chiar secolul al XVIII-lea Aceste structuri, ostentative ca formă, pline de detalii, dar maiestuoase în proporție și foarte pitorești în aspectul lor general, au apărut și ele precursori ai principiilor și formelor arhitecturale care s-au dezvoltat în secolele ulterioare Palmyra se află la nord-est de Damasc Marele templu al soarelui, la care duce colonada, format din patru rânduri de coloane corintice, a fost centrul artistic al acestei odată oraș înfloritor Coloanele rândului din mijloc, la o treime din înălțimea lor, sunt echipate cu proeminente paranteze pe care, fără îndoială, stăteau statui (Fig , a): acesta este și unul dintre motive adoptate mai târziu în Evul Mediu Arcul porții cu o secțiune plată din pietrele bolții sale, intrare la templu, sub forma unui stâlp, parcă reținut între coloane și turnuri de mormânt în fața orașului - trăsături artistice ale Orientului Dar galeria mare cu coloane este una dintre cele cele mai remarcabile monumente greco-romane de acest gen Balbec este situat în Liban, la nord de Damasc Cunoaște-i luxul construcții ne oferă ocazia unei magnifice ediții Frauberger Cladirea principala - templu monumental al soarelui, din care au supraviețuit șase coloane A fost disecat de arcuite nervuri care se ridică din semicoloane de perete; pridvorul său era acoperit cu bolți în cruce Dar adevărata clădire exemplară a barocului antic este un mic templu rotund din Balbek (Fig ) În peretele celulei sale rotunde sunt dispuse cinci nișe la exterior, deasupra superioarei semicirculare ale căror margini sunt așezate și cornișe proeminente arcuite Frize deasupra lor decorat cu ghirlande atârnând în jos Pe coloane corintice cu găuri netede, înconjurând cella, se odihnește ansamblul, care însă nu se întinde paralel cu rotunjimea cella și în spațiile dintre coloane nu pare a fi convex, ci concav și retras până la peretele celulei Din partea laterală a intrării, acest sistem decorativ grațios în gustul barocului încălcat, și nu cu succes, de un portic rectiliniu pe patru coloane (Fig ) La sud de Damasc, s-au păstrat multe ruine de structuri romane, în principal în Gerase Este instructiv faptul că aici stâlpii coloanelor din partea inferioară, deasupra bazei, sunt închiși într-o coroană de frunze de acant (vezi Fig , b), așa cum am văzut pe pietre funerare în pictura antică de pe vaze (vezi Fig ) În clădirile din Gauran propriu-zis, situate între Damasc și Gerasa, care sunt introduse la noi lucrările lui I G Wetzstein și M de Vogüe, se observă și fenomene remarcabile: în Kanawat vedem coloane cu cantile iesind din tijele lor si cu capiteluri de stil compozit, dar fără volute (vezi fig , c, ); în templul lui Musmiye găsim deasupra mijlocului, extins intervalul dintre coloane este un antablament arcuit Dar pentru istoria domului Ruinele din Gauran și Geras sunt deosebit de importante, precum și unele dintre ruinele din văi Meandru și Hermos Odată ce a fost obținută capacitatea de a pune bolți din piatră cioplită sub formă de obișnuit cupole, nu a fost greu de aranjat aceste din urmă peste spații rotunde; ci pentru a acoperi cupole de încăperi cu colțuri, mai ales în plan pătrat, a fost necesar să se vină cu unele o modalitate de a trece de la dreptatea pereților pe care ar trebui să se afle cupola la curbura sa LA Gauran în clădirile secolelor al II-lea și al III-lea n e există cupole peste clădiri de plan pătrat, în care colţurile formate de pereţii din vârf sunt tăiate şi acoperite cu lespezi de piatră, astfel încât din pătrat s-a dovedit la început un octogon, apoi, cu teșirea în continuare a colțurilor, hexagon Și la Roma, la aranjarea acoperirilor cu cupolă, de exemplu, în templul Minervei Vindecarea și băile Caracallei, au recurs și la împingerea unor straturi orizontale de pietre unul deasupra celuilalt pentru a realiza o tranziție în formă de pană către cupolă, care a fost cu atât mai mult este convenabil că a fost vorba de suprapunerea camerelor nu patrulatere, ci poligonale Activitatea arhitecților romani în această direcție poate fi numită, după Durma, „tentativă timidă” în comparație cu ingeniozitatea arhitecților orientali aproape contemporani (Fig ) Aici, în formarea unei bolți rotunde peste un spațiu pătrat, noi pentru prima dată ne întâlnim cu un triunghi sferic, așa-numita sail sau pandantiva în ea forma prezentă În Geras, pandantivele sunt făcute din pietre cioplite; în Valea Meandrului într-una într-o boltă de cărămidă a fost găsit un pandantiv din pietre decorate (Formsteine) „Dar încă este nu trebuie considerată o manifestare de mare stil, - a spus Durm, - dar nu se poate decât binevenit ca pas pregătitor pentru Hagia Sofia și Catedrala Petrovsky” În cele din urmă, trebuie să ne oprim la mormintele din stâncă estică Dezvoltare treptată în ele stilul baroc poate fi urmărit cu o claritate deosebită Printre munţii frigieni morminte, pe care noi, împreună cu Reber și Körte (vezi Fig și ), le considerăm neamenajate mai devreme decât vremea Imperiului Roman, există fațade dorice atât de bune ca situat, de exemplu, în Chukundzha Așa-numitele morminte ale lui Absalom, Zaharia și Iacov în Valea Cedronului de lângă Ierusalim, referitoare, în orice caz, la epoca pre-hadriană, reprezintă, cu excepția modului în care sunt construite (de exemplu, mormântul lui Zaharia este finalizat piramidă), în detaliile lor sunt încă destul de pure forme dorice și ionice in orice caz cornișa de încoronare din ele este adesea un jgheab egiptean Caracter baroc cel mai puternic grade au morminte în stâncile Petrei, între Marea Moartă și Golful Akabah (Fig ) Ele aparțin secolelor III și IV n e Sculptate în stânci, fațadele magnifice ale funerarului abia vizibile camerele sunt adesea întinse în lățime și ajung la de metri înălțime Ele vin adesea în două niveluri și Mai Mult Coloanele și pilaștrii lor, antablamentul și frontoanele lor reprezintă forme străvechi, interpretat destul de arbitrar Mijlocul frontonului lor principal este adesea, parcă, sculptat în direcție verticală și îndepărtat; în spaţiul format prin acela dintre părțile conservate ale frontonului se potrivesc genului unui templu rotund, al cărui vârf depășește colțul superior al frontonului construit mental Ca decor, este folosit mai ales des formă de urnă Cu toată ciudatenia și fantasticitatea acestui stil, este încă clar privi prin principalele forme ale arhitecturii elenistico-romane, acordul final care este Pictura Pe vremea împăraților romani, pictura murală era principalul tip de pictură Dar noi picturile murale din Campania sunt mai cunoscute decât cele din Roma însăși, iar pictura din Pompeii, din care mostre au fost găsite în număr mare, descrise, publicate și studiate în termeni artistici și istorici Ediție de picturi murale de campanie a început încă din secolul al XVIII-lea cu marea înfrângere a Academiei Herculaneum, urmată în secolul al XIX-lea secole au urmat, pe lângă alte lucrări, lucrările lui Zan, Ternit, Raul-Rochet, Niccolini și Prezuna Dar cel mai atent studiu al acestor numeroase mostre, care aruncă lumină puternică starea picturii din epoca imperială, datorăm în principal lui Helbig și Mau Săpăturile au arătat peste tot că la începutul imperiului, zidurile din interiorul clădirilor erau aproape în întregime pictat cu culori vii pe tencuiala După cum sa menționat mai sus, în ciuda obiecțiilor din partea de partea altor cercetători, noi, împreună cu Donner von Richter, aderăm ferm la de părere că această pictură a fost realizată în principal pe var umed, adică o frescă, dar retusate pe alocuri cu tempera Dacă privim toată această pictură ca pe o componentă decorativă a arhitecturii, atunci atenția noastră va fi în mod constant nituită la o varietate de scrise pe pereți construcții arhitecturale, sau mergând adânc, sau desenate pe același plan și constituind principalul mijloc de dezmembrare a zidurilor, mare lux alternarea simetrică sau ritmică a fundalului panourilor individuale și o abundență de ornamente motive care decorează pereții Dacă, dimpotrivă, începem să privim acest tablou cu ochii pictor, nu vom fi mai puțin uimiți de abundența scenelor cu figuri, peisaje și imagini ale obiectelor individuale de natură neînsuflețită, împrăștiate pe pereți, precum și uneori varietatea de a conecta parcele similare prin mai mult sau mai puțin decorațiuni arhitecturale de perete Conținutul picturilor cu figuri este cel mai divers Adevăr, de fapt picturile istorice sunt extrem de rare Herculaneum și Pompeian picturile cu figuri în cele mai multe cazuri reprezintă zeii şi eroii greci în forma în care cum îi înfățișează poezia Există, de asemenea, numeroase tablouri care idealizează viața de zi cu zi viața și pe care Gelbig îl numește „gen elenistic” - scene de dragoste, sărbători, ceremonii liturgice, divertisment muzical și de altă natură Femeile se distreaza cu cei mici zei, poeți, muzicieni și actori - cu artele lor Poze luate din viață înfățișează fără înfrumusețare în principal viața clasei muncitoare și originea lor natală se manifestă prin lipsa de artă a reproducerii scenelor Portretele reale sunt rare, dar uneori există lucrări magnifice de acest fel, precum, de exemplu, portretul lui Pakvius Proculus și al lui soție, aflată în Muzeul Napolitan și uimitoare în adevărul de viață (Fig ) Se găsesc peisaje de tot felul: mari cu personal mitologic sau copaci sacri, și picturi mici înfățișând doar primul plan cu mai multe culori și vederi ale zonelor stâncoase izolate, animate doar de sălbatici animale și vederi ale orașelor și vilelor de pe litoral ale artistului Ludius Aceste tablouri, având diferite dimensiune, plină cu figuri de oameni și zei, înfățișează corăbii, mulieri și toate străzile și viața de coastă din sud; fie ocupă pereți întregi, fie imită picturile de șevalet, introduse în rame, apoi sunt împrăștiate pe un fundal colorat sub formă de decorațiuni separate Imaginile din viața animalelor sălbatice și domestice care locuiesc pe pământ, aer și apă, se mișcă în grupuri mici, frumos aranjate de fructe, legume și alte comestibile, accesoriile biroului și altarului de jertfă figuri umane şi obiectele neînsuflețite apar acum în mijlocul unui mediu bine definit în jurul lor, atunci pe un fundal monocrom fără nici un indiciu al locului în care se află Perspectivă liniară în peisaje este de obicei aproximativ corect, dar niciodată observat cu acuratețe științifică Pe fig - unul dintre peisajele Muzeului din Napoli, așa cum este scris realitatea și cum ar trebui corectată în conformitate cu legile perspectivei Unde un cer senin se răspândește peste peisaj, adesea este transmis destul de corect că este albastru culori la zenit, iar lângă orizont, în funcție de momentul zilei, pare albicioasă, galben deschis sau roşcat Iluminarea, de obicei strălucitoare și veselă, este distribuită uniform umbre, căderile din obiecte sunt adesea puternice și definitive Ele joacă un rol important mai ales în peisaje înfățișând vile Dar despre transferul altor efecte atmosferice, pe lângă iluminare, nici o mențiune Singura „poză a nopții” din toate picturile de perete din Campania, atât de des imaginea citată a calului troian de lemn, păstrată în Muzeul Napolitan, și cea s-ar dovedi probabil a fi mai puțin „noapte” în culori, dacă ar fi posibil să le comparăm cu tonuri pereții și obiectele care o înconjurau Ca și până acum, pereții întregi, în special holurile și gardurile din grădină, erau ocupați cu peisaje mari Imitații de picturi de șevalet înrămate, de obicei cu un anumit peisaj sau fundal arhitectural, se evidențiază puternic din fundalul panourilor de perete din centrul acestora din urmă și de asemenea, nu mai puțin evident apar ca și cum ar fi atașat sau atașat de decorațiuni arhitecturale pictate pe pereți Printre ornamentele arhitecturale, panourile înconjurătoare, pe socluri și cornișe, sunt reprezentate de tot felul de așezare sau în picioare figuri individuale; aceleași figuri se sprijină de coloane și stâlpi sau se leagăn pe bucle și ghirlande Pe marginile pereților înșiși, în loc de picturi înrămate, sunt adesea descrise figuri zburătoare sau grupuri de figuri care conferă picturii de perete campanian un farmec aparte Aceste figuri ideale mitologice sau fictive înaripate sau fără aripi, liber fluturând de-a lungul pereților, ele se disting prin grație grațioasă și ușurință, a căror impresie este Pictura murală pompeiană în general Pe fig - un grup zburător al unui satir încoronat cu ramuri Pin italian, și o Bacchante cu un tirs în mână - o pictură murală găsită în Casa dei Dioscuri din Pompei și păstrat în Muzeul Napolitan Am urmărit deja dezvoltarea picturii murale campaniene aproape de vremea lui Augustus Extrem limita acestei perioade de timp este anul d Hr e , în care Herculaneum și Pompei au murit la erupția Vezuviului Prin urmare, această perioadă acoperă aproximativ de ani, în timp în care au dominat două stiluri În jurul anului d Hr e a înlocuit stilul vechi nou Dar este imposibil să trasezi o linie ascuțită între unul și celălalt Al treilea și al patrulea stil le-am numit încă de la studiile Mau, nu au provenit unul din celălalt și direct fuzionează cu al doilea, stilul arhitectural, cu care suntem deja familiarizați Al treilea dă mai mult valoarea componentelor plane ale celei de-a doua; în ea suprafeţele pereţilor îşi revin din nou în sine drepturi; el transformă coloanele și cornișele uneori direct în fâșii și panglici; neglijând ștergerea perspectivei și, în orice caz, limitând-o, mărește marjele individuale cu ziduri (Fig ) Dimpotrivă, al patrulea stil dezvoltă elemente arhitecturale fantastice al doilea stil chiar mai departe Nu privează desenele care împart peretele în câmpuri de arhitectura lor caracter, la fel ca al treilea stil, dar înlocuiește arhitectura celui de-al doilea stil, deși scris doar, totuși, în orice caz, un posibil, distinct, deși bizar, ușor și jucăuș arhitectură Apoi, al treilea stil dezvăluie o predilecție pentru ghirlande de plante cu aspect natural și culori, scrise pe un fundal deschis, strâns legate și surplombate, la ornamente plate pe dungi care despart peretele în câmpuri, în timp ce al patrulea stil revine la ghirlande de legume stilizate ale celui de-al doilea stil, la culorile lor strălucitoare pe un fundal întunecat, combinație cu figuri vii (Fig , a) În al treilea stil, se preferă vopseaua neagră pentru soclu, cinabru roșu pentru câmpul principal și vopsea albă - pentru părțile superioare ale pereților, deși uneori există și soclu violet și câmpuri principale albastre sau galbene, rar verzi În al patrulea stil o combinație de vopsele galbene, roșii și negre mai des; în plus, un acord de doi culori - galben și albastru deschis; colorantul violet dispare și cinabrul roșu cedează plasați maro sau roșu închis În timp ce în al treilea stil dungile de disecție sunt albe sau albicioase cu ornamentație violet, galben și verde, în al patrulea stil arhitectural decoratiunile sunt toate galben aprins, ceea ce in acest caz este probabil o imitatie aurire Impresia generală produsă de pereții celui de-al treilea stil este calmă, rece și nobil; pereții celui de-al patrulea stil sunt mai caldi și mai eleganti, dar în același timp și nefirescitatea fantastică și jocul picturii Cea mai veche modificare a celui de-al treilea stil i se dă numele stilului candelabrului, un caracter distinctiv un semn al căruia este dezmembrarea pereților cu ajutorul candelabrelor pictate în tonuri verzui, ca, de exemplu, în Casa dei capitelli figurati din Pompei Dintre casele pompeiane de al treilea stil, principalele sunt Casa del citarista, casa lui Caecilius Jucundus și casa M Spuria Mesora Dar marea majoritate a caselor din Pompei aparțin stilului al patrulea Perete ornamentat luxos din curtea Băilor Stabiane din Pompei (vezi Fig , b) demonstrează că picturii în acest stil au fost adăugate mozaicuri Al treilea stil a venit în Italia din Alexandria Acest lucru este dovedit de motivele egiptene ale lui peisaje și figuri ale personajului egiptean din picturile sale Dar ca al patrulea stil să fie așa pretind că a fost elaborat la Roma de italieni și pentru Italia - de neconceput, dacă luăm în considerare întregul curs al dezvoltării artei antice Fie că vine din Alexandria sau din Antiohia în Siria, în orice caz, trebuie privită ca ultima etapă a elenisticii arte decorative Deși în acest stil distribuirea figurilor care acționează liber între motive arhitecturale pictate, uneori amintind de spectacolele de scenă ar fi nerezonabil să tragem concluzia de aici, așa cum au făcut unii, că originea însăși stilul constă în arta teatrală Oricum ar fi, cenzura lui Vitruvius, după cum se poate judeca după epoca în care a trăit acest scriitor, se referă mai degrabă la lucrări de al doilea stil, ca acelea pe care o vedem pe pereţii casei Farnese decât la al patrulea stil Viziunea noastră asupra dezvoltării celui de-al treilea și al patrulea stil este confirmată de o revizuire a tablouri În al treilea stil, în mijlocul câmpului de zid, în cea mai mare parte, este înfățișată o clădire ca o capelă, iar în interiorul ei este amplasată tabloul principal, în mare parte un peisaj mare cu personal mitologic, cu o simplă scenă de sacrificiu sau cu sacr copaci Fundalul principalelor picturi pe teme din legendele grecești despre zei și eroi a fost în cele mai multe cazuri și peisaje sau clădiri, deși adesea ambele au fost înlocuite fundal alb simplu Figuri, adesea împrăștiate în spațiu fără nicio legătură între ele ele însele, au un caracter tipic idealist, sunt adesea prezentate în mod solemn strict ipostaze, cu trăsături grecești, cu mișcări calculate, în haine luxoase, cu vechi, aranjarea învăţată a pliurilor sale Este imposibil să nu observăm dependența lor de arhaic stil de sculptură oarecum anterior și contemporan acestora, care a fost dezvoltat de scoala neomansarda si scoala din Pasitel Culori deschise, reci, fără nuanțe ascuțite în galben, tonuri de violet, albastru și verde, care sunt uneori unite de roșu aprins, contribuie la impresia decorativă și colorată a pereților; tehnică subtilă, meschină de a le executa pictura se distinge prin minuțiozitate, dar și printr-o oarecare uscăciune și matitate La picturilor murale din casa pompeiană a lui M Epidius aparțin lucrărilor de acest fel Sabina - „Eliberarea lui Hezione de către Hercule”, „Hipolit și Fedra”, „Diana și Acteon” și „Hercule și Muze" - pe fond negru, dotate cu inscriptii grecesti Acestea sunt in special numeroase tablouri separate de pereți și transferate la Muzeul Napolitan: „Iphigenia în Tauris” din casa lui Caecilius Jukund, două tablouri mari pe fond alb, „Hercule și Ness” și Meleager și Atlanta, de la Casa del centauro, două tablouri din aceeași casă, deschise ulterior, copie care, opera lui Gilleron, se află în Muzeul de Arheologie din Galle, „Jason și Pelius” (Fig ) și „Pan cu nimfe” Peisajele mitologice caracteristice stilului al treilea ne prezintă picturi pe cei patru pereți ai unei încăperi excavate în : Căderea lui Icar, Pallas Athena și Marsyas”, „Hercule în grădina Hesperidelor” și „Arborele sacru cu sacrificii” Al doilea dintre acestea picturile demonstrează că în pictura murală campaniană există două episoade succesive dintr-unul și același incident a fost uneori înfățișat în același peisaj înclinare al treilea stil al formelor și motivelor egiptene este prezentat, de exemplu, în figuri egiptene una din camerele casei Vesonia Prima Cele mai multe picturi pompeiene aparțin celui de-al patrulea stil Desenul din ele este mai îndrăzneț și proaspăt, severitatea clasică a fețelor lasă loc unui individ mai spiritualizat vitalitatea, nuditatea corpului intră în drepturile sale naturale, peisajul primește un secundar sens, dar în același timp mai strâns asociat cu figurile principale; culorile devin mai multe suculentă și strălucitoare, litera devine mai moale și mai largă și, în același timp, mai plastică Tehnica prin care petele colorate și tușele de pensulă sunt suprapuse una lângă alta fără umbrindu-se unul față de celălalt și se îmbină în ochii privitorului la o anumită distanță, observat mai rar în picturile înrămate pe marginile principale ale pereților decât în motivele arhitecturale, figuri individuale și imagini decorative schițate ale naturii neînsuflețite, ce, de exemplu, grupele de pește și vânat din „Macellum” Am văzut deja o tehnică similară în pictura celui de-al doilea stil (vezi Fig ) Al treilea stil, din cauza predilecției sale pentru austeritatea arhaică, a fost neglijat această metodă, a patra a folosit-o necumpătat, fără însă a renunța complet o altă metodă de scriere, din modelarea plastică înfățișată Ambele metode sunt în timp maturitatea artistică de obicei nu se contopesc Niciunul dintre ei nu este superior celuilalt în ceea ce privește iluzii; amândoi se străduiesc să-l producă, dar prin mijloace diferite: unul prin dezvoltare relief sculptural, celălalt - prin umbrirea suprafețelor iluminate de lumină Dintre imaginile mitologice, cele mai remarcabile sunt cele găsite în Casa del poeta tragico, și anume „Jertfa Ifigeniei”, despre care am vorbit deja (vezi fig ), „Admet și Alceste”, „Căsătoria lui Zeus”, „Întoarcerea lui Briseis” și „Plecarea lui Chryseis” - picturi, păstrat la Muzeul Napolitan A aventurilor de dragoste ale zeilor repetate adesea reprezentarea Judecății de la Paris „Pedepsirea lui Eros” și „Vânzarea cupidonilor”, Muzeul din Napoli și „Cuibul de Cupidon”, Casa de poeta, sunt exemple tipice ale genului elenistic jucăuș Pictura „Trei Grații”, Muzeul Napolitan (Fig ), - o copie a grupului sculptural care a sedus Artiștii Renașterii să o imite și să găsească în continuare imitatori Destul de des zeitățile luminii, Apollo și zei similari, dar adesea alți olimpici, precum, de exemplu, Jupiter într-una dintre picturile din Herculaneum, sunt echipate cu o coroană radiantă sau aureolă, care a trecut în arta creștină ca simbol al sfințeniei Cu toate acestea, el a fost nu neobișnuit chiar și în pictura în vază din vremea lui Alexandru cel Mare și o găsim chiar și în spectacol plastic la Helios în templul elenistic din Troia Dintre individ figurile și grupurile zburătoare joacă un rol major pe lângă imaginile înaripate, care sunt zeițele victoriei, cupidon și psihic, de asemenea satiri și bacante, alături de alții, nu întotdeauna de înțeles figuri feminine mitologice Imagini umoristice și desene animate, dintre care imaginile de pigmei în stil egiptean erau îndrăgostite în mod deosebit, de obicei plasate rânduri în locuri convenabile Despre abundența parcelelor reprezentate și despre distribuția lor de-a lungul zidurilor unei case romane bogate, puteți obține un concept în Pompeii însuși atunci când vizitați casa Vettians, complet conservate Cine a scris cel puțin una dintre aceste numeroase poze de o persoană serioasă și veselă, în cea mai mare parte același conținut vesel, mângâietor, rămâne necunoscut Acestea sunt lucrări ale fără nume pictori de cameră; cu toate acestea, este ușor să distingem între lucrările maeștrilor de forță inegală, dintre care cei mai buni, ca, de exemplu, interpretul „Satirii și bacanele” (vezi Fig ), au fost artizani de primă clasă, apropiați în arta lor de artiști adevărați Aruncând o privire la frescele casei adiacente Vilei Farnese, am finalizat deja trecerea în revistă a zidului pictura Romei până pe vremea împăraților și trecerea ei la stilul candelabrelor Atunci Împăratul Augustus se referă la mai multe picturi care stau în afara decorativului de mai sus direcții, cum ar fi, de exemplu, schițe de gen și de peisaj în columbarium de la Villa Pamphili, schițat ușor și frumos pe un fundal alb; judecând după fluența executării lor, s-ar putea crede că ele aparțin secolelor ulterioare, în timp ce Gülsen, în suplimentul său la opera lui Semper despre aceste picturi, nu a dovedit că au fost executate chiar în prima perioadă a imperiului În ei, ca și în din toate picturile și picturile mormintelor romane din perioada timpurie a creștinismului, date în mod vechi preferință față de alte fundaluri față de fundalul alb al pereților deja, deoarece acesta, reflectând puternic din sine ușor, mai convenabil pentru pictură în camere funerare sumbre Rămășițele unui al treilea stil pur la Roma nu au supraviețuit Dar nu există nicio îndoială că al patrulea Stilul pompeian a fost, de asemenea, comun în Roma „Grotele” subterane, unde se afla la începutul secolului al XVI-lea a descoperit un tablou magnific de acest fel, schițat de Rafael și Udine și trecut în pictură murală din cea mai înaltă Renaștere numită „grotesc” (în italiană - la grottesca), păstrate în ruinele Casei de Aur a lui Nero, care odată au fost confundate cu băi Titus Fotografiile acestor picturi și rămășițele acestora din urmă, cu un amestec de relief de stuc, demonstrează că stilul neronian de pictură murală din Roma nu a fost inferior celui de-al patrulea, stilul pompeian în în ceea ce privește splendoarea fantastică și originalitatea, dacă nu superioară Este imposibil de stabilit cu exactitate cât timp a fost ținut al patrulea stil la Roma În fiecare caz, tavanele tencuite a două morminte cunoscute din secolul al II-lea d Hr e pe Via latina înapoi în răspunde puternic la acest stil Unul dintre ele, „mormântul alb”, conține doar Reliefuri din stuc de tavan care înfățișează satiri și bacante zburătoare, tritoni și nereide (Fig ); pe bolta altui mormânt – mici peisaje vesele cu surprinzător de bine observate perspectiva alternează cu reliefuri pe teme din legendele eroice grecești Poate să pictura murală din Vila Negroni, cunoscută nouă doar din desene, aparține aceluiași timp, anexat lucrării lui Butis, publicată în Mau a definit perfect natura acestui tablou Nu e prea departe de a patra stil; coloanele subțiri din lemn pictate încă joacă un rol important în ea, dar deja peste tot se remarcă o întoarcere la simplitatea și adevărul picturii decorative din vremea lui Hadrian Rambursare integrală către al doilea stil este vizibil în frescele din sala de mese a unei case private nobile, descrise de Gülsen, , dar, din păcate, din nou umplut Clădirile cu coloane scrise aici, diferă corectitudinea perspectivei, a dat camerei aspectul mai spațios decât era fapt și nu a reprezentat nimic neplauzibil Pe o treaptă largă înainte în colonada înfățișată stăteau sclavi în mărime naturală, „pregătiți pentru serviciile invitaților oaspeți” – cel mai înalt triumf al vulgarității realiste! Până în secolul al III-lea, după cum demonstrează inscripțiile cu ele includ și „eroinele lui Tor Marancho”, la Vatican bibliotecă, sunt figuri feminine în care elenisticul sentimentalism, dar care, imitând modele mai perfecte, aduc împrumutate de la ei modul de executare la grosolănie După acest timp, se pare că a avut loc un declin total pictură murală Ce a mai rămas din ea din vremea lui Septimius Severus mărturisește despre ea goliciunea si neantul Cele mai recente lucrări ale acestei ramuri de artă dovedesc că este deja revenit în domeniul meşteşugurilor În antichitate, așa cum am văzut deja, un tip special de pictură a fost folosit pentru a decora podele - mozaic La sfârșitul Republicii s-a răspândit din ce în ce mai mult obiceiul confecționării podelelor din mozaic și altele Aparent, atunci a apărut o nouă metodă de producere a mozaicului - opus sectile, opus așa-numitului opus tesselatum Pentru lucrările executate sub această secundă metoda, bucatele mici de pietre colorate sau sticla colorata servite, iar din ele imaginea dorită; în prima metodă, imaginea era compusă din mai mult sau mai puțin bucăți mari de marmură, tăiate cu precizie sub formă de obiecte reproductibile Mozaicurile pompeiene de acest fel, prototipuri ale mozaicurilor florentine, pot fi văzute în Muzeul Napolitan ("Satirul și Bacchante") și prototipul romanului - în Palazzo Colonna din Roma („Întemeierea Romei”) Mozaicurile egiptene joacă rolul principal printre mozaicurile de tipărire Asta arată cât de grozav influență artistică, emanând încă din Alexandria Cel mai mare mozaic înfățișând Nilul, se află în Palazzo Barberini din Palestrina Este colorat, plin de viață Peisaj egiptean reprezentând râul sacru în timpul viiturii sale mozaicuri de vile Adrian, împrăștiat printre diverse colecții (la Vatican, Capitolin, Berlin și altele muzeele), cele mai bune dintre cele datând din vremurile imperiului, corespund caracterului general al artei epoca lui Hadrian Dintre aceste lucrări, suntem deja familiarizați cu porumbeii capitolini, reprodus dintr-o probă elenistică binecunoscută (vezi Fig ) merita de asemenea atenție deplină la imaginile animalelor, cum ar fi, de exemplu, mozaicul din Berlin, reprezentând lupta centaurilor cu animalele sălbatice, și mozaicul Vatican, pe care reprezentat de un leu care atacă un taur (Fig ) Intrigile unor astfel de picturi sunt, aparent, amintiri ale spectacolelor de circ Mozaic al Muzeului Lateran care înfățișează rămășițele feluri de mâncare, își arată originea elenistică prin însuși faptul că este expusă numele artistului este Heraclit Dimpotrivă, o imagine grosieră mozaică a sportivilor, provenind din termen de Caracalla și situat în Lateran, este o operă caracteristică de artă romană a secolului al III-lea î Hr n e Pardoselile de mozaic ale operei maeștrilor romani de provincie ne introduc deja în era completului declin În epoca imperială, nu lipseau experimentele în decorarea coloanelor și coloanelor cu mozaicuri ziduri, după obiceiul alexandrin Partea de mijloc a zidului scenei din teatrul Scaurus din Roma, potrivit lui Pliniu cel Bătrân, era formată din sticla era probabil decorata cu mozaicuri de sticla Din Pompei vin patru runde coloane înfățișând scene de vânătoare pe fond albastru, situate la napolitan muzeu În Pompei însuși se mai păstrează, de sus în jos, câteva nișe de fântâni sau nimfee acoperite cu mozaicuri Lucrările de acest gen sunt foarte curioase din punct de vedere tehnic, ca precursori ai decorațiunii în mozaic a absidelor din bisericile creștine timpurii Exemple de picturi de șevalet din epoca Imperiului Roman pot fi considerate elenistice portrete de mumie din Egiptul Mijlociu Un număr destul de mare de lucrări de acest fel au fost de mult timp se află în colecțiile pariziene și în colecția de antichități Dresda Datorită descoperirilor realizate în Faium de Graef, Kaufman, Petri și alții, multe colecții mari dețin acum câteva copii ale portretelor similare, care sunt deja de cea mai mare importanță deoarece acestea sunt singurele mostre de pictură antică care au supraviețuit până în vremea noastră scânduri de lemn și scris din ceară encaustică Precizările lui Donner cu privire la execuția tehnică a acestor lucrări ni se pare, în ciuda obiecțiilor altor oameni de știință, destul de convingător Portretele în cauză sunt în mare parte pe jumătate de lungime, fără brațe DIN ele transmit trăsăturile individuale ale persoanelor de ambele sexe și de diferite vârste, privindu-ne cu ochii mari În vremurile străvechi în Egipt pentru a reproduce capete de mumii, ele recurgeau de obicei la plastic, și numai în epoca grecească astfel reproducerile au început să fie înlocuite cu portrete pictate pe scânduri Cu toate acestea, nu toți oamenii de știință admite, ca și Ebers, că unele dintre aceste portrete aparțin epocii ptolemeice Fără fără îndoială, majoritatea aparțin secolelor I și II d Hr e , dar, aparent, este posibil să în mod inconfundabil consideră-le monumente ale artei Imperiului Roman, care era răspândită peste tot Egipt sub Stăpânirea romană a rămas elenistică; Elenistica era în ea și portretul pictura, ale cărei ultime lucrări sunt aceste plăci Cele mai bune sunt diferite atâta amploare și putere a modelării, atâta prospețime și strălucire a culorilor și, în același timp, așa expresivitatea chipurilor înfățișate, pe care în istoria portretului european le întâlnim pentru prima dată abia în secolul al XVII-lea Câtă putere, severitate și caracteristică generală în expresie și poza doamnei Alina, în portretul ei, aflat în Muzeul din Berlin și scris împotriva obiceiuri, tempera pe pânză! Ce rigoare clasică cu toată căldura expresiei trăsăturile feţei diferă într-un portret feminin aparţinând Muzeului Giza (Fig ) şi care o amprentă clară a individualității este vizibilă în fața unui alt portret feminin păstrat în același muzeu (Fig )! Pe lângă aceste portrete, trebuie menționat un portret al unui bărbat cu incorect, trăsături aspre, aflate în Muzeul Național din Copenhaga, și despre portretele unui tânăr Tip european și o bătrână cu bucle scurte, gri false, în Munchen Antiquarium Aici se ridică în fața noastră nu numai întreaga lume a artei, ci și întreaga lume a vieții Arta de a decora cărțile cu desene a venit și din Egipt la Roma A fost în mod repetat este indicat că această ramură a artei s-a răspândit și în întreaga lume grație elenismului Au supraviețuit doar desene în manuscrise (miniaturi) din perioada ulterioară a lumii antice pentru că chiar și cele mai vechi dintre ele aparțin doar celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea, apoi luarea în considerare a acestora, de fapt, depășește deja domeniul de aplicare al acestui capitol Cu toate acestea, printre aceste desene, cele mai recente creații ale picturii antice, semnalăm, în primul rând, cele publicate de Strigovsky și păstrat în bibliotecile principale din Viena și Bruxelles și biblioteca Barberini din Roma copii ulterioare ale desenelor calendaristice ale cronografului din și, în al doilea rând, pe de desene la manuscris pierdut al Iliadei, păstrat în Biblioteca Ambrosiană din Milano și publicat de A May și pe de desene din Vatican lista incompletă a lui Vergiliu (nr ) În desenele pentru Iliada, observăm din nou ineptitudinea transmiterii formelor și motivelor individuale circulaţie Episoadele prezentate sunt adesea împrăștiate pe un fundal vast fără legătura reciprocă Imaginile cu Scamander sunt destul de peisagistice Dar dacă comparăm, de exemplu, imaginea lumii interlope din această serie cu imaginea ei pe una dintre frescele Odiseei peisajele Muzeului Vatican, se observă imediat cât de mare este distanța care separă limbajul inteligibil arta din ultima vreme a Republicii Romane din balbuirea artistica a epocii declinului imperiu Sculptură Sculptura idealistă elenistă din Italia, în esență, și-a spus ultimul cuvânt în lucrări ale şcolii neo-atice şi ale şcolii din Pasitel Singurul slogan al acestei industrii arta a devenit o imitație a marilor maeștri ai vremurilor trecute Adus la Roma original lucrări de daltă grecească și turnare grecească au fost distribuite în multe exemplare și uneori, din cauza unor cerințe speciale, au existat abateri de la originale și aproape întotdeauna sensul lor spiritual și subtilitatea artistică au dispărut Multe dintre sculpturile menționate pe care vedem imitații ale operelor magistrale din perioada de înflorire a artei grecești, aparțin celor mai bune lucrări de acest fel Cele mai slabe sunt antichitățile obișnuite ale noastre muzee Cele mai bune dintre lucrările epocii lui Hadrian erau încă pline de aceeași viață ca doi centauri de marmură gri închis de Aristaeus și Papias din Afrodisia, situat în Muzeul Capitolin În alte repetări ale acestor sculpturi, mici cupidon; centaurul bătrân îl poartă pe zeul iubirii, ca împotriva voinței lui, iar centaurul mai tânăr este fericit și renaştere Desigur, Aristaeus și Papias au fost, dacă nu maeștri elenistici, pe care au aparţinut originalelor acestor statui, apoi copiştilor greci ai operelor elenistice Dar amândoi erau încă buni tehnicieni, iar alegerea în sine este caracteristică perioadei în care lucrau materialul lor Atât în arhitectură, cât și în sculptură, găsim din ce în ce mai mult folosirea soiuri colorate de marmură în loc de albă, cu o colorare plină, deși slabă sarcina principala sculptura sub Hadrian a fost producția de nenumărate statui și busturi Antinous, cu care a înzestrat toate instituțiile artistice și religioase ale imperiului Cum se ştie că Antinous era un tânăr chipeş, favoritul lui Adrian; să-i salveze viața, Antinous, mânat de superstiția medicală, s-a sacrificat pentru ea și s-a înecat în Nil Împărat și-a exprimat recunoștința față de prietenul decedat, adăugându-l la adunarea zeilor și comandând dă-i cinste divină în tot imperiul Ca urmare, numeroase statui și busturi supraviețuitoare ale lui Antinous - un tânăr impunător cu un piept larg, mare, strict trăsături faciale, buze plinute, expresia visătoare a ochilor, Luvru (Fig ) Despre toate acestea imagini luate împreună, a scris Didrikson În aceste statui şi busturi înzestrate cu expresie melancolică și pentru toată vitalitatea lor individuală, referitoare nu la la fel de mult față de portretul roman, cât și de elenismul idealist, Antinous apare acum sub forma lui Bacchus, acum sub forma lui Hermes, acum sub forma lui Apollo, adesea chiar și în Costum egiptean, sub forma lui Osiris Dintre aceste imagini, statuia colosală este celebră Antinous ca Bacchus, în Rotonda Vaticanului, și un bust al lui Antinous, în aceeași colecție Unul dintre Cele mai frumoase busturi ale lui Antinous se află în Muzeul Luvru, din Paris trăsături nobile putem admira și un tânăr fermecător în napolitan, britanic și berlinez muzee și Albertinum din Dresda Romanii fuseseră de mult obișnuiți să considere zeitățile grecești ca pe ale lor; deci relucrare în imaginile zeităților grecești în conformitate cu ideile mitologiei italiene locale erau de obicei limitate în sculptura romană la atribute Lanuvinskaya Juno Sospita, colosală și austeră, stă în Rotonda Vaticanului cu o piele de capră acoperită peste cap și legat la piept Palierul scărilor Muzeului Capitolin este decorat cu un aspect vesel și opulent figura Liberei într-o piele și o coroană de struguri - o statuie reprezentând o zeitate feminină, asociat cu vechiul zeu italian al vinului Liber Janus, Flora, Vertumnus, Fortuna - toate acestea sunt romane zeități ale căror imagini artistice sunt modificări ale tipurilor grecești Încercările de dezvoltare independentă ulterioară a sculpturii în rândul romanilor au fost exprimate, pe de o parte lateral, în personificările naturii, orașelor și popoarelor, asemănătoare celor care erau comune în Arta greacă a timpului elenistic, pe de altă parte - în imaginile străinilor zeități al căror cult, după ce zeii greci se contopiseră de mult cu cei romani, s-a răspândit romanii din ce in ce mai mult Poate, fără îndoială, sculptorul roman Coponius nu este un singur fenomen în el Lui i se atribuie statui a popoare cucerite de Pompei Dar figuri ale orașelor din Asia Mică pe soclul statuii lui Tiberius, dedicată acestuia în anul d Hr e aceste orașe au fost fără îndoială lucrare grecească „Baza Puteolană” a Muzeului Napolitan este o imitație a acestui soclu LA izvoare scrise există indicii de lucrări romane similare de o mai mare dimensiunea, iar personificările ulterioare de același fel sunt adesea singurele figuri idealiste în reliefurile istorice romane, despre care vom vorbi mai târziu de mai jos Introducerea zeităților străine în Olimpul grecesc și transformarea personificărilor străine zeii în greacă au început în Orientul elenistic Diana cu multe sâni din Efes păstrat în sculptura romană Una dintre statuile ei, neagră și îmbrăcată în galben, este în Muzeul Napolitan (Fig ) Chiar și Briaxis l-a reunit pe egipteanul Serapis în Alexandria cu zeul grec al lumii interlope Pluto și cu cea mai înaltă zeitate a cerului Zeus Statuile lui Serapis acest gen nu este neobișnuit în muzeele romane Ulterior, zeitatea preferată a Italiei a devenit Isisul egiptean Imitație pur exterioară a formelor, îmbrăcămintei și atributelor egiptene în statuile romane ale lui Isis și ale preoteselor ei, se distinge printr-o oarecare teatralitate, care, totuși, nu a intervenit aceste statui par egiptene pentru locuitorii Italiei; acelasi lucru se poate spune despre imagini cu Harpocrate, Anubis, Canopus și zeități siriene precum Zeus-Baal și călare sau aşezat pe un leu al „Mamei Mari” Din vremea lui Domițian și Commodus s-au mutat pe front planul cultului asiro-persan al lui Mithra, căruia i s-a atribuit deținerea secretului nemuririi Jertfa unui taur a fost una dintre faptele principale ale acestui zeu și, prin urmare, una dintre cele principalele rituri ale cultului său și, prin urmare, sacrificarea taurului de sacrificiu de către Mithra, prezentate sub forma îmbrăcat într-un mod asiatic, care de obicei are loc într-o peșteră sau într-o grotă boltită, a devenit una dintre temele preferate ale imaginilor plastice în timpul declinului artei Similar statui se găsesc destul de des în muzeele romane; au ipostaze și toate liniile de figuri, chiar și Victorii, oferind jertfe, seamănă cu balustrada templului din Atena, de care noi vorbit Unul dintre cele mai bune „Sacrifice Mithra” se află în Muzeul Lateran din Roma Ele sunt deosebit de frecvente printre operele de artă provincială romană, care sunt de exemplu, două reliefuri păstrate în colecția de antichități din Karlsruhe, unul din Nijenheim și celălalt din Osterburken Ultimele eforturi ale artei idealiste elenistico-romane au apărut în relief imagini pe sarcofagele de marmură ale imperiului În ciuda muncii excelente a lui F Matz și despre studiul amplu și amănunțit al lui Robert asupra sarcofagelor supraviețuitoare, istoria lor decorațiuni sculpturale din vremea lui Alexandru cel Mare până în epoca lui Antoninus, când obiceiul arderea cadavrelor și depozitarea urnelor cu cenușa lor în columbarium a fost din nou înlocuită de înmormântare a morților în piatră, sicrie „devoratoare”, nu a fost încă întocmit cu toate acestea știm că atât în vremurile de mai târziu, cât și în cele timpurii, sarcofagele realizate în limba greacă ţări care diferă de cele efectuate la Roma sarcofage greceşti într-o măsură mai mare decât Romane, cu forma și capacul de fronton, amintesc de originea lor din imitație Cladiri rezidentiale; decorațiunile lor în relief nu sunt atât de abundente și sunt situate pe toate cele patru laturi, în timp ce sarcofagele romane, de obicei plasate pe pereți, sunt decorate cu lucrări sculpturale numai pe față și pe două laturi laterale scurte, dar în abundență mai mare Sarcofag în Biserica Santa Maria sopra Minerva din Roma, înfățișând pe Hercule luptă cu un leu, Robert atribuit vremurilor Republicii Romane; vizavi, celebrul sarcofag înfățișând Hippolit și Fedra, găsite la Salonic și acum la Constantinopol, aparține perioadei ulterioare a imperiului În sarcofagele romane reale din vremea lui Antoninus, capacul devine mai plat și, uneori, deși în cazuri excepționale, se transformă într-un pat cu pene pe care se află pe jumătate figura defunctului, ca pe vechile sarcofage etruriene Un exemplu de astfel de sarcofage este așa-numitul mormânt al lui Ahile din Adunarea Capitolină, pe capacul căruia se sprijină cuplul sotii Pereții acestui sarcofag sunt decorați cu reliefuri cu mai multe figuri, iar din cauza amurgului, în care trebuia să stea sarcofagul, figurile din față sunt tăiate foarte clar și convex Conținutul reliefurilor, care în general abundă în cifre, a fost livrat în cea mai mare parte de către greci mitologie, dar uneori viața reală S-a acordat preferință miturile lui Meleager și Atlanta, Endymione și Selene, Eros și Psyche, Pluto și Proserpină; iubit de asemenea legende despre Niobide, Oreste, răpirea lui Leucipide Alături de reluări frecvente Procesiunile bacchice înfățișau procesiuni solemne ale zeităților mării Odată cu bătăliile giganții și amazoanele, moștenite din arta antică, au reprezentat bătălii cu barbarii, evenimente din trecutul relativ recent Uneori, alegerea intrigii face aluzie simbolică la mister viata si moarte Acest lucru se vede cel mai clar pe sarcofagul lui Prometeu din Muzeul Capitolin (Fig ): Este înfățișată Pallas Athena, dându-i lui Prometeu sufletul uman sub forma unui fluture, apoi zburând departe de defunct în aceeași formă Dar intrigile liber-ficționale sunt aproape inexistente se intalneste În majoritatea motivelor, originea lor elenistică este izbitoare Probabil, existau depozite speciale de originale picturale și plastice, deschise către utilizare generală pentru producătorii de sarcofage Limbajul formelor în acestea din urmă, la început pur și puternic, rapid dărăpănat și sălbatic În cele din urmă, chiar și o adâncitură sculptată pentru corpul decedatului, a fost lăsat dărâmat cumva Arta a coborât din nou la nivelul meșteșugului Mai ales existența surprinzător de lungă a necesității de a decora chiar și sicriele morților cu o fantomă lux artistic Portretul roman și reliefurile triumfale ne introduc într-o lume complet diferită Despre primul dintre aceste ramuri ale sculpturii au fost scrise de Bernoulli, iar aproximativ a doua - de Filippi și Courbo În domeniul portretului sculptura si relieful istoric sculptura a fost dominata de spiritul roman si sentimentul roman A fost necesar să se descrie cu acuratețe personalitățile noilor conducători ai lumii și să se glorifice pe marele lor fapte în Roma însăşi şi la limitele extreme ale universului Acesta este cu adevărat imperial roman arta a fost realistă în sensul cel mai deplin al cuvântului și tocmai pentru că este realistă arta, desi uneori considera necesar sa se arunce peste ea o mantie de idealism sau revenirea la nuditatea idealizată și dată fiind imaginea evenimentelor și chipurilor sale timpul, fără să vrea, a devenit artă istorică pentru posteritate într-un sens mai apropiat cuvinte decât cele care, în vremurile trecute, au produs imagini inventate ale unui asemănător drăguț Sub Augustus, sculptura portretului roman și relieful triumfal au fost dominate de reținere deliberată în spiritul tradițiilor grecești antice recent reînviate; în perioada de la Tit înainte de Traian, aceste ramuri ale artei s-au bucurat de propriile lor, mai recente și mișcări îndrăznețe; sub Hadrian, o revenire la antichitate a venit din nou pentru o scurtă perioadă de timp, renașterea tendinței grecești în arta romană După Adrian, declinul a mers irezistibil Sub Constantin, forța creatoare străveche a dispărut complet și în această zonă Sarcina sculpturii portretului roman a fost la început reprezentarea unor persoane private Cel mai bun din ea lucrările erau busturi, statui de lungime întreagă și figuri așezate ale cetățenilor romani, soțiile lor și fiice, iar în aceste lucrări găsim, după cum sa menționat deja mai sus, caracteristica și vitalitate reală, autentică, surprinsă cu o astfel de observație directă realitatea, care nu apare nici în busturile portretelor elenistice, în ciuda caracterul lor individual Plasticitatea portretului roman și-a atras atenția asupra principalului imagine asupra celor mai esențiale trăsături ale capului; orice altceva era de obicei format conform mai multor sau reguli generale mai puțin stabilite, iar în unele cazuri chiar pregătite dinainte, despre stoc Dintre statuile feminine găsite în Herculaneum și păstrate la Dresda Albertinum, cel mai în vârstă reprezintă o femeie cu un cap frumos plin de individ viața, în timp ce două statui ale unui timp mai târziu au trăsături oarecum obișnuite Hainele de pe ele și dispunerea faldurilor sale sunt grecești Doi care sunt originari din Herculaneum statui ecvestre ale membrilor familiei Balba, in Muzeul Napolitan, vedem deja perfect capete romane sculptate, inteligente, vii Naturalitate uimitoare, combinată cu Severitatea și măreția grecească, trăsăturile faciale ale „Vestalei” Muzeului Thermae, deja legate de epoca lui Traian (Fig ) Printre busturile primelor timpuri ale imperiului, bustul lui Clitia este deosebit de remarcabil, în Muzeul Britanic - o imagine feminină grațioasă și castă, parcă ar crește din cupe de flori Sculptura portret roman s-a transformat apoi în artă imperială în totalitate sensul cuvântului Statui, busturi și capete ale împăraților romani și pe lungime completă membrii familiilor lor, bărbați și femei, sunt importanți atât ca documente istorice, cât și ca monumente, mărturisind mai întâi cursul dezvoltării, iar apoi declinul artei în vremuri imperiu Măreția spirituală a nobililor împărați se exprimă în capul lor cu aceeași claritatea, precum și nesemnificația morală din capetele Cezarilor, care erau flagelurile omenirii La nu contează cum ar fi înfățișat împăratul: într-o togă pașnică, ca președintele senatului, într-o mantie fie că este aruncat peste ceafă, ca un mare preot, fie complet înarmat, ca un general, sau gol, în forma unui zeu sau erou Aruncă o privire la capul tânărului Augustus, păstrat la Vatican (Fig ) Există în zonă sculptură portret, ceva mai bun, mai veridic și mai nobil decât ea? Aruncă o privire atunci pe celebra statuie a lui Augustus deja în vârstă, găsită în Prima Porta și expusă și în Muzeul Vaticanului (Fig ) Augustus blindat ține un discurs trupelor sale; mâna dreaptă este ridicată într-un gest oratoric; scoica este decorată cu relief elenistic, înfățișând în personificări maiestuoase cerul și pământul și stăpânirea romanilor asupra tuturor lumea; buzele împăratului sunt închise, deși cuvintele par să iasă din ele și toate trăsăturile feței sale elocvent Și aici viața interioară este exprimată mai ales în cap Cupidon călare delfinul de la picioarele lui August face aluzie la Afrodita, strămoșul casei lui Iulius Muzeul Capitolin deține o statuie frumoasă a unei femei așezate despre care se crede că este nepoata lui Augustus Agrippina Bătrân (Fig ) Motivul statuii drapate așezate este aici din nou elenistic, dar inteligent chipul vioi este în întregime roman În Luvru există un bust bun al lui Tiberiu într-o coroană de stejar; dacă bustul Muzeului Capitolin îl înfățișează într-adevăr pe Caligula este deschis la îndoială Celebră este statuia colosală a Muzeului Lateran, care îl înfățișează pe Claudius așezat pe un tron în poza lui Zeus Condus de mândrie, Nero a ridicat o statuie de bronz în fața Casei sale de Aur în sine, mai mare decât Colosul din Rodos Interpretul acestei piese, pe care Pliniu cel Bătrân l-a subliniat ca exemplu al declinului tehnologiei de turnare, Zenodor este considerat, evident din nou grecesc În busturile lui Nero, executate ceva timp mai târziu, apare o barbă scurtă, ca, de exemplu, pe un cap de bronz din Biblioteca Vaticanului În general, obiceiul bărbierit de aproape a existat până în epoca lui Hadrian Acest împărat a adus din nou la modă să poarte un scurt barba stufoasa, ca in Grecia antica Pe busturile împărăteselor se pot urmări schimbările care apar la coafuri Soția lui Adrian Sabina, în Muzeul Capitolin, în cuvinte Gelbig, „un exemplu de tehnică a marmurei de bravura” din vremea numitului suveran Capetele lui Mark Aurelius, bun ca portretele, artistic deja mai slab Ecvestru de bronz statuia acestui împărat, care stă pe Capitoliu și este atât de des menționată în scrieri, în ciuda deficiențelor sale, la de ani de la fabricarea sa a servit drept model pentru imitatii În secolul III tipuri de împărați devin din ce în ce mai barbari, iar reproducerea lor mai neglijent, deși busturile lui „Satana” Caracalla (m ) sunt încă pline de viață uimitoare Debutul rigidității medievale se face deja simțit în capul colosal, situat în curtea Palazzo dei Conservatori, din Roma, pe care noi, împreună cu Eugene Petersen, considerăm capul lui Constantin cel Mare Trecerea de la sculptura portret la reliefurile triumfale este reprezentată de imagini cu barbari Capul unui tânăr german, la British Museum, capul unui tânăr german, la Sankt Petersburg Schitul, trei capete dacice colosale, la Vatican, sunt exemple tipice ale lucrărilor acestuia drăguț O serie de reliefuri triumfale din vremea Imperiului Roman încep cu cele care împodobeau Altarul Păcii, „ara pacis Augustae”, ridicată în anul î Hr e Senat în onoarea lui Augustus pe Campus Martius și sfințit în anul î Hr e Recunoașterea fragmentelor sale împrăștiate prin diverse colecții (Palazzo Fialo, Villa Medici și Vatican din Roma, Uffizi din Florența, Luvru din Paris), este în meritul pr von Dun, dar am obținut conceptul exact al acestui altar datorită lui Evgeny Petersen Suprafața exterioară a peretelui circumferențial al altarului, delimitată de pilaștri, a fost împărțit de o bandă orizontală, decorată cu un meandru foarte elegant, în două niveluri: nivelul inferior era ocupat de o ghirlandă de acant extrem de luxoasă cu flori stilizate; în nivelul superior, pe ambele părți ale porții de intrare, a fost înfățișat sacrificarea unui taur; în mijlocul laturii din spate era un binecunoscut relief de trei elemente (acum în Galeria Florentină Uffizi), considerate mult timp un model Reprezentare antropomorfă elenistică a naturii; procesiune solemnă în care familia împăratului este implicată, părăsind acest tablou, se îndrepta pe ambele părți ziduri la jertfa prezentată la poarta de intrare Stilul acestor reliefuri este dublu (altorelief și basorelief), dar totuși auster și nobil; chipurile figurilor descrise sunt diferite portrete subtile În general, acest monument, aparținând în raport cu decorativ, evident, al doilea stil de pictură murală pompeiană, dă un bun o idee despre puritatea și prospețimea formelor de artă în epoca augustană În trei mari reliefuri înfățișând grupuri de războinici și împodobind odată arcul Claudius, iar acum situat în Vila Borghese, lângă Roma, figurile din prim plan ies în afară înainte chiar mai mult decât asemenea figuri de pe Altarul Păcii Dezvoltarea în continuare a reliefului la roman spirit pe care îl vedem în sculpturile arcului lui Titus Cele două imagini principale de pe el, legate de triumf Tit, după distrugerea Ierusalimului, împodobește zidurile de sub arcul treptei Pe una din fețe împăratul însuși este reprezentat, călare, însoțit de alaiul său, pe un car învingător tras de patru cai, care sunt conduși de căpăstrui Roma (Fig ) Pe de altă parte este prezentat o procesiune triumfală în care poartă, printre altele, ustensilele confiscate în templul lui Iehova menora Dezvoltarea stilului este prezentată în aceste imagini în principal de adâncimea spațiului realizată prin utilizarea a trei planuri de imagine ale reliefului în loc de Două; un proaspăt simț al realității emană din întreaga mulțime de plămâni nobili și îndrăzneți din ei mişcări ale unor figuri a căror vitalitate era cândva sporită prin colorare şi aurire Gardurile forului, săpate în și apoi restaurate, aparțin timpului lui Traian Pe ei interiorul înfățișează așa-numita Suovetaurilla, o oaie, un porc și un taur - animale mari sacrificii ale statului roman La exterior sunt diverse fapte ale lui Traian ca binefăcător al romanilor Stilul acestor reliefuri este și mai aproape de pitoresc Toate clădirile din fundalul forumului sunt reproduse aici în relief plat Arcul lui Traian din Roma a fost distrus Reliefurile ei magistrale, dintre care sunt minunate rotunde imaginile care glorificau viața acestui împărat au fost ulterior transferate în arc Constantin, reprezintă o combinație extrem de atractivă de forță realistă cu simțul stilului, moștenit din vremurile anterioare Cât despre coloana lui Traian, ea stă încă la locul ei (Fig ) reliefuri care se înfășoară este înfățișat, așa cum ar fi, cu o panglică spirală de marmură, care face de spire complete pe ea episoade din războaiele biruitoare ale împăratului cu dacii Figuri individuale din aceste reliefuri, ajungând la o înălțime de de centimetri, sunt mai mult de Două campanii împotriva dacilor și înfrângerea lor finală sunt descrise în toate detaliile lor, puternic, real și viu Schimbarea rapidă de la o scenă la alta excită privitorul, așa cum E Petersen, „un interes din ce în ce mai mare” În concluzie, Decebal, liderul celor învinși, urmărit de romani, „cade sub un stejar, tăindu-și singur gâtul cu o sabie strâmbă” În acest fel, vedem că romanii în aceste imagini au ajuns la adevărata artă istorică Deși în reliefuri, se observă că la ele au lucrat diferiți maeștri, dintre care unul, în jos părți ale benzii le-au făcut în mod deliberat mai plate, iar altele, în partea de sus, mai mult convex, totuși, această lucrare sculpturală în ansamblu are o completă acelasi personaj Reliefuri din monumentele în cinstea lui Hadrian și Marcus Aurelius sunt păstrate în Palazzo dei Conservatori Opt plăci cu imagini ale actelor de stat ale împăratului, situate pe lung laturile arcului de mansardă al lui Constantin, sunt, după cum a dovedit Petersen, tot în epocă Marcus Aurelius Relieful mare care se înfășoară în jurul coloanei lui Marcus Aurelius nu este altceva decât imitație a unui model executat cu de ani mai devreme decât el Acest relief în spirală face în jur coloanele au de revoluții și reprezintă episoade din campania împăratului împotriva marcomanilor Nou caracteristicile originale se găsesc aici doar în unele locuri Chiar și intervenția lui Jupiter Pluvius, exprimând antropomorf puterea naturii și dând romanilor răcoare cu pâraiele ploaia și barbarii înspăimântători de grindină fuseseră deja înfățișați în același gen înainte Caracter relieful este mai puțin plastic; figuri în loc să fie plasate una în spatele celeilalte, înfățișat stând unul lângă altul; detaliile minore ale peisajului rup adesea legătura Locație În toate acestea nu se poate să nu vedem slăbirea puterii artistice Pe baza acestor reliefuri au fost realizate decorațiunile sculpturale ale arcului de Nord, ridicat în anul n e pentru a comemora victoria împăratului asupra parților Nici un arc nu a abundat așa reliefuri ca acesta, dar nici un alt relief nu mărturisește în aceeași măsură ca și despre declinul simţului plastic În alcătuirea procesiilor descrise aici, întinzându-se pentru spații vaste, aranjarea figurilor una lângă alta, reprezentând uneori patru, cinci pauze, înlocuiește complet plasarea lor promițătoare una după alta Poate sa să ne gândim că în fața noastră se află un relief asirian de stil ulterior În același timp, limbajul formei unele părți sunt nepoliticoase și greșite Cea mai bună dovadă a sărăcirii extreme a creativității la momentul în cauză este faptul că atunci când în secolul al IV-lea s-a construit arcul de triumf al lui Constantin cel Mare, apoi pentru ea decorațiunile au trebuit să fie jefuite de arcul lui Traian și de alte monumente Lucrări din aceeași epocă Constantin, într-o asemenea măsură, se disting prin sărăcia ficțiunii și incapacitatea de a stăpâni forma și exprimat artistic, că arată clar căderea finală a artei antice După aceea, au trebuit să treacă o mie și o sută de ani înainte ca urmașii romanilor să fie în stare restabili legătura artei sale cu cele mai bune exemple ale anticului Lucrări și ornamente artistice și industriale Concluzie În zona vastă a frumuseților artei aplicate, care include nenumărate ustensile, ornamente și bijuterii - lucrări de dimensiuni mici, dar adevărate artistice, legile arhitecturii, apoi sculptura, apoi pictura separat sau toate aceste ramuri ale artei în agregat și, totuși, au intrat în mod natural drepturile și ornamentația lor Produsele de artă și meșteșuguri care au supraviețuit din vremea romanilor imperiile sunt realizate în principal din piatră, argilă, bronz sau metale nobile Produse din copac nu a supraviețuit; din țesături, cu excepția egiptenilor, până la noi au ajuns doar mici rămășițe Decorațiunile de artă sunt acum mai mult în relief decât plate Ceramica pentru dvs decorarea a încetat de mult să recurgă la pictură, care a fost utilizată pe scară largă în Grecia și în Italia elenistică timpurie, dar a început să folosească ornamente semi-elevate Lut lămpi, păstrate în număr nenumărat, în raport cu oportunitatea formei lor și semnificația bijuteriilor, pot fi puse la același nivel cu alte argile vasele Cele mai importante sunt aurul și bijuteriile Am vorbit deja despre lucruri de argint găsite în Pompei, Boscoreal, Hildesheim și în alte locuri, în principal fel ca despre lucrările elenistice (vezi Fig și ) marfă romană brusc diferă de ele prin inscripțiile latine ale maeștrilor și adesea prin decorațiuni mai luxoase, care, totuși, sunt uneori mai puțin consecvente cu forma obiectelor în sine Dacă magnific craterul de argint Hildesheim al Muzeului din Berlin cu o ghirlandă stilizată animată figuri de cupidon și animale marine, este în concordanță cu ideea noastră de Arta elenistică, apoi vaze, complet împletite cu ramuri realiste, ce, de exemplu, un vas pompeian cu ramuri de viță de vie, păstrat în Muzeul Napolitan și un minunat vas din Boscoreale cu ramuri de măslin, aflat în Muzeul Luvru (Fig ), ne apropiem de conceptul nostru despre natura ornamentației înainte de începutul erei imperiului În ceea ce privește cameourile, este mai ușor de stabilit granița datorită faptului că imaginile îi slăvesc pe împărații romani; dar camee magnifice din primele zile ale imperiului, precum, de exemplu, celebra „Gemma august” a Cabinetului de Antichități din Viena, Gemma Tiberiana Colecția Națională pariziană și Gemma Claudiana a Cabinetului de la Haga, care diferă în general, un stil bun și o manoperă fină nu pot fi comparate cu cameeurile Ptolemeilor (vezi fig ) Același lucru trebuie spus despre monedele din vremurile imperiului Adevăratul roman este cuprul monedă la fel ca cu imaginile capului unui Ianus cu două fețe pe o parte și prora unei nave pe o alta Monede imperiale romane, care la începutul imperiului, ca în epoca lui Hadrian, aveau Caracter grecesc, a rămas tot timpul doar repetări proaste ale modelelor grecești, și după Adrian și în această ramură a artei a început un declin rapid Printre obiectele grațioase ca formă și decorate artistic, care au ajuns până la vremea noastră ustensilele sunt dominate de obiecte din marmură și bronz Colecții din Roma și Napoli deosebit de bogat în mese, fotolii, trepiede, suporturi pentru lămpi, taburete și vase magnifice de marmură albă și colorată Ornamentarea acestor obiecte devine din ce în ce mai luxos în timp Picioarele meselor și trepiedelor sunt de obicei modelate labe de leu puternice, elastice Capătul superior al piciorului mesei, tranziția către care din partea de jos deghizat cu un ornament cu un motiv stilizat de acant, uneori realizat sub forma unui leu capul susținând scândura mesei Sfincșii așezați servesc și ca picioare de masă Cu exceptia Ar trebui indicată masa de marmură trepied de la Pompei, aflată în Muzeul Napolitan mese frumoase, ale căror picioare sau părți inferioare mai largi, acoperite cu lux ornamente, păstrate de rezervoarele din atrii pompeiene, de exemplu, în casa lui Cornelius Rufus După un candelabru latin cu o bază cu patru fețe și un fust spiral decorat cu frunze de acant plantate separat, o pereche de candelabre Vatican merită atenție cu o bază triedrică, dens decorată cu frunze luxuriante de acant (Fig ) Ustensilele din bronz sunt în cea mai mare parte mai elegante decât obiectele din marmură și sunt mai bine executate, într-un mod mai mult caracter grecesc Picioare de bronz ale trepiedelor sau meselor, candelabre fuste, mânere scaune mai zvelt și mai frumos În ei, împreună cu labele de lei și pantere, adesea apar picioare subțiri de capră; datorită micii suprafeţe ornamentate a decorului devin mai subțiri și mai grațioși Pompei a salvat pentru noi mulți mici produse artistice de acest fel; cele mai frumoase dintre ele sunt păstrate în Muzeul Napolitan Este deosebit de celebru Silenus, care, cu un efort remarcat în toată mișcarea, se ridică cu mâna stângă, un șarpe ghemuit într-un inel - o figură care, evident, a servit drept suport pentru unii vreun vas greu Admirația generală excită pe bună dreptate un trepied frumos, ale căror picioare elastice, bogat ornamentate, se termină în partea de jos cu labe de panteră și în vârf sunt figurile de sfincși așezați cu aripile ridicate sus (Fig ) Trepiede pentru lămpile sunt foarte diverse ca formă: de la suporturi foarte joase la foarte „candelabre” înalte și zvelte, de la picioare pentru o lampă la standuri complexe cu multe tranşee Un astfel de trepied, de regulă, este echipat cu o placă orizontală în partea de sus, pe care au fost amplasate lămpi; dar aceştia din urmă erau adesea atârnaţi şi de lanţuri de bronz de ale lui pinteni; în acest caz, trepiedului i s-a dat uneori aspectul unui trunchi de copac cu ramuri, sau pe farfuria menționată, care a fost făcută lată de necesitate, mică imagini plastice, al căror complot a fost împrumutat în cea mai mare parte de la Bacchic ciclu Din punct de vedere al stilului strict, departe de tot ce a fost creat de arta greco-romană meșteșuguri din Roma, Etruria și Pompeii, rezistă criticilor; dar trebuie admis că producătorii de produse legate de aceasta au fost în multe cazuri înzestrați cu mai mult decât ai noștri, simțul stilului și a permis imaginației lor să prevaleze decisiv asupra stabilitului legi și practici În general, numai artiștii din Asia de Est au putut în aceeași măsură ca grecii și romanii, dați ustensilelor și ustensilelor o formă de bază elegantă și în același timp convenabilă și decorați-le inteligent, cu inventivitate și gust pline de resurse Din păcate, din ceea ce este creat cel mai excelent de acest gen, a supraviețuit foarte puțin, cu excepția vaselor de lut În concluzie, să revenim încă o dată la istoria dezvoltării ornamentației romane în toată ea agregate Alături de un meandru, o panglică ondulată, o linie împletită, o fâșie de doric și personaj lesbian, un șir de perle și denticule, cu rozete originare din Est, cu frize de palmetă helotos, romanii au moștenit din arta elenă cele proeminente frunze și tulpini înainte Acantul și alte foi copiate din natură au fost transferate la roman ornamentația este tot din greacă Lor li s-au alăturat figuri de animale și oameni, precum și flori stilizate de diverse feluri În epoca elenistică, plexurile de fructe și flori sub formă de ghirlande agățate de cranii de taur și uneori decorate cu panglici În în timpul imperiului, toate aceste motive au fost nu numai reținute, aplicate și combinate, ci și a primit o dezvoltare ulterioară Formele geometrice simple ale vremurilor bune sunt toate din ce în ce mai multe au căzut în desuetudine Coroane de plante, frunze și cârce de plante primite forme din ce în ce mai moi, luxoase și naturale; sunt acum mai des decât înainte, în întregime toată suprafața era acoperită Dar lângă ei, așa obiecte precum vaze, unelte, trofee și streamers; undeva în legumă ornament, a fost introdus un nou schematism, indicând o revenire la geometric forme Combinația de elemente de decorațiuni arhitectonice moștenite din antichitate se repedează în ochii când se uită la fragmente de frize și cornișe principale ale templului nou construit de Tiberiu Concordia și Templul lui Vespasian (Fig ); aceste fragmente sunt păstrate în Tabularium, din Roma La număr Cele mai luxoase monumente de acest fel aparțin cadrului „ușii bogate” din Balbek, pe care cu greu a ratat cel puţin unul dintre motivele ornamentale lăsate moştenire de istorie Pe frizele termale Agrippa sunt delfini, tridenți și scoici între palmete; pe friza templului Vespasian, vedem deja vase de sacrificiu, baghete, topoare și cuțite - decorativ nou motive care apar împreună cu cranii și rozete de taur Trofee stivuite elegant găsit pe unele dintre capitale; le găsim şi pe o bază pătraunghiulară coloanele lui Traian Se poate vedea cum suprafețele întregi au fost umplute cu ornamente florale nu numai pe vaze, ci și pe partea inferioară a zidurilor Altarului Păcii din vremea lui Augustus Dezvoltare în continuare acest tip de ornament este un relief magnific de ramuri de gutui și lămâi, păstrat la Muzeul Lateran din Roma A Riegl a supus unui studiu detaliat dezvoltarea frunzelor de plante stilizate şi antene, iar pr Wyckhoff a subliniat frumos succesul utilizării formelor naturale în ornament ramuri de legume Pe măsură ce dorința de stilizare s-a retras în fundal, tendința naturalistă a apărut În ornamentație stilizată, vintage motivele de virici de plante, alternând cu palmeta, s-au apropiat treptat din ce în ce mai mult formă de acant Frunzele sale se potrivesc din ce în ce mai des cu viricile plantelor, ies din ce în ce mai sus printre acestea palmete sau flori de lotus stilizate, până când în cele din urmă sunt complet înlocuite Două nervii frizei păstrate din for reprezintă punctul final al acestei mișcări, care, în ciuda progresului aparent în raport cu naturalismul, dar de fapt numai fantomatică din cauza motivelor nenaturale ale acantului, nu a fost altceva decât o întoarcere la bariere ale schematismului Pentru a vă convinge de acest lucru, este suficient să priviți un fragment dintr-o friză localizată în Muzeul Lateran (Fig ) Ornamentația florală naturală, ca un relief figurat, s-a dezvoltat mai departe în spiritul picturii O ramură a unui platan pe un relief celebru din Museo Therme, din Roma, prelucrată plastic încă în conformitate cu natura, dar ramurile de relief mai sus menționate de gutui și lămâie copacii din Muzeul Lateran merg chiar mai departe din punct de vedere al pitorescului, deoarece este obișnuit în ei să calculul acțiunii luminii și umbrelor Preţioşii pilaştri ai mormântului sunt caracteristici acestei direcţii Gateriev, în Muzeul Lateran (Fig ) Vaze înalte împletite cu trandafiri, pe marginea de sus păsările stau, se ridică deasupra ramurilor de cireș care le înconjoară piciorul Nu toți aici frunză, nu fiecare floare este copiată direct din natură, dar tulpinile, frunzele, mugurii și florile ies în afară deasupra fundalului la diferite înălțimi și ar fi trebuit să fie un joc de culori originale, lumini și umbrele dau impresia unei asemănări complete cu natura În această lucrare a secolului al II-lea n e român arta urmează o cale care deja s-a abătut departe de căile artei grecești antice Dar un alt pilastru al Muzeului Lateran, acoperit cu ciucuri si frunze de vita de vie, este deja un curent invers, închiderea reliefului în limitele care înălțimea celui mai înalt dintre ei avioane În general, ornamentația elenistico-romană în toate fazele ei s-a străduit pentru o strictă dispunerea centrala sau simetrica a decoratiunilor in planurile rezervate acestora Ornamentarea așa-numitei conexiuni fără sfârșit, adică una în care suprafața este acoperită cu o rețea repetarea modelelor care sunt tăiate pe jumătate de-a lungul marginilor și, prin urmare, provoacă ideea repetiției fără sfârșit nu corespundea spiritului artei greco-romane in orice caz mai puțin, se pare, din Orientul Antic până în Grecia și din Orientul elenistic până în Italia au pătruns indicii de ornament „nesfârșit” asemănător Riegl a notat aluzii individuale la el în Reliefuri din stuc pompeian pe marginile pereților și în coloanele de mozaic pompeian, depozitat în Muzeul Napolitan; totodată, a observat că acestea sunt „directe și cele mai apropiate predecesorii ornamentului poligonal sarazin, constând din îndoit în unghi panglici ” Astfel, peste tot în vechiul zac germenii noului Cum a pătruns arta greacă, frumoasa descendență a tărâmului minunilor din nord Alexandru cel Mare către țările fierbinți ale Hindustanului, deci arta elenistico-romană a urmat legiunile imperiale în cele mai îndepărtate provincii, oriunde vulturii romani au zburat În același timp, arhitectura romană s-a păstrat la granițele imperiului însuși și peste tot la granițele sale, așa cum am văzut deja într-un număr suficient de exemple, ușor respectate influenţa artelor vecine În Orientul Îndepărtat, a căpătat parțial caracterul de est splendoarea, la hotarele sudice ale imperiului a fost însuflețită de spiritul africanului liber stepele Lucrările de arhitectură romană de pe Rin, pe Moselle și în Franța s-au reflectat în sine tărie și severitate galică și germanică În locul lui, vom urmări cum sub elenistic Influența romană, toate celelalte ramuri ale artei s-au dezvoltat printre barbarii nordici și s-au transformat în Arta provincială romană, ca toată arta elenistico-romană a prins rădăcini mult dincolo de granițele de est ale imperiului printre parți, sasanizi și indo-sciți și au dat noi, rădăcini străine, extinzându-și influența chiar și în India și China Niciuna dintre părți „Moștenirea antichității” a Lumii Vechi nu a dispărut complet, ci pentru a se alătura acestei moșteniri popoarele Europei au fost numite în primul rând; chiar şi în perioada cea mai întunecată a Evului Mediu, legătura lor cu această moștenire nu a fost complet eradicată Ce au descoperit și simțit grecii în regiune arta, atata timp cat si-au pastrat nationalitatea, ceva ce s-a adaptat firesc la nou nevoile vieții la momentul internaționalității lor, tot ce, după ei, romanii experimentate în acest sens și purtate cu legiunile lor în întreaga lume – toate acestea au continuat tare și clar în mijlocul mării de tonuri străine care a răsunat în secolele care au urmat migrația popoarelor și apoi, când a venit momentul, toate acestea au izbucnit din nou forță elementară, în toată puterea luminii, adevărului și frumuseții, din nou de multe secole primite rol principal în arta omenirii După Evul Mediu gotic, care, poate, neștiind și nedorindu-l, au arătat cea mai mare înstrăinare față de antichități, dar au fost totuși animate independent mare simț al stilului, doar în ultima vreme sunt separate încercări și, mai mult, încercări pentru prima dată pe deplin conștienți, de a se elibera complet de dedesubt influențe ale tradițiilor clasice; dar timpul va arăta în ce măsură această mişcare este fermă şi are puterea de a crea forme care le-ar putea măsura originalul arta, vitalitatea si simtul natural al stilului cu ceea ce a fost creat de greci si romanii Arta culturii Hallstatt și La Tène Începând să vorbim despre arta preistorică a nordului Europei, trebuie, dintr-o privire de ansamblu asupra înaltei, creaţii de artă libere şi mature să revină încă o dată la luarea în considerare a operelor de mult mai puțin perfectă și primitivă Situl clasic al primei epoci a fierului la nord de Alp este un cimitir Hallstatt din sud-vestul Austriei, excavat în anii și descrise pr von Saken Pentru a desemna întreaga cultură a primei epoci a fierului a Europei Centrale termenul „Epoca Halstatt”, sau mai bine zis, „Cultură Halstatt”, a intrat în uz Epoca bronzului din nord, mai târziu în comparație cu ea, a continuat în cea mai mare parte în paralel cu cultura Hallstatt mai veche Fier, care a adus cu el limbajul formelor mai devreme maturat la sud, s-a răspândit deja în țările alpine de est la acea vreme, ca nordul Europei încă se descurca fără acest metal În timp ce în cea mai veche epocă Hallstatt ( - de ani î Hr e ) influența sudică a venit, se pare, mai degrabă din Balcani decât din Apenini peninsula, de care era dependentă cultura Hallstatt de mai târziu ( - î Hr ) artă italiană contemporană și mai veche Görnes a numit această influență a artei Italia asupra tinerei culturi Hallstatt „prima acțiune mondială a italianului artă" Există două zone ale culturii Hallstatt - sudică şi nordică Zona de sud, în pe care triburile iliriene, înrudite cu Wendii din Italia Superioară, sunt considerate purtători ai acesteia, acoperă spațiul de la Marea Adriatică până la Stiria Mijlociu; nord, unde cultura a fost răspândită, după cum sugerează triburile celtice, se extinde până la Dunăre, acoperă Boemia și Silezia, urcă Dunărea spre vest, dincolo de izvoarele acestui fluviu și chiar dincolo de Rin În ceea ce privește unele obiecte de artă găsite în timpul săpăturilor de la Hallstatt, există un dezacord: dacă au fost efectuate în locurile alpine de est ale Austriei conform celor din sud mostre sau aduse gata făcute din sud Chiar și A B Meyer a subliniat că cele descrise ei și închizătoarea în formă de seceră (fibula) situată în Muzeul din Linz cu lungă magnifică a venit pe lume ca pandantive departe de Hallstatt; Görnes și alți cercetători au luat în considerare fără îndoială că celebrul, aflat în Muzeul Curții din Viena, un pumnal de fier din Hallstatt cu mâner de bronz care se termină într-un inel alcătuit din gât de pasăre și presărat cu figuri geometrice de bărbați goi, aduse la nord din sudul Italiei; exact de asemenea, frecvent citată placă de la Strettweg aparținând colecției Graz, decorată cu imagine în relief a unui sacrificiu de cerb, cu forme foarte subțiri, aspre figuri de animale și oameni, majoritatea cercetătorilor ne-au atribuit ciclul deja familiar opere de artă italiană Dar dacă ar exista locuitori din sudul Hallstatterului, ca soții Wend, Trib iliric, atunci nu există niciun motiv să presupunem că fabricarea de situlas (vechi vase de bronz în formă de găleată), care caracterizează cel mai bine cultura Hallstatt, era cunoscut doar de Wend; și într-adevăr, găsit în cimintul Hallstatt imaginile din tablă de bronz diferă de cele găsite în Italia într-un mod deosebit, extrem de barbar caracter Prin urmare, noi, împreună cu V Gurlitt și alții, credem că situlas și plăci de centură de acest fel se făceau şi în ţările alpine sub direct greco-estic influență Am menționat deja capacul unui vas de bronz de la Hallstatt Pe scaunul lui Kuffarna, în Austria Inferioară, păstrată în Muzeul Curții din Viena, vedem o fâșie imagini, mergând numai de-a lungul marginii sale superioare Înfățișează o cursă de alergare, care are loc în prezența judecătorilor, o luptă cu pumnii pentru un premiu (cască) și un festin miscarile extrem de vioi, dar formele, cu toată distincția lor, sunt stângace în multe locuri DIN La prima vedere, este clar că această artă nu s-a dezvoltat independent, ci a fost împrumutată și uniformă a reușit să „fuge sălbatic” Situla din Vatsha (Fig ), Muzeul Laibach, descris pentru prima dată de Hochstetter, decorat cu trei dungi de imagini situate una deasupra celeilalte: cea de jos reprezintă o friză, unde înfățișează un leu devorând carne și șapte capre de piatră cu tulpini de plante ondulate în gură; cel din mijloc este o luptă cu pumnii și o sărbătoare, cel de sus este oameni călare în care și călare și cai, condus ocazional Capete de bărbați cu nasuri mari în sus și ochi rotunzi au un caracter barbar complet nordic Dintre plăcile de centură ale acestui stil, placa Vatsha este cea mai faimoasă Înfățișată pe ea este o bătălie între doi riders este considerat singurul de acest fel dintre toate imaginile găsite pe plăci de bronz iliric Contrastul ascuțit al mișcării luptei și liniștea cailor, pe pe care stau, mărturisește incompetența și lipsa de independență a maestrului care a efectuat-o Pe o placă de centură de la Magdalenenberg, lângă S Marein, păstrată la Muzeul Laibach, există o răchită împrumutată din ornamentația orientală; celelalte spectacole creaturi înaripate fantastice cu capete de animale și oameni, de asemenea orientale origine Toate aceste lucrări sunt făcute la sud de Alpi sau sunt unele dintre ele aparțin însăși țării alpine, originea lor din greaca arhaică de est arta afectează în mod clar toate imaginile de pe ele și, prin urmare, Görnes avea dreptate, definindu-și atitudinea față de artă, care a fost strămoșul lor, cu cuvintele „împrumut”, „remake”, „pas înapoi” Sarcina noastră nu include munca de urmărire a multiplelor modificări ale broșelor Hallstatt (Fig , a-c) - din formele lor cele mai vechi, sub formă de ochelari și semicerc, în toate trecerile lor ulterioare la forme de inimi și arbalete cu fibulele La Tène - sau pentru a compara armele din bronz și fier Cultura Hallstatt în raport cu formele sale și ornamentația cu nordul său modern armele epocii bronzului La fel, nu putem intra într-un studiu detaliat dezvoltarea figurilor mici din bronz și lut găsite în mormintele culturii Hallstatt animale și oameni Figurine stângace din bronz sau lut - uneori mai mult sau mai puțin geometrizate, uneori executate mai natural, printre care cele mai tipice tauri cu coarnele strâmbe, cai cu gâtul subțire și picioarele drepte, păsările cu ciocul lat și figurile umane, cu excepția călăreților, care sunt destul de rare, nu se deschid nimic pentru noi ce nu am găsit în vremurile preistorice ale Greciei și Italiei; Cu mânere în formă de cap de pasăre sau de cal, găsite în ustensile de bronz Cultura Hallstatt, ne-am cunoscut deja când ne-am gândit la nordul contemporan Epoca bronzului (vezi Fig ) Foarte caracteristici sunt taurii de pe cuva de bronz Hallstatt, din Viena muzeul curții (Fig ), și vase de bronz în formă de păsări din Ungaria, în aceeași colecție; nu mai puțin caracteristice sunt pandantivele din bronz cu capete de cal de la Jezerin, în Muzeul Saraievo din Bosnia Originalitatea formelor culturii Hallstatt o regăsim în principal în plastic de lut Am vorbit deja despre urne sub formă de locuințe și în formă de față (vezi Fig - ), care nu se găsesc de fapt în zona de distribuție a culturii Hallstatt și în cea mai mare parte legată de o epocă anterioară Dar cea mai veche cultură Hallstatt deține lut minunat produse originare din Edenburg, Ungaria Câteva urne negre mari ale Vienei muzeul curții sunt decorate cu modele triunghiulare aspre, zgâriate înainte de tragere; pe gât, acest model se transformă în destul de clar distins, deși destul de geometrizat figuri umane în îmbrăcăminte completă (Fig ) Capul lor uneori nu este deloc marcat, uneori descris ca un cerc sau patrulater, așezat pe un gât lung Nimic aici nu seamănă cu stilul Dipylon, dar figurile nu sunt mai puțin schematice și geometrizate decât în el Din Edenburg provin și „imaginile lunii” simbolice curioase în formele lor - seceri de lut in picioare cu coarne curbate vertical, pe tronuri, transformandu-se in protome de tauri și berbeci înfruntându-se Remarcabile sunt și produsele din argilă plastică găsite într-o movilă din apropiere Gemeinledenbarn, în Austria Inferioară - numeroase figuri de animale sau oameni și urne, păstrat la Muzeul Curții din Viena Pe marginea superioară a uneia dintre urne sunt așezate figuri de păsări, iar pe suprafața vasului, unde începe să se îngusteze, erau, după cum crede Szombati, atașate imagini din plastic cu călăreți și oameni fără formă în picioare cifre Alte urne au mânere laterale sub formă de cătușe care se termină în capete de taur În cele din urmă, unele trăsături ne sunt prezentate prin sculptura din lut policromat Epoca Hallstatt În regiunea austriacă Hallstatt propriu-zisă, opere de asemenea artă plastică sunt rare Dar de la Vis, în Stiria, vine, de exemplu, un fragment de urnă decorată cu fundal galben cu meandre roșii Vasele policrome sunt mai frecvente în nord și vest zone ale culturii Hallstatt Vase vopsite cu vopsele grafit roșu și negru aspect alb în ornamente în profunzime de forme geometrice bogate, se găsesc adesea în Bavaria Superioară, unde Noack le-a explorat, precum și în Baden; ghivece asemănătoare apar înăuntru Silezia Acest lucru poate fi văzut în muzeele din Karlsruhe și Breslau Chiar și L Lindenshmit a recunoscut această ceramică Hallstatt policromă este germanică, iar obiecțiile la opinia sa par nu suntem pe deplin convinsi Când ne uităm la ornamentația Hallstatt, se dovedește a fi imposibil să-i recunoști caracterul unitate Peste tot vedem diferențe în ea, în funcție de localitate și timp; la fiecare pas decoratiunile autohtone sunt combinate cu cele aduse din exterior Ornamentarea animalelor joacă un rol important rol în produse, poate fi sub formă de capete de plastic de păsări, cai și tauri În unele locurile într-un ornament plat este dominat de o formă pur geometrică, dar sub formă de modele și linii mai mare decât înainte Foarte des, ca în epoca bronzului în nord, decorațiuni în formă cocoașe și negi alungă formele geometrice Liniile drepte sunt unite peste tot rotunjit, răsucit, îndoit într-un arc; peste tot sunt agățate semicercuri și dungi linii ondulate, departe de a corespunde conceptului de stil geometric Daca numarati unele forme, precum șirurile de spirale interconectate, moștenirea micenienilor ornamentație, atunci se pune întrebarea: de ce ornamentația Hallstatt nu apare în astfel de alte trăsături esențiale ale artei miceniene? Cu toate acestea, în unele forme acest lucru ornamentația nu poate fi tăgăduită cu certitudine influența puternică a artei orientale, mai ales greaca veche a vremii in care avea un caracter oriental; dar numai ocazional distingeți clar ce a pătruns exact aici printr-o rută directă dinspre sud-est și ce a fost adus prin sens giratoriu poteci prin sud și sud-vest Nu se poate observa decât peste tot împreună cu subtilitatea tablei de bronz, din care sunt făcute ustensilele, o anumită dorință pentru un joc de replici vioi, plin, puternic și un efort de adaptare a formelor împrumutate din exterior la nevoile și gusturile locale În paralel cu cultura Hallstatt, există o cultură din prima epocă a fierului în zonele de-a lungul cealaltă parte a Mării Negre, ale cărei țărmuri, precum cele ale Italiei centrale și ale Siciliei, au fost stabilite foarte devreme de greci Aici, dintr-un amestec de elemente grecești și scitice, s-a dezvoltat cultura proprie cu antichităţi destul de asemănătoare, răspândindu-se din Stepe din sudul Rusiei până în Altai și Yenisei În estul Volgăi, a fost precedat de așa-numitul Epoca bronzului siberian, din care s-au păstrat capete și figuri de animale, cum ar fi, de exemplu, păsări, capră de piatră, urs, uneori individual, alteori în perechi pe mânere cuțite și pumnale, precum și pietre funerare sub forma unei figuri umane brute Apoi în primul epoca de fier s-a dezvoltat, mai ales în zona caucaziană, arta, vorbind într-un strălucitor strălucește din întunericul mormântului datorită cercetării gropilor Kobani și Kalakent, produs de Virchow Aceasta este arta caucaziană în raport cu tehnologia, în primul rând, arta, folosind metale, dintre care bronzul rămâne și el principal; cât despre el conținut, a reprodus forme animale, trăgându-le din fauna locală caucaziană, la fel cum arta bronzului siberian și-a luat formele din fauna Siberiei în morminte Multe figuri de animale din bronz turnat au fost găsite în Kobani și în alte locuri Aparent ei au fost turnate parțial de dragul lor și apoi au început să fie folosite ca ornamente suspendate, parțial au servit drept decorațiuni pentru ustensile, arme, articole de lux, catarame de centură Cu exceptia figuri destul de plastice ale animalelor pe care sunt gravate desene cu animale placi de bronz, mai ales cele din talie; altă ornamentație liniară compusă din diverse elemente oarecum diferit decât în lucrările Hallstatt Particularitatea acestor plăci de bronz caucazian este aliajele albastre, roșii și verzui, care locurile îngropate ale ornamentului sunt umplute Foarte interesante sunt centurile de bronz din mormintele transcaucaziene Cea mai bogată pradă de acest fel monumentele de artă au fost livrate de mormintele Kalakent În desenele gravate pe aceste benzi pe plăci, figurile umane, pe care Virchow le considera imagini ale vânătorilor, sunt rare printre tauri, căprioare, cai, oi de piatră, alături de care apar în mod foarte ciudat combinaţii de animale fantastice (Fig ) Potrivit lui Virchow, aceasta este o artă originală, Caucazian, format sub influența Estului, și nu a Sud-Estului, adică nu Asiriei Görnes Am văzut în ea la fiecare pas o imitație barbară a modelelor miceniene Nu se știe dacă este așa; dar, în orice caz, se poate susţine că în modificarea stilului artistic al primului În epoca fierului, influența Sudului nu a jucat niciun rol în țările caucaziene Această influență se vede clar în descoperirile de aur de la Fettersfeld, printre care aparțin plăcilor de aur ornamentate luxos cu motive animale, depozitate în Antiquarium din Berlin Au fost găsite în Lausitz și sunt împrăștiate rămășițe ale artei scito-greace timpurii a coloniilor de pe malul Mării Negre Alți scriitori erau considerate lucrări scito-gotice ale vremii migrației popoarelor; dar decoratiunile constând în rândurile animalelor şi imagini ale luptei dintre animale indică legătura lor cu Placi de centură caucaziană Ele aparțin probabil secolului al VI-lea î Hr e Dificil atribuiți-le locul lor cuvenit în cursul general al dezvoltării istorice, cât de dificil este de determinat timpul de origine a aproape tuturor antichităților rusești de sud și siberiei arheolog rus Kondakov a atribuit cele mai vechi lucruri găsite în Kobani doar primelor secole ale noastre epoca, dar opinia acestui om de știință poate fi contestată; cu toate acestea, el are, fără îndoială, dreptate în a recunoaște lucrări din epoca migrației popoarelor, produse ulterior depozitate în Siberia departamentul Ermitului din Sankt Petersburg, plăci uimitoare de lucru punchy cu aspre figuri în relief ale animalelor fantastice Doar viitorul va face lumină asupra dezvoltării și influența limbajului formelor de artă ale țărilor care se întind de la lanțurile muntoase ale Asiei în adâncuri Rusia europeană În arta nord-europeană și centrală, care a urmat Hallstatt-ului cultură, nu este întotdeauna ușor să distingem elemente de gală, germană, scită și slavă Caracteristicile tribale în opera de artă a acestui ciclu s-au reflectat mult mai puțin vizibil, decât condiţiile generale de viaţă Despre arhitectura păgână nordică a acestei perioade de timp nu se poate nu există deja nicio îndoială pentru că în meterezele și zidurile care au supraviețuit din orașe și fortificații, nu există nimic artistice, dar clădirile propriu-zise, care atunci aproape peste tot erau din lemn, nu erau deloc conservat Dintr-o sculptură mare în care religia galilor și a germanilor nu este deloc necesare, doar fragmente au ajuns până la noi Pictura în sensul propriu al cuvântului este păgână arta nu știa A produs în principal obiecte de așa-numitele mici artă – meșteșuguri artistice și ornamentație Pentru cultura Hallstatt, ajungând până în î Hr e , urmată în Europa de La Tène, care în anul d Hr e a făcut loc artei provinciale romane Acesta este ultimul dominat de la la d Hr e Ceea ce a apărut între și î Hr n e , numit în mod obișnuit arta timpului migrației popoarelor; lucrări create între și de ani n e , se obișnuiește să se atribuie în Franța și Germania artei epocii merovingiene, în Scandinavia - să arta târzie a epocii fierului a urmat în timpurile păgâne în nord arta vikingilor, în estul Europei - arta Ungariei păgâne și arta wendilor Epocă Vikingi și Wends se încheie abia în secolul al XI-lea n e Sfârșitul acestei etape artistice vine cu introducerea creștinismului, care, totuși, are loc în momente diferite, îndepărtate unele de altele timp de secole întregi Arta culturii La Tene se învecinează direct cu Hallstatt-ul de mai târziu Lathen - zona după care a fost denumită această etapă încă din studiile lui F Keller şi F Gross cultura, de când aici s-au găsit primele și, în plus, exemplare, monumente ale acesteia, este un banc de nisip pe lacul Neuchâtel, lângă satul Marin Fondatori și inițiale purtătorii culturii La Tène au fost celții, galii în Elveția, în Franța și pe Rinul de Sus Dar această cultură, ocolind regiunea Hallstatt propriu-zisă într-un arc mare, a câștigat înapoi Nordul Germaniei, Anglia, estul extrem al Europei și Italia de Sus, de unde au venit, potrivit cel puţin unele dintre manifestările sale În vestul Europei Centrale, ea a deschis calea pentru arta provincială romană și în altă parte pentru arta epocii germanice migraţiile popoarelor În arta culturii La Tène, există atât de puțină originalitate și unitate pe cât există în Hallstatt; provenind în principal dintr-un amestec de elemente sudice și estice, reelaborată în spiritul local, arta La Tene, luată împreună, reprezintă, însă, mai mult unitate decât Hallstatt Spre deosebire de cultura Hallstatt din prima epocă a fierului, La Tène a apărut în timpul vremurile unei epoci a fierului complet dezvoltate Dar despre arta ei se poate vorbi doar cu mare restricții Galii care locuiau în orașe erau practici și în același timp războinici oameni Armele și uneltele de fier erau principalele lor produse, ceea ce ei, de regulă, nu au făcut-o decorate, iar dacă existau decorațiuni, erau foarte modeste Chiar și aur și bronz produsele diferă mai mult prin oportunitatea formelor de bază decât prin artă finisaje În acest finisaj, formele subtile de tablă ale artei Hallstatt lasă loc la mai mult plin, masiv, profilat mai puternic Brățări de bronz deschise sunt adesea au nasturi la capete sub formă de minge sau cupă (vezi Fig , d) Fibula cu cap de animal în unele zone aparține culturii timpurii La Tène Forma dezvoltată de La Tène broșele se caracterizează printr-un cap dublu cu un arc spiral și o priză îndoită pt ace Lanțurile de bronz se termină uneori cu un cârlig sub forma unui cap de animal Ornamentația adevărată La Tène nu mai are un caracter strict geometric, dar nicăieri nu este naturalist Liniile se curbează adesea într-o parte și formează bucle ca niște tulpini de plante Alături de liniile spiralate care mai joacă unele rol, apare un triquetrum, „trei oase” (vezi Fig , e) Capetele răsucite devin în unele locuri apar obișnuite și, în același timp, „bule de pește” sau asemănări ale unei flăcări oscilante - forme adoptate ulterior de gotic și dezvoltate în continuare în acesta Întâlni feţe umane cu dinţii descoperiţi Figuri de animale zvârcolindu-se sub formă de arabescuri și toate părți - coarne, picioare, cozi, chiar botnițe - se termină în bucle de natură vegetativă, în care se uită uneori prin mostrele clasice timpurii În ceea ce privește dorința de a atașa ființele vii de jocul liniilor moarte, care s-a remarcat arta păgână a Europei Centrale și de Nord, dezvoltarea „antenei mânere” de săbii și pumnale din epoca bronzului în figuri asemănătoare aproximativ uman (vezi Fig ); un mâner de pumnal asemănător de origine franceză, păstrat în Muzeul Saint-Germain, prezentat în Fig , e În ornamentația metalică, prin, liniile deschise capătă un sens independent toate aspectele muncii în produse de acest fel, după cum se vede din bronzul secolului al III-lea î Hr e , găsită în mormintele Champagne (g), ornamentația La Tène atinge deplina dezvoltare Uneori liniilor incizate ale ornamentului li se conferă o strălucire de culoare cu ajutorul „sticlei sângeroase aliaj”; bucăți de corali și paste artificiale colorate au fost și ele fixate în bronz Altul cătușele din sticlă albastră și galbenă și mărgelele de chihlimbar se distingeau printr-un fel de joc de culori Ceramica nu a făcut progrese, cu excepția faptului că a început să folosească o rotație în jurul Monedele culturii La Tène sunt o imitație a celor grecești, macedonene și Massaliot La început, puteți încă distinge din ce mostre sunt făcute, dar apoi ele acoperite cu vârtejuri Printre antichitățile La Tène există multe figurine mici din bronz și teracotă animalelor Printre acestea, un loc proeminent este ocupat de un mistreț, un „totem” galic, a cărui imagine este apare pe monede, nu lipsesc nici figurile umane un bronz mic figura unui războinic, originar din Idriya, pe coasta Austriei, Görnes a recunoscut drept cel mai bun dintre lucrări ale materialelor plastice La Tene (Fig ) Cu excepția capului supradimensionat, a formei din această figurină, cu toată rigiditatea arhaică, sunt destul de pure și de înțeles În ciuda întregii confuzii de elemente din care s-a format arta La Tène, este încă are propriul său chip și rolul pe care l-a jucat ca verigă intermediară între forme antichitatea clasică și formele Evului Mediu creștin îi conferă dreptul la un anumit fel importanță în istoria artei mondiale Dar acest sens este dobândit de el doar pentru că prelucreaza cu pricepere tot ce i se scurgea din exterior, intr-un stil original, deloc nu lipsit de gust Arta păgână din nordul Europei: din vremea artei provinciale romane înainte de epoca vikingă și wendeză Datorită cuceririlor romane, arta elenistico-romană a căpătat o asemenea influență asupra vechea gală și vechea artă germanică, pe care acum o vom considera că prin amestecându-l cu ele a apărut arta provincială romană Arhitectura acestui lucru direcție (vezi vol , cartea , II, ), totuși, a continuat să rămână în întregime pe baza romanului arta mondială, iar pictura a fost doar un descendent deformat al elenisticului pictura romana Domeniul artei provinciale romane, care avea în general pe Rin Caracter roman, iar în Galia însăși mare independență, au existat sculpturi și mici artă Operele de artă greco-romane au intrat în zona de distribuție a La Tène arta maselor; în plus, în ea s-au stabilit artiști și artizani romani Curând au început să apară, în Galia mai des decât în Germania, băștinași locali, gata să învețe arta cuceritorilor Lucrările de mică artă romană au pătruns prin comerț relații chiar și în afara imperiului, drept urmare copii individuale ale bronzurilor romane găsit departe la nord și la sud Dar propriu-zis galo-roman și germano-roman arta provincială a fost ținută în limitele imperiului, adică în Germania, cu excepția Rinului, conform acestei partea „teiului”, un meterez construit de cuceritorii romani, care avea de kilometri lungime și separând provincia Rezia și Germania Superioară de Germania de Nord liberă După cum sa remarcat deja mai sus (vezi vol , cartea , II, ), în arta provincială romană zonele care acum fac parte din Germania și Franța, s-au bucurat de o dragoste deosebită serviciu lui Mithra Efortul idealist al acestei arte a fost, desigur, în general nemișcat mult mai puţin semnificativă decât strădania artei contemporane pe malurile Tibrului Exemple de modul în care limba elenistic-romană coruptă a formelor a fost folosită pentru a exprima reprezentările mitologice ale galilor sau germanilor, nu sunt rare, dar instructive mai degrabă pentru istoria culturii decât pentru istoria artei Deci, de exemplu, găsim un comun Personaj roman cu detalii galice în marele Apollo neospitalier din Lillbon Muzeul Luvru și în numeroase figurine de zei din bronz, care pot fi studiate în muzee Bordeaux și Boulogne Un caracter și mai străin sunt lucrări precum, de exemplu, turnat din lut alb, amorțit arhaic, dar, cu toate acestea, decorat galo- Venus romană, aflată în Muzeul St Germain-en-Laye, sau figura zeului galo-roman, stând ca un Buddha, cu picioarele ascunse sub el Reinach, presupunând că ambele tipuri adus în Galia direct din Egiptul elenistic, consideră a doua dintre figurile indicate, aparţinând tot de Muzeul S -Zhermain, Egiptizat de Mercur (vezi Fig , h) Arta provincială galo-romană și germano-romană este în fața noastră mai recentă în operele sale realiste Figuri de animale galo-romane, cum ar fi bronzurile muzeele din Lyon și S -Germain-en-Laye, se disting printr-un fel de originalitate Dar imagini realiste în relief pe pietre funerare, cu toată priceperea lor performanță, mărturisesc totuși doar marea diferență dintre lucrări provincii și opere de artă metropolitane În Germania ca cea mai puternică de acest gen lucrările pot fi punctate către reliefurile monumentului Sekundin din Igel, lângă Trier, către reliefuri Monumente Neumagen din Muzeul din Trier (la revedere, întoarcerea de la vânătoare, scena învățăturii, aducând tribut), cu toată grosolănia lor, care se remarcă prin vivacitatea planului și pe reliefuri piatra funerară a constructorului naval Bluss în Muzeul Mainz, ilustrând pe partea din față decedatul însuși cu familia sa, iar pe spate - nava sa La capătul porilor provincialului roman sculpturi apar figuri atât de grosolane precum „Milostivirea” de la Muzeul Compiègne, care amintește de vechile statui ionice așezate ale lui Didymaeon, lângă Milet (vezi fig ), sau ca galic războinic al Muzeului Calvet din Avignon, înfățișat în hainele secolului al IV-lea n e Cu toate acestea, arta provincială romană, împinsă deoparte în primele secole ale cronologiei noastre arta La Tène, care dominase anterior în nord, nu a putut niciodată să o distrugă absolut În operele de artă mică, se poate observa cu o claritate deosebită modul în care romanul și direcțiile La Tène se pătrund unele în altele, se adaptează una la alta De exemplu, Fibula arc provincială romană, în care arcul era în cea mai mare parte cu suport pentru ac dintr-o bucată, evident, provenea din broșa arcuită din vremea La Tène și așa-numitul smalț barbar vest-european, în care locuri pentru vitros aliajele au fost scobite în bronz (smalț champvé), dar nu au fost prinse în jurul marginilor (smalț cloisonne) poate fi urmărit până la cultura Hallstatt însăși Cu cât mergi mai spre nord, cu atât acoperirea culturii elenistico-romane devine mai transparentă, acoperind regiunea La Tène Un interes deosebit este influența romanului produse artistice şi industriale care au pătruns în graniţele de nord ale imperiului, să producţia artistică a ţărilor germanice libere pe care romanii nu le-au ocupat niciodată Marca maestrului Publius Cyp Polybus se găsește, de exemplu, pe vase de bronz ca găsit în Pompei, și descoperit în Iutlanda, pe Falster, în Ungaria și Anglia În timp ce Imperiul Roman a prosperat, influența menționată, așa cum a dovedit Sophus Müller, a fost așa cu tărie că avem dreptul să vorbim despre ornamentaţia germano-romană a consideratului timp, care a continuat să existe multă vreme în momentul migrației popoarelor, dar treptat dezvoltând elemente pur germane care erau cuprinse în ea alături de cele romane Vase de lut din Iutlanda din timpurile timpurii ale imperiului, păstrate în Muzeul din Copenhaga, se disting prin puritatea formelor și nu atât de luxoase, cât ornamentația bună și clară Dungile largi umplute cu linii paralele și linii transversale merg apoi nava într-o direcție orizontală sau verticală, formează ceva deosebit pe ea, ca un meandre, rareori căni Uneori, toate elementele antice ale ornamentului apar din nou Dar ceea ce este remarcabil este că, cu foarte puține excepții și în afară de cazuri individuale de direct imitarea motivelor simple ale ornamentului floral roman de către eroii nordici nu este deloc digerat Așa cum ornamentul floral a urmat pretutindeni doar geometric și animalele, deci și aici triburile, încă necoapte pentru asta, nu asimilează legumele ornament, deși nu au lipsit din mostrele sale, și asta doar pentru că era nemișcat este de neînțeles pentru ei Podoaba animală în arta germano-romană din nord, pe de o parte, abordează formele elenistico-romane, după cum se vede, de exemplu, pe friza cu animale cu patru picioare care împodobesc un pahar de argint al Muzeului din Copenhaga și pe o friză barbară reprezentând cai de mare și capre din Muzeul Kiel (vezi fig orez , i), iar pe de altă parte, distinge de ea însăși rudimentele unei noi ornamente animale, care sunt oriunde este posibil - in colturile campurilor, pe varfuri, extremitati Astfel, noi destul de neașteptat, găsim capete de animale pe nasturii curelelor săbiilor, pe mâner, butoane și, așa cum a subliniat Sophus Muller, aceste capete nu sunt copiate din viață, ci generat de fantezie, găsind sub orice formă o asemănare cu capul unui animal și apoi subliniind această asemănare prin desemnarea la locul potrivit, mai întâi a ochilor, apoi a întregului bot Astfel de capete au tipul fie al unui cap de pasăre, fie al unui patruped De exemplu, poți indicați vârful mânerului sabiei și marginea tecii sabiei în Muzeul din Copenhaga (k, t) Este greu de recunoscut că această ornamentație animală, așa cum credea Sophus Müller, nu avea nimic în comun nici cu vârfurile cuțitelor din arta nordică a bronzului, care au formă de animale, nici cu forme similare de artă Hallstatt, dar reprezentau un motiv complet nou, a crescut în nord în secolele ulterioare ale erei imperiului În orice caz, având în vedere acest lucru întrebare, nu se poate ignora înclinația către astfel de forme în epoca La Tène; în fiecare caz, aceste forme noi sau reînviate au dus la suprimarea caracterului germano-roman decorațiuni, care au urmat în epoca migrației popoarelor și complet finalizate până la început vremurile merovingiene Despre măsura în care ecourile clasicului formele artistice pot fi judecate, de exemplu, după ceea ce a fost găsit în în timpul săpăturilor din apropiere Gundestrup, în Iutlanda, și ceaunul de argint din Muzeul din Copenhaga, din belșug decorat cu imagini în relief, al căror conținut a rămas nerezolvat Deși a fost găsit în nord, judecând după unele dintre decorațiunile sale, precum figura Dumnezeu, stând cu picioarele ascunse sub el, poate fi recunoscut drept lucrarea sa galică a sfârșitului era migrației popoarelor; alte caracteristici ale acestui cazan oferă un motiv pentru a-și căuta patria în malurile Marii Negre Oricum ar fi, imaginea unui bărbat care se luptă cu un leu (l) este aproape o copie exactă, deși barbară, a reliefului clasic care înfățișează lupta lui Hercule cu un leu (m) - lucrări primite din colecția Saburov din Muzeul din Berlin Monumente precum ceaunul Gundestrup menționat mai sus au unele asemănări cu produsele aurarii din vremea migraţiei popoarelor, întâlnite mai ales în Ungaria şi în regiunile estice şi mai îndepărtate Dintre aceste produse, în primul rând, este necesar să menționăm plăci de aur remarcabile, parțial din cele care probabil împodobeau calul valorifica Ele sunt acum depozitate în Schitul Sankt Petersburg, aparținând principalelor comori departamentul său siberian Locurile în care au fost găsite în Siberia nu sunt cunoscute cu certitudine DIN pot fi găsite într-o mare lucrare despre arta sud-rusă, publicată de dl Kondakov, gr Tolstoi și Reinach Uneori au un cadru patruunghiular, alteori marginile lor formează conturul imaginii în sine, dar toate reprezintă, într-o lucrare grosieră, caracteristic animale distorsionate, parțial fantastice în lupta dintre ei sau cu oameni care se angajează în luptă cu ei, stând pe un cal sau cățărându-se în copaci În general, aceste imagini fără a exclude accesoriile de peisaj, reflectă influența artei grecești de mai târziu, distorsionat în mod deosebit și voit în spiritul barbarilor Dar aurul funcționează ca, de exemplu, a unei păsări de pradă, în ale cărei gheare se zvârcește un berbec, pe o suprapunere de smalț de sticlă colorată pe ele se apropie de bijuteriile aceleiaşi timpuri găsite în Europa Bogăția europeană a vistierelor regale din vremea migrației popoarelor s-a reflectat în unele dintre aceste „comori”, dându-ne o idee despre splendoarea comorii Nibelungilor După Paul Clément în a lui lucrări detaliate s-au alăturat rezultatelor cercetării lui Joseph Gampel cu privire la a lucrurilor din aur găsite în Nagy-Szent-Miklos, punctul de plecare al acestei arte a început să fie considerat Orașe scito-grece de pe coasta de nord a Mării Negre, care, în opinia noastră, indică cele mai vechi descoperiri de aur Vettersfeld Dar purtătorii acestei arte recunosc pe goții germanici, iar în stilul mixt al lucrărilor sale încearcă să distingă elemente elenistico-romană, răsăriteană (sasanică) și locală Decorat luxos diademă de pietre nobile găsite pe Don și păstrată în colecția scitică Schitul, decorat în față cu un bust feminin sculptat din calcedonie, iar pe marginea superioară figuri de plastic de elan și oi caucaziene de piatră Pe relieful unui vas de argint, deținut de c Stroganov din Sankt Petersburg, înfățișează un cuplu de ospățuri gotici tineri casatoriti În tezaurul Petrossa (Petreoses, Petroassas), ale cărui rămășițe constituie una dintre decoratiuni ale Muzeului Bucurestiului, impreuna cu un vas de origine romana tarzie, castron octogonal cu pante de panteră și bogat decorat cu tăietură plată pietre semiprețioase, aranjate, după spusele lui Julius Lessing, „sub forma unui model simplu într-o reţea de celule cu margini metalice verticale" În tezaurul Nagi-Szent-Miklos, în Muzeul Curții din Viena, este un vas magnific cu executat barbar o imagine a unui călăreț în zale, pe care unii îl recunosc drept sasanidă, în timp ce alții, sau mai degrabă, gotic Un castron din același tezaur, cu un mâner stângaci în formă de cap de animal, amintind de tehnicile artistice ale popoarelor primitive, decorate cu eleganta clasică marginea palmeta Pe alte obiecte ale tezaurului Nagi-szent-Miklos sunt vizibile rămășițele de celule, în care au fost introduse grenade lustruite sau exista o masă vitroasă colorată Numeroase obiecte de aur descoperite pe Lacul Platten și în alte părți din Ungaria și acum mândria Muzeului Național din Budapesta, în mare parte decorat de asemenea, glazură celulară (verroterie cloisonne e), care diferă puternic de smalțul real Pentru toți aceste lucrări, care ne duc din secolul III n e în secolul al V-lea, în multe privinţe, şi mai ales având în vedere aceste ornamente din pietre colorate sau sticlă, trebuie să vă uitați la predecesori câțiva mai târziu vizigoți, lombardi, burgunzi, franci și alemani produse, dintre care aici sunt supuse considerației noastre ca produse fără îndoială de origine precreștină, găsit doar în mormintele Germaniei de Vest, Belgiei și Franța, deoarece numai aceste bijuterii sunt de obicei atribuite timpului merovingienilor, deși acestea aparțin unei perioade ceva mai vechi În studiul artei merovingiene, căreia, în sensul cel mai larg, se alătură Artă anglo-saxonă, irlandeză și scandinavă contemporană lui, așa savanți precum F de Lasteiry, S Reinach, L Lindenschmitt, J Noack, K Lamprecht și P Clement Dar oh unele dintre principalele fenomene din acest domeniu artistic, ca, de exemplu, despre orice Arta lombardă, vom vorbi mai jos, din moment ce poartă un neîndoielnic amprenta crestinismului Aici trebuie să ne mărginim să subliniem principalul păgân trăsături ale ornamentării acestei etape de dezvoltare Mormântul regelui Childeric I, care a murit în , a fost dezgropat la Dornic, o veche reședință Merovingian, are un caracter păgân Ceea ce s-a găsit în ea s-a risipit parțial, parțial păstrat la Muzeul Luvru Aproape de aceste lucruri sunt lucrările găsite în Puan, în apropiere Arcy-sur-Aube, în mormântul, presupus al regelui vizigot Teodoric I, căzut în Dar coroana Teodolindei în sacristia Catedralei din Monza și coroane legate între ele în stil din comoara gărzilor, aflată în Muzeul Cluny din Paris și în Muzeul Armeriei (Armeria) în Madridul, evident, aparțin timpului creștin Ei au aparținut, dovedesc inscripții pe ele, către regii gotici Svintil (m ) și Recessvit (m ) și, prin urmare, au fata de alte monumente de acest fel, avantajul este ca momentul fabricarii si locul lor cunoscut cu acurateţe În muzeul Saint-Germain-en-Laye și în alte franceză, precum și în germană colecții, există multe articole similare care vin din alte locuri distinctiv Particularitatea ornamentării lor este apariția celulelor aurii pline cu colorate, predominant roșii, pietre semi-nobile sau paste vitroase Decorul cu vultur din muzeul din Cluny este un prim exemplu al acestui tip de decor în vestul Europei, iar pentru noi nu mai există nici cea mai mică îndoială că locul de naștere al acestei metode a fost Europa de Est, dacă nu chiar mai îndepărtate țări din est niste dovezile indică faptul că el este de origine sasaniană Numeroase cleme de îmbrăcăminte timp considerat, al cărui spate circular este acoperit cu același decoratiuni, poate chiar aduse din tarile estice Cel puțin broșe formă tipică de pește sau pasăre, cu aceleași inserții de pietre sau pastă, împrumutate de acolo tehnica acestui gen de decor, răspândită de goţi în toată Europa Broșele merovingiene propriu-zise au un caracter oarecum diferit, în care un superior larg parte, la capătul capului, sau pătraunghiulară, sau rotunjită și împânzită cu nasturi de-a lungul marginilor sau crestături arcuite, reprezintă un câmp spațios pentru ornamentare Deși unele dintre elemente de fixare similare, cum ar fi, de exemplu, binecunoscuta fibula de la Nordendorf, în Muzeul Augsburg și seamănă cu peroneu de la Keszteli, în Muzeul Național din Budapesta, probabil mai vechi, dar nu există nicio îndoială că majoritatea acestor merovingieni broșe și numeroase alte obiecte de decor, în ornamentația cărora sunt inserția de pietre și pasta sticloasa este mai putin comuna, de obicei bogat decorata cu modele de alt fel, caracteristic Europei de Vest şi de Nord Printre ei apare germanul extrem de încurcat reţea Fără îndoială, o panglică simplă, încă veche, caldeeană și romană târzie, pe care o vedem pe fibula mai sus amintită de la Keszteli, poate fi considerată primul pas trecerea la o împletitură groasă, neregulată, pe coifurile merovingiene, în fiecare caz individual diverse și care conțin adesea capete de animale; dar această ornamentație deosebită, în care nu a supravieţuit niciunuia dintre elementele ornamentaţiei florale clasice şi din motive ale lumii animale, caracteristice ornamentației răsăritene din timpul migrației popoarelor, dezvoltat, după cum arată zona de distribuție a biților, cel puțin în germană Nord; că această elaborare a avut loc în vremuri păgâne este dovedit de faptul că ornamentația menționată mai sus se găsește pe obiecte găsite în mormintele păgâne din Wiesenthal (în cartierul Philippsburg) din Baden Acest animal germanic și ornamentație panglică din vremea migrației popoarelor și epocii Merovingienii, cu ai căror predecesori nordici i-am familiarizat deja, ne cere să consideratie speciala În epoca merovingiană ( - ), arta germană și franceză permitea mai ales adesea o mișcare în ornamentație, pe lângă motivele renaștere La Tène, o împletitură de panglică, în timp ce Arta scandinavă, irlandeză și mai ales anglo-saxonă, dimpotrivă, a dat preferinta pentru elementele animale Țesut pe mai multe rânduri din panglici, din care adesea capete sau picioare de animale ies în afară, în măsura în care se poate aprecia de la individ subiecte, dintre care, de exemplu, merită atenție în afară de maghiara menționată mai sus broșe de la Keszteli, cadrul șeii de la Ingelheim, care se află în Muzeul Mainz și cataramă metalică de la Ursini, în Muzeul Bernez, provenea dintr-un simplu, de modă veche panglică împletitură, dar a fost dezvoltat în continuare sub influența unei varietăți de șireturi haine ale perioadei în cauză Legat de acest ornament, ornamente din lemn sculptate plăci de la mormintele alemane din Lupfen, din Pădurea Neagră Şvabă, situată în Muzeul de Antichități din Stuttgart, indică participarea la dezvoltarea motivului de sculptură împletită copac, care, fără îndoială, a jucat un rol binecunoscut în arhitectura vremurilor merovingiene, lemnul ale căror lucrări au pierit fără urmă Ornamentația de sculptură în lemn a fost transferată la produse metalice În Germania, Elveția și Franța, mostre din această ornamentație au fost găsite în principal în morminte; în nordul scandinav, cu excepția mormintelor ulterioare de pe insula Bornholm, au fost păstrate în principal în turbării ca parte a odată îngropate sau scufundate comori În primul rând, să luăm în considerare antichitățile de acest fel, găsite în aleaman, franc și morminte burgunde Obiecte de decor (Fig ) obţinute din mormintele păgâne din Wiesenthal şi stocate în Muzeul Karlsruhe, reprezintă stilul de bandă german deja complet dezvoltat țesând cu animale încurcate în ea Capete de animale transformându-se în bucle de panglică au mai ales forme nedefinite, deși este clar că acestea sunt capete de patrupede sau păsări; abia în perioada ulterioară, creștină a epocii date reapar ca clasică amintiri, lei, vulturi și cai înaripați, care rămân străine scandinavelor și arta anglo-saxona Șerpii sunt rari Oricum, dacă pe bucla de bandă cu un cap de animal condiționat arăta ca un șarpe, atunci aceasta a fost o neînțelegere figuri complete animalele de pe mormânt descoperirile acestui grup se întâlnesc mai rar decât părți individuale ale animalelor Dar astfel de părți singure sau care formează figuri cu ajutorul unui plex de panglică se găsesc aici mai rar decât în ornamentația anglo-saxonă și scandinavă din aceeași epocă capete umane sau trupurile din arta păgână germano-franceză din epoca merovingiană se disting prin grosolănie și stângăcia desenului În capul inelului cu sigiliul lui Childeric nu există nicio urmă de clasic traditii Călărețul pe un inel de bronz din Oberolm, în Muzeul Mainz, seamănă parțial forme ale stilului antic elen Dipylon (vezi Fig ) În Germania, articole decorațiunile epocii merovingiene sunt deosebit de bogate în Mainz, Wiesbaden, Sigmaringen, Muzeele Stuttgart și Munchen Ornamentaţie anglo-saxonă de acest fel, în aprecierea căreia suntem de acord cu Ackerman şi Sophus Müller, în ciuda relației sale interioare cu Germania de Vest, reprezintă un fel de opus Motivele animale anglo-saxone sunt de asemenea reduse la câteva tipuri; principalele sunt un cap de pasăre cu ciocul puternic curbat și un cap patrupedă cu ochi și nări așa cum apare când te uiți la el de mai sus; apoi, printre figurile animalelor întregi, păsările cu gheare strâmbe joacă un rol important, aripi mici și o coadă scurtă și un patruped cu laba din față întoarsă înainte și din spate, situat fie sub burtă, fie pe spate Aceste imagini au fost sculptate pe bronz adânc în plăci, iar liniile interne au fost trasate atât de stângaci încât părți individuale figurile par a fi atașate între ele fără nicio legătură Consecința acestui lucru a fost că ornamentația anglo-saxonă a vremii în cauză a dezmembrat figurile animalele în bucăți separate chiar mai des decât cea germano-franceză și le-a înfățișat în mod arbitrar piesele sunt acum separate, apoi conectându-le între ele Figuri de animale întinse într-un fir se întâlnesc uneori în lucrările aurarilor și de aici provine caracteristica Figuri de artă anglo-saxonă de patrupede dintr-o rasă necunoscută alungite într-o panglică sophus Muller, definind trăsăturile acestei arte, a spus: „Dezmembrarea și respingerea membrilor, compilare și alterare – aceștia sunt factorii pe care i-a folosit ornamentația anglo-saxonă pentru a-și diversifica la nesfârșit puținele motive; în timp ce de fapt nu s-a creat nimic nou Arta irlandeză are un aspect complet diferit Manuscrisele care au fost produse și decorate cu miniaturi în mănăstirile irlandeze, joacă un rol important în istoria creștinului pictura din perioada timpurie a Evului Mediu Despre ele vom vorbi mai jos, dar considerăm că este necesar observați acum că principiile de bază ale ornamentației irlandeze au apărut înapoi în vremurile precreștine Că ornamentația germanică a continentului a avut o influență asupra ei, noi suntem, împreună cu Lindenschmitt și Clément, o considerăm deloc improbabilă pe cât cred unii alti cercetatori L Filser și-a dovedit cu insistență originea germanică Cu toate acestea, ea ar trebui considerată în unele privințe o ramură specială a nord-vestului simultan Arta europeană, care a adus propriile sale fructe național-irlandeze Ornamentația irlandeză este caracterizată de împletitură cu panglică, a cărei utilizare este în ea se intensifică, apoi se slăbește, iar acest motiv aduce adesea multă viață organică; în uneori forme independente de plante stilizate, alteori figuri de oameni, transformându-se în panglici Dar, în principal, ornamentația irlandeză folosește figuri animale, dintre care ea, pe vremuri bune ( - ), lua doar patru picioare de o rasă nedeterminată, uneori întinzându-și corpul sub formă de șopârle și vreo pasăre cu picioare lungi cu ciocul strâmb O trăsătură distinctivă a animalelor cu ornamente irlandeze este o panglică care emană sub formă de mănunchi din spatele capului La împărțirea corpului unui animal în părți și la conectarea lor din nou într-una singură ansamblu aceasta ornamentatie nu recurge deloc Dar animalele sunt originale și fantastice introduse unul în celălalt, se țin unul pe altul în gură sau în cioc prin procese ca o panglică și, umplerea spațiilor patrulatere, așa cum vedem, de exemplu, în Saint-Gallen miniaturale (vezi Fig , n), sunt combinate în modele geometrizate frumoase jucate pe baza diagonala si nu strict simetrica Aceste forme de ornamentație irlandeză sunt parțial amintind de lucrările triburilor primitive din Noua Mecklenburg (vezi Fig ) În nordul scandinav, a cărui ornamentare în perioada luată în considerare a fost studiată în special de Sophus Muller, dezvoltarea sa a avut loc de la la de ani n e în paralel cu dezvoltarea ornamentaţiei germane şi anglo-saxone „Se joacă rolul ornamentului animalele, iar figurile lor sunt tratate ca el Sunt întinse și îndoite, alungite și scurtează, distorsionează în funcție de cerințele spațiului pe care trebuie să-l umple „Capul unui animal cu o linie occipitală alungită, capul lung al unui animal, așa cum este apare, privit de sus, cu ochii bombați și ieșiți în afară nările, un cap rotund de pasăre cu ciocul strâmb joacă și aici rolul principal Uneori două capete animalele sunt conectate între ele în așa fel încât să se obțină ceva asemănător unui om cap Țeserea cu panglici, de care sunt încurcate părți similare ale animalelor, este activată nord, în cea mai mare parte, sub forma unui corp de animal alungit într-o panglică Fibula mare de bronz (vezi orez , o) al Muzeului din Copenhaga este un exemplu excelent de ornamentație animală nordică Între și , în timpul așa-numitei epoci vikinge, ornamentele scandinave stilul a suferit o schimbare semnificativă sub influența unui puternic, pătruns în Scandinavia prin Irlanda, curent care, poate, ar trebui considerat inversat Consecință imediată aceasta a fost apariția unui stil mixt; dar în curând, de pe la , nord-irlandezii stilul a respins toate trăsăturile caracteristice ale ornamentației antice din Germania de Nord și în Ornamentația scandinavă a reflectat din nou toate trăsăturile irlandezilor, în principal stilul de mai târziu Capul și spatele animalelor ornamentale ies uneori chiar în evidență plat relief deasupra plăcii pe care sunt așezate Animalele sunt adesea descrise întins și alergând Ornamentele de frunze irlandeze ale acestei epoci sunt amestecate aici un fel de alterare; figurile umane joacă aici un rol mai proeminent decât cel au jucat în ornamentația germano-scandinavă înainte de Comparația ornamentului irlandez (p), luat dintr-un manuscris Cambridge, cu un animal ornamental scandinav al acestuia era pe un guler de la Mammen, aflat în Muzeul din Copenhaga (p), dovedește această legătură nu poate fi mai convingător Alături de acest jug și jugul Sollested, caracteristica un pahar de argint poate servi ca exemplu de lucrări de artă aplicată din epoca vikingă de la Jelling, în Muzeul din Copenhaga Pietrele memoriale joacă un rol important în arta nordică a perioadei luate în considerare „Piatre bauta”, care, la fel ca menhirele din vremuri mai vechi, nu au nici inscriptii, decoratiuni si imaginile se găsesc pe insula Bornholm și în Suedia Când sunt furnizate inscripții, ele sunt numite runice Runele sunt literele nordului; semne ale celui mai vechi runic alfabetele nu sunt complet deconectate de alfabetele clasice, ale căror semne au fost dobândite pe nord dreptul de cetățenie atât în limba scrisă, cât și în limba vorbită Dar pietrele runice abia atunci au valoare de monumente artistice când sunt împodobite cu ornamente sau orice imagini Cele mai importante dintre aceste pietre runice artistice se găsesc la movile uriașe din Iutlanda, lângă movilele din Jelling, sub care sunt îngropate vechiul rege Gorm și soția sa Tyra Cea mai mare dintre aceste două pietre, după cum demonstrează inscripție pe ea, ridicată de regele Harald, cuceritorul Norvegiei și predicator Creștinismul în Scandinavia, în memoria părinților săi, Gorm și Tyra Pe spatele acestei pietre vedem o imagine stilizată jumătate anglo-saxonă, jumătate irlandeză a unui animal, încâlcit în bucle de bandă familiare Dar pe partea din față apare deja Hristos, ca în multe dintre ele Miniaturi irlandeze în ipostaza celui răstignit, dar fără cruce, iar trupul Său este sprijinit în aceasta poziție, ghirlande cu frunze și țesut din panglici, înfășurare în jurul picioarelor și brațelor (c) Aici înainte noi deja sfârşitul artei nordice precreştine Începe o nouă eră, care aduce noi sentimente și vederi și odată cu ea începe arta creștină, care a apărut în sud cu nouă cu secole mai devreme decât în nord Monumentele epocii păgâne din Ungaria aparțin și ele timpului artei vikinge, pe considerație la care nu ne putem opri; în același timp în care le aparțin lucrări de artă slavă veche, ale căror monumente, piatră originală idoli, păstrați în diferite locuri din Europa Centrală și de Est În vastele stepe Rusia, în spațiul dintre Nipru și Ienisei, s-a întâlnit în număr mare figuri masculine și feminine sculptate din piatră, care se aflau inițial pe movile funerare, iar acum în cea mai mare parte scoase din ele și plasate în alte locuri sau complet distrus Figuri masculine de acest fel, sculptate din granit, se întâlnesc în Galicia și Siberia Deosebit de caracteristice sunt așa-numitele femei de piatră din stepele din sudul Rusiei, mincinoase între Nipru și Marea Azov Sunt sculptate din calcar alb moale, au ceva șezând, apoi în picioare și atingeți o înălțime de - metri Uneori sunt extrem de urâți și amintește de figurile feminine din piatră din epoca bronzului din Franța, la Collorgue (vezi Fig ); dar nici cei mai buni dintre ei nu depăşesc limitele frontalului şi arta primitiva Fețele lor sunt plate, cu obraji groși și nas scurt; pe cap pălărie, sâni lăsați; în fața stomacului lor țin un vas cu ambele mâini, - un motiv, foarte comune în arta preistorică și în alte domenii (vezi Fig , d) In orice caz, unii dintre acești idoli aparțin Evului Mediu Albin Cohn și-a amintit asta în ambasadorul francez Rubrikvis a scris despre obiceiul „comanilor” de a turna peste mormântul defunctului o movilă uriașă și a pus pe ea o statuie de piatră a unui bărbat care ține un vas în mâini Un stâlp de piatră cu trei niveluri de la Gusyatyn, în Galiția, situat în Muzeul din Cracovia, este mai dificil aceste monumente Partea sa superioară este formată din patru figuri masculine, îndreptate spre toate patru laturi; un capac comun care acoperă aceste capete le dă aspectul unei figuri Idoli ca cei despre care tocmai am vorbit s-au păstrat și în Germania, unde sunt consideraţi slavi sau venedieni din ultimele timpuri ale păgânismului Dintre cele trei tăiate relief plat de figuri de piatră găsite în patul Mainului și situate în preistoric colectii din Munchen, cele doua mai mari infatiseaza evident barbati in haine lungi, fara frizură Unul dintre ei are o mustață și o barbă Modelarea capului și a feței acestor sculpturi este aproape la fel de primitiv ca cel al statuilor Kolorg amintite mai sus Mâini, fără semne de mână și cu cu degetele marcate aproximativ, îndoite peste stomac și atât de plate încât abia ies în evidență Doar noi urâte patru figuri masculine de granit roșu și gri găsite la Rosenberg și depozitat în Muzeul Danzig; cu toate acestea, capetele lor sunt așezate ceva mai bine pe corpurile lor decât cele ale idolii din Munchen; în mâinile lor toți țin pahare în formă de corn, iar unele, în plus, săbii sau baghete În ceea ce privește dezmembrarea corpului și a capului, un pas înainte deosebit de semnificativ este figura masculină în relief în biserica din Altenkirchen, pe insula Rügen E destul de bună la asta se disting coafa, barba și hainele Și această siluetă ține în fața lui un pahar în formă de corn Opinia că acest relief îl înfățișează pe zeul venedian Svantevit, desigur, nu se bazează pe nimic bazat Așa-zisul călugăr din biserica din Bergen, pe Tugen, cu exact aceleași forme și poziția corpului și a capului, ține în mâini nu un corn, ci o cruce; cu toate acestea, M Weigel, care a studiat toate Sculpturile slave ale vremii pe care o luăm în considerare, consideră această cruce o adăugare ulterioară Oricum ar fi, „călugărul” din Bergen ne aduce din nou la granița dintre păgân și epoci creștine Pentru dezvoltarea în continuare a artei în nordul Europei, a existat o mare semnificaţie este faptul că atunci când arta creştină medievală le-a cucerit pe acestea teren, a reușit deja să capete un anumit aspect în alte țări Arta în stările de arsacizi și sasanizi După moartea lui Alexandru cel Mare, Persia a mers la seleucizii greci, care în curând pe la mijlocul secolului al III-lea î Hr e , au fost răsturnați de parți care se năpustesc dinspre nord Arsacide În acea vreme, pe Tigru, vizavi de Seleucia, a apărut Ctesifon, „bogat în comori”, a servit drept reședință de iarnă a regilor parți de sânge scitic regatul partic, a înflorit timp de de ani, a fost un bastion puternic în est împotriva iminentei stăpânirea romanilor Abia în anul d Hr e revolta perșilor nativi care și-au eliberat țara, începând din sud, pune capăt stăpânirii aspre a parților și cultului lor străin al zeilor Focul sacru străvechi a aprins pe noile altare Sasanid Ardashir I (Artaxerxes) a fost fondator al statului cavaleresc Nou Persan al sasanizilor, care în numeroasele sale războaiele cu împăraţii romani de apus şi de răsărit au prevalat asupra lor, până când în cele din urmă, în , nu a căzut sub atacul arabilor mahomedani Pe parcursul a aproape nouă secole de stăpânire asupra Persiei antice, mai întâi arsacizii, apoi Sasanizii, țara palatelor Persepolis și Susa, aveau propria lor artă Ruinele magnificului clădirile ridicate atunci în această țară mărturisesc bogăția și luxul suveranilor săi Din păcate, aceste clădiri, publicate și descrise de Flandin și Cost, Texier și Delafoy, nu au poate fi datată cu anumiți ani Totuşi, după Perrault şi alţi scriitori a infirmat opinia lui Delafua, care credea că structurile cu cupolă din Firuzabad și Servestan aparțin secolului al VI-lea î Hr e , s-a putut determina, deși aproximativ, timpul apariţia a trei grupe principale de clădiri în care Stilul arhitectural elenistic sau elenistico-roman sfârşitul acestui timp, sau începutul erei sasanide, aparțin celor din vechile clădiri cu cupolă din propria lor Persie, pe care Delafoy o atribuia vremii ahemenidelor Ulterior cladiri cu bolti si majoritatea reliefurilor de pe stânci au apărut deja în perioada sasanică Cea mai veche dintre clădirile care dovedesc pătrunderea stilului elenistic-roman în Persia este templul soarelui la Kanjavar, lângă Gadaman, antica Ecbatana Peristilul său, reprezentând un puternic amestec de stiluri, poate fi atribuit secolului I n e Coloanele acestei galerii au mansardă Baze ionice, tulpini netede și capiteluri dorice cu abaci corintici Palatul din Kremlinul Al-Ghatra (Ghatra), în ceea ce era atunci Mesopotamia partică, a fost construit în secolul al II-lea î Hr Trei arcade uriașe de cerc duc de la fațada acesteia la portice înalte acoperite cu bolți de cutie Patru mici arcade circulare, situate pe laterale si intre arcade mari, duc la spații mai mici O bucată de antablament reprezintă o friză decorată cu acantic frunze între vechii dinți în trepte persani Dar cel mai bun lucru este aici numeroase capete umane care împodobesc arhivoltele și capitelurile pilaștrilor Sunt sculptate în spiritul artei greco-romane și amintesc de obiceiul barbar de a expune capete ale dușmanilor uciși la porțile cetăților Întreaga fațadă dă impresia arhitecturii romane arcuri de triumf, distorsionate în gust barbar Apoi secolul al III-lea aparțin unor clădiri cu bolți din inima Persiei antice, crescute complet pe pământ diferit, dar erau în orice caz palatele suveranilor persani arhitectural monumentele din Firuzabad sunt mai vechi decât ruinele din Servestan Hol de intrare în aceste clădiri, acoperit o boltă de canal uriașă pe toată lățimea sa, se deschide spre exterior sub formă de circulară portal; este urmată de săli acoperite cu cupole; chiar mai departe se află un mare patruunghi o curte împrejmuită de săli cu bolți de box În ceea ce privește istoria dezvoltării, este interesant suprapunerea sălilor patrulatere frontale menționate mai sus, cu cupole ovale înalte, trecerea la care de la o bază dreptunghiulară este alcătuită din nișe de colț, care sunt precursorii pandantivelor reale, corecte Am văzut deja că astfel de probleme cu cupole plate a dus la aceleași decizii simultan în Italia, Siria și Malaya Asia (vezi v , fig ) Dar pentru ca cupolele romane să servească drept modele pentru aceste domuri noi persane, după cum credea Schnase, de exemplu, este la fel de improbabilă ca sugestia lui Delafoy că toate Structurile domului european provin din sistemul de dom nou persan Cel mai probabil, arhitectura domului mesopotamien, despre care a vorbit Strabon, a câștigat însuși, pe de o parte, Occidentul elenistic și, pe de altă parte, Orientul persan și apoi forma extrem de ovală a cupolelor, care chiar și în monumentele antice asiriene era trăsătură caracteristică mesopotamiană, trecută de la Noua Persie la arta construcției Islam Arcurile din clădirile din Firuzabad și Servestan sunt uneori prea înalte și de la susținerea lor stalpi ies in interiorul travei, apoi iau, cel putin in aparenta, ca formă de potcoavă, care a fost dezvoltată ulterior în arhitectura islamului În Palatul Firuzabad (Fig ) există doar o singură sală a portalului, dar trei urmează săli cu cupole, ale căror cupole sunt ridicate doar din interior, dar par joase din exterior Împotriva În plus, Palatul Servestan, construit mai târziu, are trei portaluri, dar o singură sală principală, a cărei cupolă, privită din exterior, iese deasupra clădirii sub forma unui semioval mare Pereții palatului Firuzabad conțin multe nișe, al căror cadru este cornișă împrumutată de la vechii perși În exterior, laturile lungi ale acestui palat sunt decorate arcade false vestind arcade medievale Semi coloane între arcade nu au nici baze, nici majuscule; o simplă bandă de dinți ca dinți de ferăstrău se află deasupra peretelui de deasupra cornișă principală Cea mai importantă dintre structurile care ne dau o idee despre arta timpului sasanid este Takht-i- Khosra în Ctesifon, care este o sală uriașă, poate slujește pentru audiențe ale regelui Hosrov I ( - d Hr ) Din această clădire, un zid de trei niveluri fatada (Fig ), in care, la fel ca in palatul Firuzabad, se afla la mijloc, in loc de poarta, un arc urias ce depaseste inaltimea zidului, continuand in interiorul cladirii sub forma de sala, acoperit cu o boltă gigantică Pentru stabilitatea fațadei spațioase, construite din cărămidă, nivelurile superioare ale peretelui se retrag oarecum spre interior; in plus, sa dea zidul mai mult rânduri duble de arcade servesc drept forță, datorită cărora cele trei niveluri sunt împărțite, ca să spunem așa, în doua etaje În direcția verticală, nivelul inferior este împărțit în părți prin perechi de coloane cu capiteluri trapezoidale, care reflectă influența bizantină, iar al doilea nivel - coloane simple de perete Arcurile arcadelor sunt simple circulare, dar datorită faptului că pilaştrii care le poartă asupra lor ies în afară, dând impresia de potcoavă De asemenea, este remarcabil faptul că unul dintre pereții din interiorul clădirii este tăiat de un adevărat arc lancet Astfel, vedem clar aici, în general, continuarea și dezvoltarea ulterioară a Firuzabad-ului Stilul servetan cu unele inovații separate, care au fost adoptate ulterior și dezvoltat în continuare atât de arta islamică, cât și de cea creștină Delafoy a crezut că este probabil că această clădire, pe cărămizile căreia nu s-a păstrat nicăieri nici cea mai mică urmă de glazură, inițial avea o strălucire metalică la exterior de la argintiul îndreptat spre ea, în timp ce covoarele de podea și draperiile de perete au făcut interiorul clădirii confortabil și frumos privire vesela Sursele scrise menționează picturile murale sasanide, dar ecouri a ajuns până la noi doar în țesăturile de atunci și în miniaturi de carte persane târzii În cele din urmă, clădirea din Rabbat-Amman, pe care noi, împreună cu Delafoy, o recunoaștem drept cea mai recentă dintre structurile sasanide supraviețuitoare, reprezintă, în locul unui arc de cerc înălțat al intrării în el, deja un arc de lancet; pe boltile de lancet se sprijina un imens pod sasanian in Shuster Astfel, vedem aici peste tot o trecere la vremea mahomedanismului Sculptura arsacizilor și sasanizilor nu este la fel de independentă ca arhitectura lor Din prima privirea, pare a fi odrasla sculpturii elenistico-romane, cu care raspunde Relief arsacid pe o stâncă din Begistun înfățișându-l pe regele part Gothartses I ( - ) gg n î Hr ), călare pe un cal și încoronat cu zeița victoriei, chiar mai mult decât similar Reliefuri sasanide, în care, cu toată afinitatea lor cu lucrările sculpturale Imperiului Roman târziu, unele caracteristici originale încep deja să apară Rând dintre aceste reliefuri începe cu imagini colosale ale faptelor lui Shapur I ( - d Hr ), sculptat pe o stâncă nu departe de mormintele rupestre ale regilor ahemenizi din Nakshi-Rustem (vezi orez ) Aici, în primul rând, doi călăreți în îmbrăcăminte regală bogată, în picioare unul împotriva celuilalt la o distanță atât de apropiată încât caii lor se ating cu fruntea Cu mâinile drepte, călăreții țin un cerc între ei Războinicii uciși zac sub caii lor; in spate călărețul junior stă lângă un servitor, răcorindu-l cu vântul unui evantai Pe călărețul senior - coroană regală Acest relief îl înfățișează, aparent, pe Ardashir I, făcându-și a lui co-conducător al fiului său, Shapur I În dreapta acestui relief, triumful lui Shapur asupra împăratului Valerian (Fig ) A doua serie de reliefuri care sărbătoresc fapte Shapur, este situat în Darab-Gerd, între Shiraz și mare Etape principale uriașe sunt închise, uneori pe ambele părți, de mai multe rânduri situate unul deasupra celuilalt reliefuri la scară mai mică Aici vedem imagini cu războaie, încheierea tratatelor de pace, procesiuni triumfale și scene de vânătoare În ultimele vremuri ale sasanizilor, pe vremea lui Hosrov al II-lea ( ), statuile lui Tage- Bostan, lângă orașul Kermanshah, la granița actuală turco-persană Tage-Bostan este o nișă cu boltă circulară, pe exteriorul căreia, la rotunjire, două zeițe înaripate ale victoriei sunt înfățișate, în interior, pe peretele din spate, este sculptată figura regelui și deasupra acesteia imagine simbolică a urcării sale la tron, iar pe ambii pereți laterali - vânătoare Aventură Caracterul general al acestor sculpturi mărturisește elenistico-romanul lor origine Oricât de nepoliticos este executarea lor, în funcție de limbajul formelor lor și de motivele celor prezentate mișcărilor, ele încă nu aparțin artei primitive, infantile, ci artei, împrumutat de la unul în declin Ceea ce este nou în ele rezonează cu medievalul eră Monedele arsacizilor și sasanizilor (Fig ) au același caracter ca aceste reliefuri, precum și și imagini în relief pe vasele de argint sasanide, care nu sunt întotdeauna posibile distinge de bactrian, semi-indian și gotic Fără îndoială, sasanianul trebuie recunoscut unele dintre ulcioarele de argint ale Schitului și colecția de gr Stroganov din Sankt Petersburg; Fără îndoială, bolurile sasanide sunt și, dintre care pe una, situate în Muntz- Paris studiu, regele este înfățișat vânând antilopi și mistreți, iar pe de altă parte, în Schit, regele, vânătoare de lei; fara indoiala de origine sasanida si cupa de aur in cele mentionate Colecție pariziană cu imaginea de jos a regelui Khosrow pe tron Pe el găsim ornamentație luxoasă de pietre colorate introduse în cuiburi de aur - un mod de decorare, oh despre care am vorbit mai sus, ca o tehnică specială a aurarilor europeni ai vremurilor migraţii ale popoarelor şi ale merovingienilor, probabil împrumutate din Orient Dacă vasul de argint al colecției c Stroganov din Roma, înfățișându-l pe rege stând la o masă cu picioarele ascunse sub sine pe un covor așezat pe podea și descrisă de A Rigle, aparține într-adevăr epocii sasanide, atunci servește drept dovadă că estul obiceiul de a sta pe covoare pe jos, și nu pe orice mobilier, era obișnuit în regat Sasanide, cel puțin în viața domestică Că este regele sasanian descris aici - mai mult ca sigur, judecând după costumul lui; în plus, un covor magnific de mai târziu origine, cu imaginea unei grădini luxoase în stilizare strictă, aflată în colecție Dr A Figdor din Viena, este în concordanță cu descrierile antice ale covoarelor sasanide, personajul pe care o reflectă Prin urmare, trebuie să presupunem că covoarele de podea au fost în general folosiți, dacă nu încă în Persia antică, atunci în Persia vremurilor sasanide și tehnica lor manufactura era deja stăpânită de perșii de atunci Esența acestei tehnici este că smocuri de lână sunt legate de fire de urzeală verticale, iar datorită faptului că lor se suprapun cu rânduri de „fir de bătătură”, se obține o țesătură densă Covor afișat pe vasul de argint menționat mai sus al colecției c Stroganov la Roma, chiar și în privința lui modelul este precursorul celebrelor covoare persane de mai târziu: bordura linii ondulate înconjoară câmpul principal, umplute uniform cu un model de stilizat plantelor În diverse locuri s-au păstrat rămășițe de țesături luxoase de mătase sasanide; asemenea chestiune, găsită în biserica Sf Kuniberta, la Köln, descrisă de A Schnytgen și F Justi Scena de vânătoare din câmpul său mijlociu reprezintă un episod din viața prințului Baram-Gor ( - ) ani), în sufrageria căreia, conform legendelor scrise, era atârnat un tablou, conform căruia modelul acestei țesături În general, ornamentația sasanică în țesut, precum și în alte industrii arta, este o legătură între lumea antică și islam Elemente orientale antice se regăsesc pe alocuri și în decorațiunile clădirilor sasanide, dar de obicei cu modificările pe care ornamentele de acest fel le primeau în lumea greco-romană Rigel a remarcat pe bună dreptate că chiar și acantul stufos, reprodus plastic pe unul Capitele sasanide din Isfahan (Fig ), indiferent de contemporanul acestui ornament motiv al evoluției artei bizantine, are caracterul unei veritabile acantha elenistice Numai fasciculul mijlociu de aici pare a fi precursorul arabului de mai târziu Palmete de cupă persană Apoi pe capitelurile unui pilastru din Tage-Bostan (Fig ) observăm o dezvoltare ulterioară paralelă cu cea bizantină Și aici elementul principal este un „tuf vegetativ cu trunchi cărnos, sub formă de candelabru”, dar frunzele care ies din trunchiul, și-au pierdut deja caracterul de acant, iar florile descrise alternativ vizibile din lateral, apoi de sus și agățate, ca niște rozete, de vârfurile frunzelor, seamănă cu un stilizat ornamente florale ale arabilor Dar ornamentație în spirit elenistico-roman, umplând frontonul unuia Palatul Sasanian din Mashita, se distinge printr-un mare realism Aici sunt viile și figurile de animale sunt împletite și formează un întreg luxos, dar legătura este destul de bună forme elenistice pure cu dovezi stilizate bizantine că art Sasanizii, artistic, precum și istoric, ocupă o poziție de mijloc între artele clasice și cele arabe Arta Gandhara la frontiera de nord-vest a Indiei În ultimele secole arsacide și primele sasanide, cele mai îndepărtate țări Răsăritul, la care au ajuns trupele lui Alexandru cel Mare, a experimentat și el ceva asemănător înflorirea târzie a artei elenistice În regatul greco-bactrian, la care aparținea lui Pyatirechye (Punjab) la granița de nord-vest a Indiei, exista un amestec mixt, jumătate iraniană, jumătate greacă, o cultură care nu a dispărut complet sub indo-sciții, succesori ai conducătorilor bactrieni ai acestor țări, drept urmare arta lui Pyatirechye a fost amestecat în același sens cu arta provincială galo-romană și germano-romană, sau ca arta arsacizilor si sasanizilor Friza indiană cu sigilii elefanți (Fig ) este foarte seamănă cu o friză germană cu capre de mare (vezi Fig , i) Cercetați despre asta arta greco-indiană originală publicată de Ernst Curtius încă din de Vincent Smith, izolând strict arta elenistico-indiană din Punjab, exprimată în cele mai importante și adevărate opinii despre această artă Întrebarea influenței grecești exprimată în unele dintre lucrările majore ale artei budiste timpurii din interiorul Indiei, cu care ne vom întâlni în curând, este încă discutabil Dar în Mathura (la aproximativ de kilometri de Agra) s-au găsit lucrări de sculptură care sunt fără îndoială de natură grecească şi care trebuie considerat descendentul campaniilor lui Alexandru cel Mare Este deosebit de interesant că, cum ar fi cum în arta mixtă galo-romană am găsit un relief târzie care îl înfățișează pe Hercule în lupta cu un leu (vezi Fig , l), iar în greacă însuși din lucrările greco-indiene, descoperit în Mathura, tot în relief, îl vedem și pe Hercule ucigând un leu Această ușurare păstrat la Muzeul Calcutta Este greu de presupus că a fost sculptat mai devreme de anul d Hr e ; pe timpul de origine, trebuie să fie destul de aproape de relieful amintit pe vaza de gundestrup În ea, formele sunt slabe și vagi, dar nu la fel de unghiulare ca în acest nord relief; totusi, in ambele reliefuri, motivul principal este acelasi, grecesc În arta gandhariană, ne întâlnim cu adevărata sculptură romano-indiană Gandharii au constituit nucleul principal al populației statului Bactrian, de la regii greci pe care Menandru l-a convertit la budism cu o sută cincizeci de ani înaintea erei noastre Buddha a fost venerat și conducătorii indo-sciți ai Gandharei Ruinele mănăstirilor lor - locuri de descoperiri de lucrări Arta gandhariană, potrivit lui Grünwedel, a înflorit încă din secolul al IV-lea n e Printre monumentele artei greco-bactriane se numără și statuia Atenei din Lahore muzeu (Fig ); ea o reprezintă evident pe Athena cu o cască pe cap, și doar o insuficientă claritatea formelor îi conferă un caracter ușor indian Dar arta gandhariană reală reproduce imagini și mituri budiste în formele artei romane în timpul declinului imperiului Reliefuri, care, potrivit lui Vincent Smith, aparțin de - de ani n e supraaglomerarea sa figurile seamănă cu reliefurile sarcofagelor romane; pe statui, faldurile draperiilor sunt clare răspund oarecum corupt de tradiţiile clasice Tip de Buddha descris stând în picioare sau stând cu picioarele ascunse sub el, are uneori o asemănare îndepărtată cu tipul Apollo Puteți studia sculptura Gandhara din lucrările sale stocate în britanici și Muzeele din Berlin, în principal în colecțiile Lahore și Calcutta Despre sensul ei pentru arta indiană, vom vorbi în altă parte, iar acum ne vom limita la un scurt arătând spre elementele sale elenistico-romane inerente Muzeul Lahore găzduiește celebra statuie a „regelui” cu mustață, înfățișată într-un așezat poziţie Capul ei face aceeași impresie ca și capetele dacilor din romanul lor imagini Burta îi este umflată, ca în figurile indiene Siluetele care o înconjoară, în postură și haine, seamănă foarte mult cu cele romane Cele mai bine conservate reliefuri narative conținut, și anume înfățișând legende budiste, proveneau de la mănăstirea din Jamalgari în Muzeul Britanic La prima vedere, ați putea crede că sunt reale lucrări greco-romane Cum s-au luptat motivele artistice ale grecului „cu giganții „adaptați la unul sau altul mit budist, pot fi judecați după fragment relief triunghiular, situat în Muzeul Calcutta Forma corpului prezentată pe ea figurile, jocul muşchilor lor, precum şi motivele principale, amintesc de arta elenistico-romană Un alt grup, păstrat în multe părți, este o imitație evidentă a răpirii Ganymede de Leochares (vezi vol , cartea , II, ), doar în el găsim, în loc de o figură un tânăr zvelt, o figură feminină cu o burtă mare Relieful Muzeului Lahore (Fig ), înfățișând armata de demoni a Mariei, un spirit rău, face impresie prin aspectul său general mai mult un barbar-roman decât o statuie indiană Așadar, vedem că urmașii artei elenistico-romane s-au răspândit peste tot ţările lumii antice Pretutindeni își croiesc drum și, mai mult, în aceeași direcție, lăstarii străini acestei arte, care se împletesc cu ei și îi acoperă; în nou artă care se naște de aici, ca într-o țesătură formată din urzeală și bătătură, aproape peste tot fire de aur, împrumutate din lumea pierdută a antichității clasice, se uită prin ele Brahmanul antic și arta budistă din India India, mărginită la nord de cel mai înalt lanț muntos din lume, cu zăpadă nori cu vârfuri, din nord-vest - Valea Indusului, din nord-est - regiunea Brahmaputra, cel mai mare dintre afluenții Gangelui sacru, pe de altă parte spălat de ape întunecate ocean, este o lume tropicală luxoasă în care zonele bogat cultivate alternează cu păduri primitive impenetrabile, sunt înlocuite mlaștini acoperite cu bambus desiș impenetrabil al junglei, platouri - văi ale râurilor purtător de istoric cultura Indiei antice a existat un trib arian înrudit cu noi, care, după ce a apărut din nord timp de de ani î Hr e , a pătruns până în Indus, iar apoi în Gange, treptat, deși nu complet, cucerit băştinaşi şi şi-a răspândit cultura, puternică şi rodnică, în întreaga peninsulă aceasta a existat un trib care a trăit deja Epoca de Piatră și Bronz, pe deplin familiarizat cu folosirea metalelor, care învățase pe deplin agricultura și creșterea vitelor, dar care le schimbase pe ale lui patrie de nord spre sudul sufocant; era un popor de preoți și războinici, ale căror caste s-au separat brusc din cele două caste inferioare, de la muncitori și slujitori, - un popor de profeți și poeți, care a moștenit de la strămoșii lor scrierea bogată artistic și expunându-și Vedele în cântece sacre credințe, evlavie, lege și obiceiuri Timpul alcătuirii imnurilor Vedelor a fost urmat de momentul apariției poemelor eroice „Mahabharata” și „Ramayana”, care ar trebui atribuite anului î Hr e În aceste poezii a fost pregătit pe baza ideilor generale panteiste ale erei Vedelor, vechiul brahman doctrina zeilor, care a dus în cele din urmă la recunoașterea a trei mari zeități principale: Brahma ca creator, Vishnu ca protector și Shiva ca distrugător, iar în unele state ale acestuia ţară vastă, primatul a trecut acum la una, apoi la alta dintre aceste zeităţi, cu toate ei suita de nenumărați zei minori și semizei În jurul anului î Hr e reformatorul religiei brahmane a fost Gautama Siddgarta din clanul Sakyamuni, as Buddha, adică „iluminat” Istoria vieții lui este plină de legende Este doar sigur că a „trecut în Nirvana”, adică a murit în î Hr e După Ashoka, regele puternicul stat hindus Magada, în d Hr e a ridicat într-o anumită măsură învățăturile lui Buddha religie de stat, s-a răspândit pe scară largă și, după ce a câștigat rapid, marșul victorios prin cea mai mare parte a Asiei de Sud, Centrală și de Est, a devenit primul religie în lume Înțelepciunea budiștilor se baza probabil pe înțelepciunea brahmanilor Panteismul şi credința în transmigrarea sufletelor a rămas absolut inviolabilă, dar locul zeilor a fost luat numeroși sfinți; autoflagelarea a fost înlocuită cu retragerea din lume către mănăstiri, Nirvana a primit semnificația celei mai înalte stări de fericire, punctul final al tuturor rătăcirilor sufletului, pentru care în această stare vine eternitatea fără vise și griji Desigur, în populară În religia budistă, Buddha însuși s-a transformat curând într-o zeitate Lassen a spus: „Personaj Budismul sugerează că inițial a fost străin de orice mitologie; dar de atunci urmașii săi erau hinduși, care posedau o vastă doctrină a zeilor, apoi nu a avut mult timp să să rămână liber de influenţa acestei învăţături " Buddhas înşişi s-au înmulţit Adevăraţii buddha s-au născut chiar înainte de Gautama, puteau fi născut după el Acești buddha minori poartă numele „bodhisattva” și orice persoană evlavioasă se poate strădui să o facă moartea lui să apară din nou sub forma unui bodhisattva Astfel, la oştirea cereştilor sa alăturat unei întregi hoarde de zei minori și semizei demonici, care adesea personifică concepte abstracte, cum ar fi zeița frumuseții, Sri (Shiri) Între timp, pe măsură ce budismul se afirma din ce în ce mai mult în Ceylon, în Indo-China, în Sunda insule, în Tibet, China și Japonia, chiar în India, a fost încă din secolul VI n e absorbind vechiul o religie populară politeistă care a câștigat predominanța ca neo-brahmanism Deja cu secolul al VII-lea Monumentele budiste din Front India se găsesc din ce în ce mai rar, iar în secolul al VIII-lea aproape dispar complet Doar câteva dintre ele datează din secolul al XI-lea Noul brahminism, care, la fel ca budismul, era o forță nu numai religioasă, ci și artistică, era în plină floare când islamul a început, la sfârșitul secolului al XI-lea, să cucerească India Milioane Hindușii s-au convertit la mahomedanism, iar lângă templele lui Vishnu și Shiva, numeroase moschei Cu toate acestea, în istoria artei indiene, numai artistic lucrări ale brahmanismului și budismului În ciuda conștiinciozității cu care savanți precum Ferguson, Burgess, Kenningham, Smith, Kohl, Le Bon, Mendron, Buhler și Grünwedel, au studiat și descris numeroase monumente supraviețuitoare ale artei indiene, istoria sa abia la început primi o declarație științifică Adevărat, știm deja să distingem trăsăturile locale care poate fi atribuită diferitelor influențe; ci despre dezvoltarea progresivă internă Știm foarte puține despre arta indiană Grünwedel, ale cărui opinii împărtășim În multe cazuri, a susținut chiar că nu vede în arta indiană decât o mișcare înapoi Deoarece supraviețuitorii străvechi opere de artă indiene sunt aproape exclusiv monumente de artă religioasă monumentală, atunci s-ar putea crede că de-a lungul mileniului arta brahmanică veche (înainte de î Hr ) a fost urmată de un budist de o mie de ani (înainte de î Hr ) n î Hr ), iar după aceasta din nou noul brahman vechi de o mie de ani Din epoca antică a brahmanilor, însă, nu nu s-au păstrat monumente artistice indiene Cei mai vechi dintre ei aparțin deja vremea regelui Ashoka și recunoașterea budismului ca religie de stat Dar ar fi greșit pentru a concluziona de aici că arta brahmanică antică nu a existat deloc Fără urmă dispariția operelor acestei arte, remarcate prin bogăția de culori și cântate în mari poezii eroice indiene, se explică prin fragilitatea materialelor cu care S-au folosit arhitectura și sculptura indiană; erau predominant din lemn și, după cum s-a dovedit Semper, caramida tencuita si lut spart Desigur, în clima caldă a Indiei, nici una, nici celălalt nu a putut fi păstrat după câteva secole Astfel, istoria monumentelor artistice indiene începe doar aproximativ din î Hr e - de pe vremea când arta indiană s-a mutat în clădirile din piatră Evident, arhitectura indiană din piatră a apărut datorită religiozității regelui Ashoka, care dorea să perpetueze numeroasele structuri pe care le-a ridicat în cinstea lui Buddha în care trecerea la clădirile din piatră, unele dintre formele lor au fost împrumutate din arhitectura celor mari statele occidentale vecine, ceea ce era destul de firesc, din moment ce aceste state aveau deja secole au fost în contact cu India În primul rând, trebuie să subliniați câteva forme, împrumutat din Asia de Vest prin Persia, cum ar fi, de exemplu, în formă de clopot, asemănător unui capitel de cupă de flori răsturnat al coloanelor, figuri animale deasupra capitelurilor, susținând arhitrava (Fig și vezi Fig ), înaripate animale și creaturi fantastice, împrăștiate prin ornamente, și așa-numitele ornamente de palmetă și lotus, stilizate în spiritul artei occidentale Atunci trebuie indică cele găsite la Mathura, în regiunea superioară a Gangelui, chiar și destul de grecești în aparență, statui ceva mai târzii (vezi Fig ) În arta regiunii de frontieră de nord-vest India, în arta Gandhara în Swat, în timpul primelor secole e n e element greco-roman înainte într-o asemenea măsură predomină în totalitatea formelor artistice cu un pur budist conţinut că toţi cunoscătorii de istoria artei sunt uimiţi (vezi Fig ) Întrebarea este, totuși, dacă aceste fapte sunt suficiente pentru a conecta modul în care a apărut acest lucru obicei cu mâna ușoară a lui Kenningham, toată arta budistă a Indiei într-o singură persană indiană și greco-indiană, astfel încât pentru arta indiană națională nu mai există nu a mai ramas loc? Răspunsul la această întrebare, în opinia noastră, poate fi doar negativ În primul rând, în ceea ce privește așa-numita artă persan-indiană, în ornamentarea ei, încă de la început găsim, alături de formele împrumutate, formele fără îndoială animale și plante locale; în plus - și asta este și mai important! - toate indiene arhitectura și sculptura în formele și conținutul lor nu au aderat în niciun caz orbește de persană mostre Dacă s-au păstrat rămășițele celor mai vechi lucrări de artă din lemn India, atunci întrebarea ar fi fost pusă, probabil, cu totul diferit Mai departe, în ceea ce privește grecul Arta budistă a Indiei, apoi, cu excepția monumentelor menționate din Mathura, zona sa distribuţia era limitată doar la nord-vestul extrem al Indiei de astăzi, care Inițial, nimeni nu a considerat India adevărată Arta Gandhara ar trebui recunoscută nu una dintre izvoarele artei indiene, ci odrasle greco-romane Grunwedel, care în general adera la clasificarea engleză, a spus: „Pe când în cea mai veche persană în grupul indian, elementul naţional indian constituie nucleul principal şi primeşte dezvoltare ulterioară pe pământ indian, școala Gandhara asimilează străină, străveche forme Ulterior, această școală a influențat arta indiană, dar a rămas ea însăși izolată și s-a păstrat cel mai ferm în arta religioasă a școlii non-indiene din nord „Deci așa-numita artă perso-indiană iese în prim-plan pentru noi ca arta budistă antică din India Monumentele budiste supraviețuitoare ale acestei țări sunt de trei feluri: stâlpi memoriali, stupa și structuri rupestre Să ne oprim în primul rând pe stâlpii memoriali, prevăzuți cu inscripții (stambha, lat) Pe deasupra fusturilor lor zvelte găsim persanul în formă de clopot amintit mai sus capitala, care este adesea separată de sus și de jos de alte părți ale monumentului fire gofrate de perle si snururi; uneori pe trunchi, alteori pe abacul stâlpului, deasupra capitelului, întâlnim un ornament de palmetă sau lotus complet dezvoltat, împrumutat de la arta occidentala; dar chiar acolo, pe platforma de sus a monumentului, găsim simbolic statui religioase de natură pur indiană, de exemplu, o roată cu spițe sau un elefant (Fig ), dar cel mai adesea figura unui leu, cel mai iubit în toată Asia Monumente de acest fel, legate de a venit timpul regelui Ashoka, parțial distrus, parțial transferat dintr-un loc în altul sunt destul de mulți în fața noastră în toată valea Gangelui, de exemplu, în Delhi, Allagabad, Tirgut și Sankis Un astfel de stâlp se află în fața celebrului templu peșteră de la Karli, lângă Bombay imagine Imaginile unor monumente similare se găsesc pe reliefuri din timpul lui Ashoka Conform armoniei acestor stâlpi, care diferă în special de Allagabad, se poate concluziona că strămoșii lor erau trunchiuri de copaci transformate în catarge Monumente uriașe ale lui Buddha cu cupolă ridicate în amintirea călătoriei sale pământești sau pentru a-și păstra moaștele Aceste structuri, numite stupa (topuri englezești), aparțin celor mai ciudate lucrări ale indienilor arta nationala Dacă rămășițele lui Buddha sunt așezate în ele, atunci se poartă în principal numele dagoba (dhatugharba, dagoba) O cupolă masivă se ridică pe o terasă patruunghiulară, construit din pietre mici, asemănător cu o bule de apă în forma sa Acest formular exprimă simbolic fragilitatea a tot ceea ce este pământesc Pe partea de sus aplatizată a cupolei se află suprastructură, care servește ca o amintire a smochinului sacru, sub care Buddha a primit dezvăluiri Plinta lată a clădirii este de obicei înconjurată de un gard de piatră cu înălțime porți de intrare ca triumfale și cu decorațiuni sculpturale abundente Aceste garduri de piatră (balustrade englezești) cu porțile lor, care au păstrat amprenta stilului cele mai vechi clădiri de acest fel, aparțin celor mai importante, și adesea celor mai strălucitoare monumente de artă indiană Pe alocuri, în diferite regiuni ale Indiei, s-au păstrat stupa împreună cu gardurile lor de piatră sau fără ele, pe alocuri au supraviețuit doar garduri de piatră, fără mortare sau ruinele lor De la la de stupa, dintre care stupa Sanchi este cea mai faimoasă (Fig ), este situat în apropiere de Bilsa, la poalele nordice ale lanțului muntos Vindgyan, în chiar inima Hindustanului Pe malul Gangelui, lângă Benares, se află o stupa Sarnath Pe marginea muntelui India stătea stupa de la Amaravati; fragmente din gardul său sunt păstrate în Muzeul Indian din Londra LA Baragat (Bargut, intre Bilsa si Sarat) si in Matura, numai garduri de piatra cu porti; mai la est, la Buddha Gaya, zidul de piatră din fața „templului” îi aparține vremurile budiste antice din India Dar cele mai numeroase și remarcabile monumente ale artei vechi indiene sunt peșteri clădiri care serveau fie ca locuri de întâlniri de rugăciune (chaityas), fie ca mănăstiri cu un mare numărul de celule (vigars), dar deseori constând dintr-un templu și celule alăturate Am văzut deja temple rupestre printre egipteni (vezi Fig ); dar de fapt budist dorinta de a se indeparta de lume a fost destinata sa se extinda, sa complice, sa aduca la monumentalitate și înzestrați cu podoabe bogate acele locuințe rupestre, despre care am pomenit deja, vorbind despre popoarele primitive și la care acestea din urmă recurgeau din necesitate Undeva pentru dispozitivele unor astfel de temple și mănăstiri foloseau peșteri naturale, dar în cea mai mare parte unele dintre ele au fost tăiate artificial în roci dure cu mare dificultate Planificați acestea săpăturile au fost în general în concordanță cu scopul lor; în mănăstiri pătrate sau dreptunghiulare o cameră medie cu tavan susținut de stâlpi, înconjurată de pătrat celule Din punctul de vedere al istoriei artei, fără îndoială, templele în sine sunt mai importante, adică săli pentru întâlniri de rugăciune, al căror interior seamănă cu incinta bazilici creștine antice, deși nu pot fi considerate în niciun caz predecesorii acestora din urmă LA În acest caz, aceleași nevoi au condus la amenajarea aceluiași local Aceste săli alungite, în care partea opusă intrării are forma unui semicerc, atât de extins încât tavanele lor au nevoie de recuzită - în stâlpi, care, ca în greacă temple, separă coridoarele laterale înguste de mijlocul larg și, uneori, ca, de exemplu, în peșteră templele lui Bedsa și Karli (Fig ), stau într-un semicerc în fața părții din spate rotunjite a templului Aici, în fața lor, se înalță o dagobă în formă de cupolă, un depozit de relicve mărit de un baldachin; la astfel de dagobas, sau în locul lor, au apărut ulterior statui colosale ale lui Buddha, deci caracteristic multora dintre aceste săli de rugăciune Lumina intra doar din partea intrării, care uneori ușa și fereastra uriașă formează o singură deschidere; de obicei semicirculară lanceta, arcul în formă de potcoavă sau chiulă al ferestrei este plasat deasupra portalului real și în fața acestuia din urmă se află un fel de baldachin (veranda), mărginit pe laturi de stânci Samo deschiderea este ascunsă de un gard ajurat, ornamentat luxos (paravan englezesc) Tavan în interiorul sălilor peșterii, este sculptat sub formă de boltă semicirculară sau chiar în formă de potcoavă, deci care dă impresia unei bolti de cutie regulate sau convexe Este remarcabil că astfel boltile sunt de obicei acoperite cu nervuri, evident imprumutate din stilul cladirilor din lemn si care uneori, ca amintire a unor asemenea clădiri în aer liber care existau înainte dintre aceste temple peșteri și în același timp cu ele, sunt de fapt din lemn La cele mai vechi structuri rupestre ale genului luat în considerare, aparținând III sau II secolul î Hr e , temple din Bigar și Udayajiri, în Bengalul la est de mare peninsula indiană Mult mai numeroase și mai importante temple și mănăstiri rupestre, sculptat în granitul roșu dur al lanțului muntos Ghat, în vestul Indiei Front oamenii cavernelor structuri la Bhaji, Kondan, Paturi, Nasik, Pitalkgora, Ajanta (Adjunta) aparținând II c , iar în Karli - până în secolul I î Hr e , precum și sălile ulterioare din Ajanta și grota din Kengeri pe Insula Salsette, din portul Bombay, reprezintă o serie lungă de importante creații de artă antică indiană Singura clădire budistă din piatră în aer liber, care este atribuită vremea regelui Ashoka, este faimosul templu cu nouă etaje al lui Buddha-Gaya din vechiul regat Magada De Potrivit legendei, Ashoka a ridicat acest sanctuar vizavi de smochinul sub care Buddha a ajuns la cea mai înaltă gradul de iluminare Gardul de piatră care înconjoară templul poate fi într-adevăr atribuit epoca regelui Ashoka Templul însuși sub forma unui turn magnific, clasificat, totuși, de Ferguson la categorie de stupa, construite cu multe secole mai târziu decât gardul, dar cu toate acestea aparține templele turn antice din India Cât despre clădirile din lemn în aer liber stil indian antic cu coloanele persan-indiene menționate mai sus și motive pur indiene de garduri și arcade, atunci ne putem familiariza cu ele numai prin lor imagini în relief Cursul dezvoltării istorice a artei budiste indiene antice poate fi urmărit ajutorul templelor peșterilor și gardurilor de piatră din stupa Cronologia celor mai vechi temple rupestre din India, a determinat, totuși, doar aproximativ, ne oferă conceptul de trecere treptată a clădirilor antice din lemn la cele de piatră Templul original de lemn, care stătea în aer liber, părea să fie împins în peșteră La Bhaji sunt încă vizibile clar cuiburi în stâncă, în care au fost așezați buștenii unei structuri de lemn; nervuri de lemn se mai păstrează în templul lui Karli ( î Hr ); resturi de gard a separat interiorul templului de portic și care la început era peste tot din lemn, mai poate fi văzut în chaityas în Kondana Unde nu era acest gard de lemn atunci înlocuit cu piatră, ca, de exemplu, în Baj, în a zecea (cea mai veche) peșteră din Ajanta și într-una din grote din Pitalkgora, este complet absentă și unde a fost una de piatră, ca, de exemplu, în Paturi, Nasik, Karli și în alte peșteri ulterioare, a fost păstrat La început, pietrarul a imitat pur și simplu formele unei clădiri din lemn, care se vede în mod deosebit în mod clar una dintre peșterile Bigar și în Kondan chaitya, a cărei fațadă diferă de celelalte în cel mai mare completitudine și cea mai mare unitate, dar apoi constructorul a început treptat să aplice motive arhitectura din lemn la discreția ta, adesea ca și cum glumești, de exemplu, în Paturi și Nasik (Fig ), și chiar mai arbitrar în Carly; chiar şi stilul complet finisat al faţadelor din piatră, care îl vedem în secolul al V-lea î Hr e în grotele de mai târziu de la Ajanta, încă pare să fie imitație de tâmplărie Toate frizele și câmpurile de perete ale fațadelor în cel mai bogat mod decorate cu sculpturi, iar imaginile în relief servesc uneori ca motive ornamentale dagob, ca, de exemplu, în Bhaji și Pitalkgora Dar ornamentul preferat din Bhaji and Beds este la fel la fel ca în Kondana și Karli, este o imitație a unui gard de vaci, care a fost mai întâi real, apoi din lemn și, în final, din piatră Suporturile de tavan din interiorul structurii și ale acestora imagini pe fațade, inițial ghemuit, simple, tetraedrice sau octaedrice, transformate treptat în coloane complet dezvoltate cu baze și capiteluri, formate din mai multe părți și cu un fust octogonal scurt Baza lor constă dintr-o pernă înaltă, ieșind cu marginea înainte și culcat pe o lespede în trepte pătraunghiulară; capital mai întâi a constat din clopotul din Asia de Vest, menționat mai sus, care arăta ca o floare ceașcă, întoarsă cu susul în jos, și apoi a început să fie compusă din ea, din aceeași farfurie de treaptă, ca la bază, doar răsturnată, și din cele așezate pe această farfurie figurile umane sau sculpturile de animale menționate mai sus servind direct suporturi de grinzi Figuri fantastice precum sfinxurile apar deja pe capitalele din Bhaji, iar în Pitalkgora vedem chiar sfincși înaripați adevărați În Nasik, acest indian antic coloană, care, în ciuda faptului că unele dintre părțile sale sunt din Asia de Vest, poartă general amprenta indiană, este în plină dezvoltare; în partea de sus este decorată cu figuri ale minciunii tauri indieni Cele de coloane ale templului peșteră se disting prin cea mai mare noblețe de proporții în Carly, care are de metri lungime și peste de lățime Pe abacul fiecărei coloane se pune doi elefanți în genunchi, cu prinți indieni așezați pe ei Vedere generală despre asta templul, cel mai frumos dintre toate din India (Fig ), este extrem de neobișnuit și în ciuda o tranziție anorganică a formelor individuale ale arhitecturii sale de la una la alta, el dă impresia de calm și grandoare festivă O impresie complet diferită este produsă de interiorul templului din peșteră de mai târziu în Ajanta, datând din secolul al V-lea n e , anume datorita altor relatii dintre ei suporturi si tavane Aici coloanele sunt și mai clar o imitație a fostului lemn suporturi, deoarece deasupra capitelurilor lor se află console, parcă grinzi de susținere, în plus, fustas sunt parțial acoperite cu arabescuri vegetale sau grațioase, asemănătoare cu ornamente de bijuterii, parțial bogat decorate cu imagini în relief și figuri rotunde din plastic, printre care acum rolul principal este jucat de multe ori figuri recurente ale lui Buddha, în timp ce în trecut doar simbolurile aminteau de el, - de exemplu, o roată, un scut, o cruce cu cârlig (svastica) sau urme ale lui Buddha (Fig ) Figurile lui Buddha ne oferă un motiv pentru a trece la istoria dezvoltării sculpturii budist-indiene Indiferent de unele dintre sculpturile antice stângace de pe stâncile din nord-vest, de exemplu lângă Gwalior, găsim chiar și cele mai vechi lucrări de sculptură din India care au supraviețuit, după momentul originii lor, în acel stadiu de dezvoltare pe care l-au experimentat deja trăsături caracteristice artei primitive propriu-zise, rigiditatea membrelor și infidelitatea proporţiile lor – într-un stadiu în care arta a depăşit deja frontalitatea, în măsura în care acesta din urmă nu a rezistat încă în imaginile concepute în starea de evlavie, iar uneori în figuri de zei care joacă rolul unor părți arhitecturale Reliefurile sunt transmise, fără cel mai mic constrângere, tot felul de poziții, începând cu un profil strict și terminând cu un turn en face; în plasticitatea rotundă reproduce cele mai libere și dificile motive ale mișcării în care Sculptura indiană în piatră de la bun început a primit o definiție caracter national Moliciunea formelor și flexibilitatea membrilor tribului indian, corect observate, se reflectă în sculpturi Dar sculptura indienilor este izbitoare absența chiar și a unei indicii a trăsăturilor anatomice ale corpului uman Nicăieri nu găsim individualitatea bine înțeleasă a persoanei reprezentate, nu este onorat nicăieri reproducerea, chiar și jocul extern al mușchilor, nici un singur motiv al mișcării nu este urmărit nicăieri la el cauza anatomică Nuditatea a atras atenția artiștilor indieni în într-o măsură mai mică decât luxul bijuteriilor din aur și tandrețea țesăturilor care acoperă corpul Întregul o serie de legi artificiale mai degrabă decât naturale ale frumuseții aduse în curând asupra indianului orbirea sculptorilor și i-a forțat să creeze scheme în loc de ființe vii Dezvoltarea istorică a sculpturii indiene poate fi urmărită cel mai bine în acele scene care ne prezintă statui pe garduri de piatră Aproximativ prin anul î Hr e includ garduri în fața lui Baragat (Bargut) și Buddha-Gaya Reliefurile sunt recunoscute ca fiind mai vechi Baragata, înfățișând procesiuni de elefanți și lei către copacii sacri, în parte, mai mult de pe sute de reliefuri individuale, legende budiste cu inscripții explicative Stilul acestora reliefuri, după cum a insistat Ferguson și a confirmat Vincent Smith, apare dacă să nu țin cont de niște figuri împrumutate din Occident, figuri de centauri, capiteluri de coloane și ornamente florale, din toate punctele de vedere mai indiene, chiar mai mult uscat, strict și individual decât stilul vremurilor ulterioare Aproape același stil și noi vedem pe fragmentele reliefurilor lui Buddha-Gaya, înfățișând o parte din închinarea copacilor și Simboluri budiste, parte din scenele de acasă și ornamente florale La Muzeul din Berlin etnologie există câteva fragmente originale din acest gard cu imagini antilope înaripate și cai lângă figurile naturale ale animalelor indiene - berbeci, zebu, bivol și cal Prin secolul al II-lea n e aparţin, judecând după studiul inscripţiilor făcute de domnul Buhler, de asemenea celebrele sculpturi de pe cele patru porți ale gardului de piatră din jurul stupei mari din Sanchi de sud poarta, care, în orice caz, este mai veche decât celelalte și a fost atribuită până acum primului a treia a secolului I d Hr e , pe baza studiilor menționate mai sus, ar trebui atribuită anului î Hr e Alte porți au fost adăugate ceva mai târziu Ambii stâlpi verticali ai fiecărei porți, depășind semnificativ înălțimea gardului în sine, sunt interconectate în partea de sus prin trei transversale bare transversale care se termină în discuri spiralate; între aceste bare transversale sunt trei stâlpi verticali mai mici, astfel încât deasupra porții să obțineți ceva de genul grătare Toate părțile verticale și orizontale ale acestei structuri de piatră, care este o imitație a lucrării de tâmplărie, de sus în jos complet acoperită decoratiuni sculpturale Imagini cu plante și animale în partea decorativă a acestora reliefurile nu sunt de obicei lipsite de semnificație simbolică, ceea ce poate fi argumentat, cel puțin privind animalele înaripate pe stâlpi și traverse; dar de legume ornamentul predomină în dungi uimitoare pe partea exterioară a stâlpilor de dragoste și constă din elemente vegetale naturale și stilizate, locale și occidentale Pe unul dintre cele mai frumoase câmpuri ornamentate ale porții de est, fâșia din mijloc este decorată flori de lotus, răspândite sub formă de roți, și muguri de astfel de flori, în timp ce lateral îngust dungile sunt umplute cu ghirlande de culori pur indiene (Fig ) - ghirlande pentru care, ca a remarcat Grünwedel, ghirlandele de flori naturale, „atârnate locuri sacre” Printre reliefurile de conținut narativ din Sanchi, se poate distinge din nou imagini cu oameni și animale care se închină la copaci sacri, stupa sacre, sacre stâlpi, din scene din viața lui Buddha și din renașterile sale ulterioare (jatakas) Este remarcabil că la În acest caz, Buddha însuși nu este niciodată înfățișat, nici măcar în episoade din viața sa, iar relieful se reproduce doar circumstanțe întâmplătoare ale episoadelor, uneori cu fundaluri peisagistice realizate incomod, dar destul de înțeles Dar sculptorii indieni de nenumărate ori imagini tipice repetate ale vechiului zeu al Vedelor Indra cu peruns sub forma unui club și Sri (Lakshmi), zeița frumuseții Zeița a fost înfățișată stând pe o ceașcă de lotus cu poșetă sub tu cu picioarele tale; în dreapta și în stânga ei era așezat un elefant, turnându-i apă pe cap Din zeități minore ale mitologiei indiene sunt Naga, oameni șarpe al căror rege înzestrat cu cinci capete de șarpe, și Kynparis, un spirit feminin cu corp de pasăre; din animale fabuloase sunt înfățișate păsări garuda, care, conform credinței populare, sunt călărite zei, lei cu capete de vulturi și câini și taurii menționați mai sus cu chip uman, barbă ascuțită și coama unui leu, formând șuvițe drepte - figuri, fără îndoială împrumutat din Occident Astfel, de exemplu, imaginea închinării întregului regat smochinul sacru animal are o mulțime de extratereștri lângă figuri Animale indiene copiate din natură La fel de vioi și natural pe cât a fost disponibile pentru arta indiană, figurile umane au fost reproduse, de exemplu, în Sanchi LA capetele lor alungite, ochii mari și buzele groase reflectă tipul popular indian La figuri feminine, găsim deja talii neobișnuit de subțiri, sâni mari sferici și șolduri foarte largi - trăsături care sunt încă considerate principalele din India semne ale frumuseții feminine Despre decorațiunile sculpturale ale celor mai vechi structuri budiste de peșteră, avem parțial deja au vorbit când au descris formele arhitecturale ale acestor structuri (vezi Fig ) Reliefuri ale celebrilor peșterile de la Udayajiri datează probabil din anii î Hr e ; aceste imagini sunt îndepărtate, legende parțial inexplicabile, interpretate cu îndrăzneală, pompos și artistic tehnici în spiritul național indian, sunt capabile să influențeze puternic imaginația publicului Primele secole î Hr includ grupuri realiste de animale pe coloane ale fațadei de la Bedse, o pereche de figuri umane în exteriorul templului de la Karli și cel mai vechi dintre figurile magnifice menționate mai sus pe elefanți care împodobesc coloanele în interiorul templului Toți acești de prinți pe de elefanți deasupra capitelurilor coloanelor templului subteran din Karli, pur indian în pozițiile lor relaxate decorative-frumoase și liber soft forme Reliefuri de zid de piatră la Amaravati, sculptate abia în jurul anului d Hr e și sunt acum în Muzeul Indian din Londra, chiar mai finisat și călcat, dar în multe privințe mai mult sunt de execuție obișnuită decât toate lucrările menționate mai sus Dar nu putem cu încredere să spun dacă pentru prima dată sunt aici, lângă scenele obișnuite de închinare, imagini ale evenimentelor legendare și figuri decorative repetate de animale și băieți, Buddha însuși și un halou, strălucirea sfințeniei în jurul capului său; cu toate acestea profesorul este portretizat stă încă printre discipolii săi și încă nu s-a transformat într-un idol care stă cu picioarele înfipte Fergusson și Grünwedel credeau că aceste reliefuri au fost deja executate sub influența gandharianului scoli; dar Vincent Smith, contestând această părere, a găsit în ei, aparent cu mai mult minuţiozitate, deşi o influenţă elenistică uşoară, subtilă, dar directă, care poate fi urmărită împreună cu persanul în toată această artă antică indiană și, conform opinia omului de știință numit, a fost reflectată aici atât de puternic încât există o îndoială în naţionalitatea este caracterul principal al acestor lucrări Abia mai târziu, deși, poate, imediat după momentul executării reliefurilor Amaravati în Gandhara a dezvoltat arta romano-budistă mai sus menționată Legende budiste cu figuri în costume din epoca declinului greco-roman (vezi Fig ) Aceste sculpturile sunt importante nu atât pentru istoria artei indiene, cât pentru budistă iconografie Cu toate acestea, era perfect în ordinea lucrurilor că aceasta era o artă gandhariană la început a preluat imagini indiene în procesarea lor indiană Și însăși figura lui Buddha în picioare, cu care apare spiritul rău Mara, de la care artiștii gandharieni au împrumutat mai degrabă uşurarea lui Amaravati, decât ea, dimpotrivă, a trecut de la ei în el Grünwedel a remarcat că un adevărat idol al lui Buddha, care stă în contemplație cu picioarele ascunse sub el în față poziție, este o invenție a unei școli non-Gandhariane și sugerează că aceasta vechiul tip indian de Buddha a fost păstrat într-o statuie de lut de la Buddha-Gaya, datând din secolul al VI-lea (Fig , a) Prin urmare, opinia că tipul dominant de Buddha a apărut în școala Gandhariană sub influența idealului grec al lui Apollo, nu este justificată în niciun fel Mai degrabă o școală gandhariană a împrumutat tipul indian de Buddha, al cărui loc de origine este necunoscut și, în plus, în într-o formă pur indiană, cu lobii lui pendulanți pur indieni, cu smocul lui de păr între sprâncene și umflarea craniului în partea din spate a capului, dar nu cu toate celelalte trăsături, aparținând celor de semne mari și mici ale frumuseții „marii ființe” date el prin tradiție scrisă și recunoscut de el ca religie, cum ar fi, de exemplu, liniile drepte scurte păr pe cap care formează bucle uniforme și uneori are un aspect cârlig cruci (svastice) Că artiștii gandharieni au încercat să aducă trăsăturile lui Buddha mai aproape de trăsături Apollo greco-roman - foarte posibil, dar deloc atât de evident pe cât se pretinde în mod obișnuit Este suficient ca au adus capul zeificatului la idealul greco-roman de frumusete Indras, deși uneori îi lăsau o mică mustață orientală și în loc să-și îmbrace părul capul sub formă de bucle uscate în formă de inel le-a dat o formă în gustul grecesc târziu, acoperind coroana capului cu un smoc de păr apolinic, iar draperiile erau așezate liber (b) Grünwedel a dovedit irefutabil că acest Buddha al școlii gandhariene, doar puțin alterat în greacă Spiritul roman, a servit drept model pentru întregul tibetan și, în general, pentru întreaga școală budistă nordică Dar nu suntem mai puțin convinși că acest Buddha, cu toate detaliile lui, este străin, un fenomen care a pătruns din afară, nu în arta indiană, ci în arta gandhariană Începând din secolul al IV-lea Statuile lui Buddha nu mai sunt rare în toate sculpturile indiene La printre cele mai curioase imagini din Ajanta se numără „Copilăria lui Buddha” din a -a și „Ispitirea” Buddha" în peștera a -a (conform relatării engleze) Arta plastică a secolului al V-lea pare să fie încrezătoare aici, dar conform oarecum umflat în forme, dar mistico-budist în conținut; la aceasta mai târziu timpul artei budiste include și două statui ale lui Buddha, menționate frecvent, metri, situat la capetele porticului templului peșteră din Kengeri În Ajanta, avem ocazia să facem cunoștință și cu picturile murale indiene, din care, pe lângă rămășițele puțin studiate din alte peșteri, sunt importante, dar, din păcate, din ce în ce mai mult iar mai multe urme decadente se păstrează doar în săli subterane Cel mai semnificativ sau cel puțin cele mai mari fragmente din aceste picturi de pe pereți și tavane, pictate în partea a frescă, în parte tempera peste un strat subțire de ipsos, sunt în camerele I, II, , X, XVI și XVII Cele mai vechi dintre ele, în camerele a IX-a și a X-a (c), sunt atribuite sfârșitului secolului al II-lea î Hr n e , adică în același timp, precum sunt reliefurile de la Amaravati; mai târziu, care includ picturi în camerele și , probabil coboară până în secolul al VII-lea, dar majoritatea sunt scrise în secolul al V-lea sau al VI-lea Copiile lor în Muzeul Indian South Kensington, parțial distrus de incendiu, dar expus în schimb desenele lor dau o idee excelentă despre acest tablou John Griffiths le-a publicat în două volume de lux Aceste picturi înfățișează scene ale existenței lui Buddha înainte de întruparea sa și ultimii ani ai vieții sale pământești, precum și din istoria învățăturilor și a rămășițelor sale Libertatea cu care figurile individuale sunt desenate pe toate părțile și în toate tipurile de mișcări, corespunde libertății, care a dominat stilul reliefurilor indiene contemporane acestor picturi Dar unghiuri sunt transmise doar aproximativ și sunt adevărate doar întâmplător; despre perspectiva corectă nu există fundal nici din punct de vedere al liniilor, nici din punct de vedere al culorilor Schițe ale peisajelor, dacă sunt incluse nu indică anumite specii de arbori prin reprezentarea frunzelor lor într-un format mare mărime, oarecum creț și încâlcit Palate, ca în desenele medievale europene și picturile sunt reprezentate fără pereți frontali, astfel încât tot ce se întâmplă în interiorul lor poate fi văzut, în spatele coloanelor şi pereţilor faţadei Forme ale corpului uman - tip indian și modelate caracter; cu toate acestea, o modelare superficială a unui corp gol în interiorul contururilor maro ascuțite arată o oarecare înțelegere a pitorescului Compoziția generală este uneori strictă simetrie; dar de obicei imaginea este plină de figuri îngrămădite mai multe dezordonat Cele mai vechi dintre picturile din camerele a -a și a -a diferă de restul într-un mod deosebit de amănunțit și subtil senzație de performanță Într-una dintre picturile celei de-a -a peșteri, Buddha stă solemn tron între doi buddha minori Capul celor trei este înconjurat de strălucire, picioarele se odihnesc pe cupe de lotus deschise; spiritele care le însoțesc îi umbră cu umbrele Pe mare picturi ale celei de-a -a peșteri, care transmit legenda elefantului alb Bodhisattva cu șase trunchi, sunt descrise tipuri de popoare sălbatice, elefanți, antilope și copaci tropicali, iar desenul cu mare vivacitate si detalii În a -a peșteră, atenția noastră este concentrată asupra noastră plin de viață interioară, imaginea lui Buddha printre discipolii săi și chiar mai profund o poză plină de suflet în care Buddha, ascuns în spatele coloanelor, privește secțiunea pentru femei casa lui pentru a-și lua rămas bun de la soția și copiii (dormit în prim plan) neobservat pe pat bogat Cea mai importantă dintre picturile mari din Peștera înfățișează debarcarea în Ceylon și încoronarea prințului Vijaya printre o mulțime plină de oameni, elefanți și palmieri Ca cel mai important picturile din prima peșteră dintr-o perioadă ulterioară ar trebui să indice „Ambasada” și „Tentația lui Buddha”, amintind de imaginile creștine „Ispita Sfântului Antonie” Una dintre decorațiunile de perete această peșteră ne duce la ornamentare; aici repetă, ca modele de covoare, figuri Buddha, uneori în picioare, alteori așezat pe flori de lotus, între care se umple întregul fundal ghirlande de flori cu tulpini lungi Tavanele și frizele din aceste peșteri sunt acoperite cu abundență, lux și în același timp proaspete și ornamente elegante Frunze de acant roman împletite cu animale indiene și flori, frunze de lotus indiene, flori în formă de stea, rozete de orice fel, șerpuitoare, zimțate și diverse alte dungi – toate acestea, reprezentând combinații extrem de diverse și strălucire culori magnifice, formează un întreg, uimitor de fantastic și plin de gust Potrivit lui Fergusson, trebuie să fi existat o școală de pictură în Gandhara, din care au fost publicate lucrări asemănătoare celor descrise, şi care au avut o influenţă asupra şcolii Ajanta De potrivit lui Vincent Smith, artiștii din Ajanta au fost influențați direct Arta Imperiului Roman în declin Nu se poate nega că în actul sexual care a existat între India și Occident, formele artistice ale acestuia din urmă nu au pătruns încetul cu încetul India Dar chiar și în acest caz, totul s-a limitat la împrumut și procesare individuală motive străine și, poate, metode tehnice de artă, care fie a fost din chiar a început ca indian național sau a devenit astfel Noua artă brahmană a frontului Indiei Noua artă brahmană este succesorul ereditar al artei budiste din India a început să înlocuiască treptat din secolul al VIII-lea d Hr e Tot ceea ce a creat cu propria sa putere dezvoltare ulterioară, a fost magnific în domeniul arhitecturii, dar neatractiv în sculptură și nesemnificativ în pictură Noua artă brahmană - arta care a dat naștere acelor temple uriașe cu turnuri colosale în formă de con sau piramidale, pe care le numim pagode, și imagini sculpturale ale nenumăratelor zei și zeițe care au coborât din nou din cer, care, cu cu multe capete și cu multe mâini, ne dau impresia de ceva monstruos Parte cu parte pictura, cu atât mai puţin se poate recunoaşte în această artă a manifestării independente a vieţii, deoarece miniaturile des amintite aparținând acestuia își datorează originea doar epocii intruziuni în lumea brahmanică a islamului cu influenţa sa O parte integrantă a artei neo-brahmane este și arta sectei Jaina, care a atins cel mai înalt nivel prosperitate după deplasarea budismului, datorită faptului că această sectă a fost capabilă să împace principalele Vederi budiste cu recunoașterea întregului Olimp brahman al zeilor și semizeilor in orice caz o încercare de a izola arta specială a Jainei de arta medievală din nordul Indiei până în prezent nu a avut succes până acum, precum și efortul de a recunoaște diferitele stiluri arhitecturale din temple diverși zei brahmani, dintre care Vishnu și Shiva au fost ridicate temple mai des decât Brahma În primul rând, artiștii brahmani au adoptat structuri de peșteră din cele budiste și au încetat să-și rotunjească spatele pentru a înlocui dagobasul cu cupolă altare patrulatere Ei și-au înzestrat templele construite în stâncă cu tot felul de decorațiunile arhitecturale și plastice sunt mult mai abundente și mai luxoase decât au făcut-o artiști budiști; suporturile de tavan au devenit mai masive și mai grele forme, iar tijele tetraedrice ale stâlpilor treceau uneori deja la jumătatea înălțimii lor într-o pernă largă Prin aceasta, arhitecții au exprimat puternic și fantastic că stâlpii poartă greutatea unui munte întreg Cele mai faimoase dintre templele peșterilor brahmane se află pe insula Elephanta, lângă Bombay, în Ellora și Badami, în lanțul vestic al Munților Indienilor și la Magavellipur, la sud de Madras Aici Arhitectura peșterii brahmane a făcut un pas foarte îndrăzneț, începând nu numai să pătrundă adâncimea stâncii, dar și procesează-le din exterior, astfel încât să arate ca niște clădiri, stând în aer liber Temple monolitice sculptate dintr-o stâncă întreagă, astfel pot fi considerate adevărate lucrări de arhitectură peisagistică Cele mai importante clădiri de acest fel sunt cinci temple monolitice celebre pe malul mării la Magavellipur și multe altele celebrul Kailas din Ellora (Fig ) Cele cinci temple menționate sunt sculptate din culcat liber stânci; decorarea lor interioară nu a fost niciodată terminată; Kailasa, tăiată în interior, sculptat în coasta muntelui în așa fel încât să stea complet separat, ca într-un uriaș o cutie fără capac, despărțită de pereții ei prin coridoare înalte de de metri Stâncile învecinate sunt săpate grote și galerii, poduri duc la ele, coridoare se extind pe alocuri și formează curți Toate pereții exteriori și interiori ai părților patrulatere ale acestei structuri minunate, având acoperişuri plate dar trepte, împărţite în compartimente prin pilaştri şi nişe şi decorat cu figuri de zei și animale de diferite dimensiuni și în diverse grupări Pretutindeni se exprimă cultul lui Shiva și Vishnu, cărora le-a fost dedicată această minune a lumii, dintre care mari părți a aparut in secolul al VIII-lea n e Cum, de la simple temple budiste peșteri, închise în semicerc, a făcut temple de sine stătătoare, planurile templelor mici în Aivulli și Pittadkule în vestul Indiei (Fig și ) Prima, care poate fi atribuită secolului al VII-lea d Hr e , în ciuda colonadei sale externe și a cella în interior în schimb dagoba, încă seamănă destul de mult din punct de vedere al planului cu templul subteran din Karli, iar al doilea, construit poate un secol sau două mai târziu, este deja un plan patruunghiular, un pătrat cella militară și colonada marilor temple brahmane de mai târziu Aici deasupra celulei, așa cum era pe vremuri apoi peste tot, un turn uriaș se ridică deja pe o bază pătraunghiulară, care în sud peninsula ia în general forma unei piramide înalte cu mai multe trepte, modelată după Turnul budist antic al Indiei de Nord în Buddha Gaya, în nord are un ușor arc curbiliniu, în formă de pană sau conic, iar din exterior se îngustează la un rotunjit apex, formând și o ușoară curbură Despre forma acestor turnuri în formă de con poate da conceptul unei secțiuni a așa-numitei pagode negre din Konarak, în Orissa (Fig ) În această figură este vizibilă una dintre trăsăturile tuturor arcadelor, bolților și cupolelor pur indiene și anume construcția lor din rânduri orizontale de piatră, mișcându-se unul deasupra celuilalt indienii aproape neglijată complet așezarea arcadelor și bolților din poziție concentrică în formă de pană pietre cioplite chiar și după ce mahomedanii au adus această metodă cu ei în India construindu-si cupolele Dar o consecință naturală a orizontalității acoperișurilor și zidăriei bolțile a fost predominanța liniilor orizontale în dezmembrarea înfățișării turnurilor indiene și cupole; poate chiar extinderea capitelurilor coloanelor cu anexe în consolă este în legătură cu această metodă de construcţie Odată cu dezvoltarea ulterioară a arhitecturii indiene, o pagodă simplă cu o cella și un naos este supusă diverse modificări Diferite sanctuare sau capele sunt combinate într-unul singur, numarul turnurilor si cupolelor creste, localurile pentru pelerini (chultri) devin o parte integrantă a templelor mari; apar săli imense cu coloane, iazuri sacre și curți înconjurate de colonade Cadrilater format din pereți sanctuar, devine prea mic: un al doilea patrulater este construit în jurul lui, mai mult de dimensiuni considerabile, în jurul celui de-al doilea - al treilea, iar uneori al patrulea în jurul celui de-al treilea Dar intrările toți acești pereți sunt făcuți în mod constant sub formă de porți ornamentate luxos și mai sus fiecare poartă - în special în India de Sud - se ridică una dintre uriașele, turnuri piramidale, conferind întregii structuri o splendoare deosebită Arhitectura indiană nu tolerează suprafețele goale, neocupate Ei sparg părțile cu proeminențe și depresiuni, atât în exterior, cât și în interiorul clădirilor, sunt ascunse de pilaștri, animat de nișe sau acoperit în întregime cu ornamente, apoi împrumutat de la bijuterii artă și amintește de opera în filigran, constând apoi din părți de plante care se transformă într-un joc de linii, reprezentând uneori o abundență de imagini plastice ale oamenilor și animalelor În coloane și pilaștri există și o varietate nesfârșită de fantastic forme Dar și aici totul are o anumită semnificație Cercetătorii mai profundi analizează monumentelor arhitecturale din India, cu atât mai multă lumină este adusă în artisticul său primitiv junglă În prezent, aproape niciunul dintre cercetătorii serioși nu va repeta cele spuse Ritter in Geoscience, publicat în anii Secolul XIX: „Natura și arta, măsurile oamenilor, animalele, zeii și plantele, sunt aici într-o stare de haos încă rudimentar Temple din zona Orissa din nord-estul peninsulei, simple în plan, ghemuit și masiv, din gresie tăiată cu pricepere, fără lubrifiant de ciment și, totuși, unele dintre părțile lor sunt legate cu bretele de fier Deasupra sanctuarului și galerii de intrare se înalță turnuri în formă de con, înclinate în sus, dar cu un contur convex și o prelungire plată pe top Formele de ornamentare plastică ale acestor structuri sunt extrem de diverse Dificil imaginați-vă ceva mai caracteristic procesării maniere, blânde, prea libere forme în sculptura indiană decât o statuie feminină care provine dintr-un templu din Bhubaneswar și situat la Le Bon, la Paris (Fig ) Cele mai faimoase dintre templele din Orissa sunt, de altfel Bhubaneswar (secolele VI, VII și X), în Konark (sec X) și Juggernaut (sec XII) În nord-vestul Indiei, templele au adesea, pe lângă aceleași turnuri în formă de con, cupole plate din rânduri orizontale de piatră în modul despre care am vorbit; dar diferența lor principală față de templele din partea de nord-est a peninsulei este abundența coloanelor și pilastru În templele din Khajuraho și Gwalior din secolele al X-lea și al XII-lea, pereții sunt chiar tăiați de colonade, oferind acces abundent la lumină și aer În mod deosebit animat de coloanele din interiorul lor în interior și în aer liber, temple Jain din marmură albă de pe Muntele Abu, datând din perioada XI și XII secole Decorațiile din plastic ale pereților, tavanelor, pilaștrilor și coloanelor le uimesc pe așa ceva lux decorativ, care cu greu poate fi comparat cu luxul celor mai magnifice Lucrări gotice de acest fel: se face impresia unei lucrări de bijuterii pietrificate, suprapuse pe tâmplărie pietrificată Arhitectura indiană a căpătat un caracter aparte în inima Deccanului, în regiunea prinților antici Chalukya În acest stil Chalukian, așa cum l-a numit Fergusson, deasupra celulei centrale a templului, având un plan în formă de stea, doar unul se ridică, tot în formă de stea o piramidă în trepte, de obicei acoperită cu o floare sau o vază stilizată luxos decorațiunile din plastic acoperă templul Dintre acestea, trupele se remarcă în mod deosebit friza, decorata cu siruri de animale si inconjoara intregul templu in randuri orizontale, incepand de la soclu Friza inferioară reprezintă întotdeauna elefanți, al doilea, lei, al treilea, cai etc ; uneori mai presus de toate aceste rânduri orizontale de animale, ca, de exemplu, în celebrul templu de la Halebid, există o fâșie mai largă, împărțită în părți pe direcția verticală prin nișe, din fiecare conţinând o statuie a unui zeu Cel mai luxos dintre templele de acest fel, la care trebuie includ templul Khalebid (Fig ), situat în provincia Mysore (Misora) și construit între și n e Arhitectura pagodelor indiene, în unele privințe, s-a dezvoltat cel mai magnific pe Dravidian sau Turanian, la sud de peninsula Stilul dravidian joacă un rol major în arta neo-brahmană a Indiei: tetraedric înalt turnuri piramidale, formate din mai multe niveluri în scădere treptat; s-au intalnit aici în număr mai mare deasupra portalurilor decât peste cellae ale templelor Tocmai la acest stil celebre temple mari, formate dintr-o serie de garduri patrulatere, afara din ce in ce mai mult în creștere, ceea ce indică creșterea treptată a sanctuarelor; aici sunt sălile căci pelerinii (chultri) se transformă în spații uriașe deschise – în așa-numitele galerii cu o mie de coloane, care uneori sunt legate de iazuri și căptușite cu o pădure întreagă coloane de forme extrem de fantastice O caracteristică a bogatei ornamentații plastice a acestora templele stau pe picioarele din spate și susțin cornișe ca cariatide figuri de elefanți, lei și cai, care uneori, ca, de exemplu, în templul Vellore, servesc fiecare coloane, uneori, ca, de exemplu, în marea pagodă Madurai, sunt așezate pe mai multe unul deasupra celuilalt la acelasi pilastru in acele forme distorsionate pe care ei primit în vechea epopee animală indiană Cel mai adesea sunt lei gata să sară, dar adesea călăreți pe cai care s-au cățărat creșterea; în sfârșit, golurile dintre pilaștri ocupă scene întregi de vânătoare, ca și noi vedem în marea pagodă Siringam (Fig ) Din secolele X până în secolele XV, în Chidambaram a fost construit un templu, din secolele XIV până în secolele XV - pagodă mare în Thanjavur (Fig , a), din secolele al XIV-lea până în secolele al XVIII-lea - o pagodă mare în Madurai Cel mai mare dintre aceste temple, pagoda mare menționată mai sus din Siringam, pe care se ridică - porți masive turnuri, datează din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Arhitectura palatului indian din noul mileniu brahman apare oarecum mai vizibil decât înainte Cea mai luxoasă dintre reședințele regale din nord, deținută de XVI secol, păstrat în Gwalior Pereții netezi ai acestui palat, căptușiți cu geamuri plăci de origine persană, disecate stând la o distanță egală una de alta turnuri înalte rotunde cu cupole mici Dimpotrivă, palatele din India de Sud, ce sunt, de exemplu, Madurai si Thanjavur, apartinand secolelor de mai tarziu, cu tot luxul lor, nu mai sunt construite în stilul indian din piatră și grinzi, ci în stil mahomedan boltit Cu sculptura neo-brahmană în legătură cu arhitectura indiană a aceleiași epoci, am făcut-o deja familiar Nici măcar idolii nu pot fi imaginați în afară de împrejurimile lor Imagini ale zeilor brahmani cu patru, șase și chiar opt brațe, ca, de exemplu, în într-un înalt relief din Ellora (b), datorită monstruozității sale, grea impresie, dar din plastic rotund și complet insuportabil Plastic indian liber limitat în principal la producția de sculpturi mici și repetă același lucru tipuri primitive, după cum se dovedește, de altfel, figurinele des întâlnite ale antice zeița frumuseții Sri, care apare din nou în Panteonul Brahman în persoana lui Lakshmi și care, primind un aspect diferit și nume diferite, diferă întotdeauna în aceleași semne - exagerarea trăsăturilor formelor fizicului feminin, aceeași afectare a posturii și o abundență de bijuterii din aur Din întregul tipar al vieții indiene, se poate concluziona că ei au fost pricepuți în vremurile străvechi Arte și Meserii Indicii în acest sens se găsesc în vechiul lor poezii Dar apoi, în multe ramuri ale artei aplicate, influența persană și arabă forme pur indiene distorsionate dincolo de recunoaştere Aproape numai lucrări din metal poate fi subiectul luat în considerare în istoria artei naționale indiene O coloană de fier în stilul antic persan-indian, stând în curtea Moscheei Qutab din Vechiul Delhi, atribuită secolului al IV-lea n e Simpla sa existență dovedește că indienii au știut să facă europenii să forjeze bucăți de fier de dimensiuni considerabile Muzeul Indian din Londra are vază de cupru, pe a cărei suprafață sferică se întinde gravată în jurul ei imaginea procesiunii solemne a prințului Gautama, înainte ca acesta să devină Buddha (vezi orez , d); atât în locația sa, cât și în stil, acest vas ar trebui să fie atribuit mai multor mai târziu de secolul al III-lea n e Această cifră este una dintre cele mai importante opere de artă budistă antică pe care doar le deținem Altarul de aur din Kabul decorat cu statui de sfinți între nișe cu arcade circulare înălțate, situate în Muzeul Indian South Kensington, poate mai vechi; dar ea monument caracteristic artei romano-budiste Gandhara Vremurile târzii includ produse din metal indiene, care încă mai folosesc faima în patria lor Vase de apă remarcabile cu gât lung din Kashmir și Lucknow (Luknova), acoperită cu ornamente aurite pe fond argintiu, sunt atribuite Tehnologia mongolă Argintărie din sudul Indiei împodobite cu reliefuri în relief imagini cu zei și monștri, aparent de origine nativă Dar mult mai mult arta de a decora cu aur produse din oţel şi fier şi incrustație de argint, sau „damasc”-le, adică introduceți aur sau argint în fier placă sau sârmă Această tehnică, așa-numita bidri, a fost adusă la Pyatirechye (Punjab) la cel mai înalt grad de perfecțiune, așa cum poate fi judecat de un vas cu un argint dispunerea firelor (Fig ); dar exemple magnifice ale acestui gen de lucrări au fost găsite ici și colo iar în sud Emailarea, acoperirea metalului cu glazură colorată, a fost practicată și în India de sute de cu ani în urmă Lagor, Luknov, Benares produc castroane emailate celebre, dar deja în Gust musulman-indian Numeroase mostre de bijuterii ne familiarizează cu producția de bijuterii din India, găsit în plasticul indian antic Deja în ea găsim ornamente pentru urechi și nas, brățări pentru brațe și picioare și deștepte, formate din lanțuri și un scut cu o strâmbă pandantive fizionomie gât și piept pentru femei Despre permanența tradiției indiene dovedit de faptul ca decoratiunile de acest fel, executate in stil vechi, pana se lucrează în prezent în unele părți ale Indiei, puțin afectate de european civilizaţie Producția de filigran în India, una dintre cele mai răspândite în ea ramuri ale artei aplicate, au apărut ceva mai târziu Meșteri de argint lucruri filigranate, nu numai că servesc în mod corespunzător pentru decorare, ci și cum ar fi, de exemplu, tabaturi, cești și diverse ustensile încă există în aproape fiecare sat indian Determinarea caracterului general al ornamentației indiene nu este complet ușoară Mai întâi găsim în ea motive evident împrumutate de la clădirile din lemn și gardurile de vaci; la aceste motive apoi se unesc motivele caracteristice aurarilor Simultan ornamentele liniare stilizate și florale aduse din exterior își câștigă loc marile arte occidentale Cu toate acestea, ca un fenomen independent al nordului arian al Indiei iau naștere o serie întreagă de forme pline de viață, luate din flora locală, dar doar date în avion cu un simț subtil al naturii și un mare simț al stilului Și aici, lângă sacru florile de lotus sunt flori și frunze ale altor plante; figurile de animale sunt împletite cu ele - tigri, elefanți și antilope, păuni și alte păsări, - mai rar figuri umane Ornamentare din sudul dravidian interpretează florile ceva mai schematic și înlocuiește mai des animalele locale monştri fabuloşi stilizaţi În decorativul monumental indian dezvoltat arta, motivele arhitecturale şi plasticitatea figurativă predomină în aşa măsură încât ornamentele adevărate la prima vedere aproape că dispar sub greutatea lor Dar la următoarea La examinare, constatăm că motivele animale și vegetale joacă și aici rolul principal adaptat în scop decorativ Chiar și șirurile de elefanți, lei, cai, tauri și păsări, umplend frize întregi, produc, indiferent de semnificația lor simbolică, impresia în primul rând a ornamentării animalelor; și ornamentele florale sunt legate aici, ca și în arta occidentală, care probabil a influențat-o, cu panglici ondulate, formându-se arabescuri creț pline de frumusețe stilată În ceea ce privește decorațiunile pe lucrări industria de artă de mai târziu a Indiei trebuie să se ferească de a nu accepta Forme arabo-persane pentru indian Dar, în cele din urmă, faimosul ardent tropical și tot- dar un simț natural al stilului conectat cel mai mult diverse elemente, alcătuind astfel un întreg care face impresie unitate Dacă continuăm să considerăm că arta indiană de la bun început a împrumutat de la lumi artistice vecine o mulțime de detalii decorative, apoi cu o retrospectivă privindu-l, nu vom fi induși în eroare cu privire la conținutul național al budistului și arta brahminică a Indiei Nu numai că nimeni nu va căuta mostre străine pentru Stupa indiană, peșteră indiană sau templu monolitic, pentru orice pagodă indiană în întregime, dar și aproape fiecare statuie indiană luată la întâmplare natura plasticității sale, se va dovedi a fi indian din cap până în picioare; chiar și ornamente indiene, considerate în totalitatea lor, sunt pline de originalitate pur indiană Și a indiferent cum am vorbit despre această artă a Frontului Indiei, trebuie să admitem că în perioada timpurie a mijlocului secole au fost secole în care în Hindustan a înflorit o artă mai matură și mai mult naturalist decât în orice altă țară Arta indiană dincolo de frontierele Indiei Superioritatea pe care a dobândit-o arta indiană în Evul Mediu timpuriu asupra creativitatea artistică a altor popoare asiatice, explică distribuția sa după de data aceasta către cele mai îndepărtate insule ale arhipelagului asiatic de sud-est Adevărat, în nord-est, în Kashmir, întâlnim un stil care pare Arta gandhariană, derivată direct din vechiul greco-roman În Gandhara sunt coloane ca Corintic și Ionic, în Kashmir - ca doric, dar împreună cu acestea și arcadele ușilor cu trei arcuri, care amintesc de arcade sub formă de frunză de trifoi, caracteristice Islamul sau stilul romanic în Europa și, în plus, acoperișurile înalte în pantă, umbrindu-le pe fiecare nivelul unei clădiri cu mai multe niveluri Cele mai bune exemple ale acestui stil sunt templele lui Marttanda și Baniyar, unde a înflorit în secolele VI-XIII și apoi a fost înlocuit de arta islamică O cu totul altă față are arta în Nepal, o țară muntoasă din Himalaya în care până la În ultima vreme, ambele religii indiene antice au coexistat pașnic una lângă alta Această țară într-o asemenea măsură abundă în instituții religioase, încât s-a vorbit exagerat despre el, de parcă ar fi mai multe temple decât case, mai multe imagini ale zeilor decât oameni caracteristică tendința templelor nepaleze de a lupta pentru înălțime Ele sunt separate de sol printr-o bază de margine, la care o scară duce din față cu o balustradă decorată cu figuri de elefanți sau zeilor În același timp, deja în stupa budiste, baldachinul superior simbolic este de obicei înlocuit cu un suprastructură sub formă de turn; galeriile templelor budiste sunt adesea încoronate cu o dagoba în forma unui dom mic Dar templele mari de piatră brahmane se ridică mai multe niveluri pe o bază pătrată, destul de des au, în plus, o puritate ridicată Turnul conic indian, mai subțire decât turnurile din Bhubaneswar și Khajuraho, cum ar fi, de exemplu, în templul de piatră al capitalei Batgaon și în templul mare din fața palatului regal din Patan - o clădire formată dintr-o bază masivă și patru niveluri, fiecare dintre ele care este înconjurat de verande pe coloane Chiar mai des, pagodele nepaleze au forma unor pagode chinezești turnuri Deci, de exemplu, templul lui Devi-Bovani din Batgaon cu baza sa, formată din cinci margini înalte și o structură superioară cu cinci acoperișuri înalte, proeminente, deși nu îndoit în sus în modul chinezesc, pare să fie mai degrabă opera văii Yang-Tse-Kiang decât valea Gangelui Sculptura nepaleză se învârte destul de pe pământul indian statuie nepaleza antica Buddha din Muzeul din Berlin, descris de Grünwedel, se pare că nu provine din gandharian, ci din tip indian antic, deși Nepal a servit drept ghid pentru școala nordică a budistului invataturile Umărul drept al acestei figuri este gol, „dealul inteligenței” de pe ceafă iese în afară goale peste bucle scurte, ondulate arhaic Este tipul care a trecut Nepal până în Tibet, locul de naștere al lamaismului budist Insulele situate în sudul Indiei, de la Ceylon până la Java și nu numai, sunt bogate în monumente indiene artă Ceylon este unul dintre locurile unde budismul s-a stabilit pentru prima dată Nu s-au amestecat aici nicio reacție brahminică, nicio intruziune a islamului pentru a-l domina; artă în această țară muntoasă spălată de mare încă de pe vremea lui Ashoka a fost și a rămas budistă vechi templele rupestre din Ceylon diferă doar prin goliciunea arhitecturii și absența plasticului Bijuterii Pentru istoria artei, budist antic structurile ridicate care se aflau pe această insulă binecuvântată Cele mai importante dintre ruinele lor situat în nord în Anuradhapura, vechea capitală budistă a insulei, în est în Polonnaruwa, capitala de mai târziu, a înflorit cel mai mult la mijlocul secolului al XII-lea Cel mai vechi Stupa-urile lui Anuradhapura sunt printre cele mai mari și mai înalte din toată India Unele dintre stupa-urile de mai târziu, cum ar fi cele din Tuparamaya și Lankaramaya, se disting prin caracteristică că sunt înconjurate de un șir triplu de coloane subțiri independente, cu o particularitate capitel sub forma unei cupe de flori cu capac cu nasturi, în timp ce în Anuradhapura majusculele astfel de cupe sunt deschise Printre ruinele Polonnaruwa, un mic templu al Sat-Megal- Prasada stă pe o piramidă înaltă, formând cinci niveluri mari și asemănător, pe de o parte, cu vechiul asirian, iar pe de altă parte, cu vechiul american clădiri de acest fel; ci orice legătură a acestei structuri cu una sau alta nu poate fi dovedit Statui Buddha de tip indian antic, așezat sau în picioare, colosale sau natura, conservată în diferite locuri sacre din Ceylon Printre lucrările de ornament sculpturi conservate în diferite ruine din Ceylon, există imagini cu rânduri animale, flori și muguri de lotus și ghirlande cu frunze Dar narațiunea reală plasticul de relief în Ceylon, spre deosebire de continentul indian, este complet dispărut La începutul Evului Mediu, un flux puternic de cultură indiană s-a revărsat în Insulele Sunda De Harta lui Ole publicată de A B Meyer arată peste în Sumatra, peste în Java, în sud și la est de Borneo până la , în sudul celebrităților cel puțin o jumătate de duzină de puncte antice malaysești cu antichități indiene În Java, aceasta a fost cea mai faimoasă și cea mai explorată dintre insulele numite lux surprinzător de maiestuos și frumusețea naturii, se găsesc ruine brahmane mai des decât budist Dar această insulă are, în plus față de alte budiste remarcabile structuri, celebrul templu din Borobudur, pe malul său sudic, - o clădire reprezentând cea mai mare dintre toate creațiile de artă budistă Gradul de antichitate acest templu rămâne incert În timp ce unii o atribuie intervalului de timp dintre și , alții o văd ca pe o lucrare de - n e Ferguson a citat ponderal argumente în favoarea faptului că, până la momentul construirii sale, acest templu este mult mai apropiat de perioadă prosperitatea artei budiste în Front India și ar putea fi ridicată între și de ani n e În orice caz, construit de mâinile indienilor în rândul populației malaie, este ultima mare creaţie artistică a budismului hindustan şi în acelaşi timp în cea mai magnifică formă pe care ar fi putut-o lua ideea unei stupa De fapt, celebrul sanctuarul din Borobudur nu este altceva decât o stupa: este o clădire fără dispozitiv intern, un vrac pietre pliate artistic și sculptate, o piramidă uriașă de margine cu bază largă și zece terase, dintre care cele șase inferioare sunt în plan pătrat și primii patru sunt rotunde Terasa superioară este încununată cu o stupă cu cupolă propriu-zisă, terasele a șaptea, a opta și a noua sunt înconjurate de de chili de piatră sub formă de dagobas sau clopote, cu zăbrele, ca niște cuști, iar în fiecare dintre ele este plasată o statuie a unui Buddha sau a unui Bodhisattva Terasele inferioare au galerii, coridoare și nișe; peretii dintre nise sunt complet acoperiti imagini în înalt relief asemănătoare frizei (Fig ) Partea de jos a acestor imagini reprezintă întreaga viață a lui Gautama, precum și a lui Buddha care l-au precedat și mai târziu, în picturi sculpturale pline de viață, pline de trăsături cotidiene și executate cu grozav libertatea și puritatea formelor și mișcărilor; în nenumărate repetări ale figurii lui Buddha pe partea superioară terasele reflectă viziunea indiană asupra lumii, conform căreia Buddha individuali sunt doar membri din același lanț de întrupări, care sunt considerate închisori pe pământ „Tipul lui Buddha”, a spus Grünwedel, - interpretat decorativ, se aplică la decorarea fațadelor de magnific structurile templului, care, ilustrând cosmogonia, ar trebui să înfățișeze lumea sfere contemplative de pe pământ" Fiecare dintre figurile Borobudur ale lui Buddha aparține în sine printre cele mai frumoase și mai caracteristice reprezentări ale lui care au fost create vreodată (Fig ) Dar nici în ele nu putem observa tipul Gandhara, ci, dimpotrivă, vechiul indian în forma sa cea mai nobilă Bucle scurte arhaice de păr pe cap, o aluniță între sprâncene, o movilă pe craniu, strâns acoperită de păr, urechi lungi, lobi și buze groase - totul este acolo, dar făcut cu simțul stilului și conectat unul cu celălalt, nu fără înțelegere frumuseţe Ochii sunt pe jumătate închiși, parcă într-o stare de reflecție calmă În fiecare dintre aceste cifre reflectă manifestarea exterioară a sufletului, complet retras în sine, necăutând și negăsind nimic în mediu Statuile brahmanilor sunt, de asemenea, numeroase în Java Dar arta budistă și brahmană a dispărut rapid de pe această insulă când hindușii care au emigrat pe ea în secolul al XIV-lea erau absorbită de populația autohtonă semi-malaya În Indochina întâlnim o nouă lume a miracolelor A de Ponvourville devotat artei acestui lucru carte mică specială de țară „Arta indochineză” Publicându-l însă, a afirmat că cuvântul "indochineză" are doar sensul numelui, că cultura și arta Indochinei în niciun caz nu derivă dintr-o combinație de elemente indiene și chinezești, ci sunt complet cultura si arta deosebite, independente Într-adevăr, coasta de vest a Indochinei este mai mult a fost sub influența indiană de mii de ani, în timp ce cultura chineză a fost răspândit de-a lungul țărmurilor estice ale Indochinei, care apoi s-a supus mai mult sau mai puțin franceza Prin urmare, în nord-estul și estul peninsulei, arta a purtat întotdeauna Amprenta chineză, în timp ce în vestul Birmania, Siam și Cambodgia de secole a înflorit arta care, cu toate trăsăturile ei, era fără îndoială indiană origine Birmania, care a adoptat budismul timpuriu, a păstrat numeroase stupa, parțial originale forme ridicate în timpurile antice și moderne În Birmania, ca și în Pegu, există și destul de multe temple avand un interior si decorate in stil indian Dar construcția originală a templului birmanez recunoaște în esență doar margini masive structuri, în interiorul cărora sunt pasaje și celule separate, în timp ce cele externe este o clădire frumoasă cu două niveluri, cu o bază cruciformă patruunghiulară, încoronat cu o cupolă înaltă și zveltă Principalele temple ale capitalei Pegu aparțin lui XI și XII secole Este remarcabil că sunt pur cărămidă, că conțin real bolți din piese în formă de pană, frontoane de lancetă proeminente înainte cu dinți sub formă de limbi flăcări, și portaluri, care se termină într-o cupolă falsă, care, evident, a venit turnurile în formă de con din Orissa și nord-vestul Indiei; dar cel mai izbitor în aceste clădiri - absența completă a sculpturii decorative; dar la colţuri, de-a lungul cornişelor şi cornişelor, ei decorat cu numeroase repetari de mici modele de pagode, care amintesc oarecum de turnulețe ascuțite și copertine ale clădirilor gotice europene În Siam, statul central Indochina, care este spălat de mare dinspre sud, în primul rând de remarcat sunt ruinele capitalei antice a acestei țări, Ayutthaya, și luxul, arhitectura încărcată de detalii a noii capitale a Bangkokului Ayutthaya a înflorit de la mijlocul secolului al XIV-lea, Bangkok - de la mijlocul secolului al XVII-lea Turnurile pagode din Ayutthaya se disting și prin forma lor specială, ale căror principale trăsături sunt indian vechi Nu au nici o formă aproximativ conică, ca și turnurile din nord, nicio vedere asupra structurilor de margine din India de Sud, dar, fiind unul și același același diametru atât deasupra cât și dedesubt, constau din mai multe niveluri de aceeași lățime, de formă pătraunghiulară sau aproximativ cilindrică și încoronată cu o cupolă în formă dagoba În Bangkok, vedem repetiții de turnuri de acest fel, dar aici se formează doar vârfurile piramidelor de margine puternic înălțate cu plan patruunghiular, margini care sunt decorate cu balustrade prin lux, ornamente din plastic și porți, ale căror jamburi sunt încununate cu frontoane cu dinți sub formă de flăcări și ascuțiți turnuri Motivele chinezești au izbucnit într-adevăr în detaliile acestor clădiri Unul dintre exemplele caracteristice ale acestei arhitecturi luxoase, dar neliniștite și pur „externe” pot deservește pagoda Wat Ching din Bangkok Adevăratele minuni ale artei indochine le găsim doar în Cambodgia, sudul antic statul peninsulei, țara khmerilor, care, oricare ar fi rădăcina lor, în oricare caz au fost unul dintre cele mai artistice triburi din Asia Ponvourville însuși a recunoscut că lor arta, care, potrivit lui Ferguson, a înflorit din secolul al X-lea până în secolul al XIV-lea, a fost o ramură a hindustanilor artă Dar nu se poate să nu fie surprins de modul în care khmerii, datorită sentimentului lor subtil măreția întregului, calculul corect al celor mai mici detalii, claritatea sa înțelegerea corectitudinii și proporționalității a dat o nouă viață tradițiilor hindustane; în este foarte remarcabil faptul că ei, fiind înconjurați din toate părțile de budism, au mărturisit Religie brahmană cu un cult deosebit de pronunțat al șerpilor și învățăturile lui Naga Pe vintage reliefuri în templele lor, în loc de episoade din viața lui Buddha, găsim numeroase imagini pe teme din poezia eroică brahmană antică; dar este curioasă şi prezenţa în ele numeroase statui ale lui Buddha aşezat şi în picioare împreună cu Brahma cu patru capete şi alte zeități brahmane cu multe brațe Probabil că inițial temple brahmane, după ce Siam a cucerit capitala Cambodgiei, Angkor, au fost dedicate de bonzuri budiste serviciul lui Gautama Mai ales o mulțime de scene din legendele despre Nagas Alături de elefanți gigantici înfățișați în mod natural, cu lei și tigri, stilizat arhaic, decorul preferat al clădirilor era regele șerpilor cu șapte sau nouă capete dispuse sub forma unui evantai Cele mai importante ruine ale structurilor Khmer sunt situate la granița dintre Siam și Cambodgia actuală, între râul Mekong și un mare lac interior Dintre aceste structuri, cele mai bune o pagodă mare la Angkor Wat Conform modelelor din India de Sud, planul său general reprezintă trei pătrate de pereți închise unul în celălalt; la o distanţă considerabilă ei înconjurat de un al patrulea zid, care, datorită străzii alungite care duce la templu, formează dreptunghi alungit Cele trei pătrate interioare se ridică unul deasupra celuilalt în formă margini, dintre care fiecare superior este mai mic decât precedentul Nivelul de jos se deschide galerie cu stâlpi, având de metri lungime Galeria este întreruptă de polisilabic portaluri cu uși dreptunghiulare având frontoane decorate cu dinți în formă torțe (făcări) Turnuri masive se ridică deasupra portalurilor și la colțurile cornizilor, din care cel mai mare din mijloc, deasupra sanctuarului Aceste turnuri sunt piramide de margine cu nouă nivele de formă rotunjită, au aspectul general de conuri, capăt în vârf cu turle zvelte și decorate în fiecare treaptă cu balustrade cu torțe Totul aici distribuite mai uniform și mai simetric decât în pagodele dravidiene Superioritate Arhitecții khmer în fața Indiei de Nord și prezentate în finisajul clasic al anului coloane tetraedrice sau pilaștri ai acestui templu; bazele și capitelurile lor elegante, compuse din role și jgheaburi decorate delicat, sunt în proporție corectă cu tije și seamănă cu formele stilului doric roman sau stilului renascentist (Fig ) Doar partea inferioară a tijelor este uneori decorată cu lucrări de relief realizate rafinat (Fig ) În general, în arta khmeră, sculptura joacă un rol auxiliar în arhitectură, fără a se contopi, totuși, cu ea într-un întreg inseparabil, ca în Hindustan Imagini sculpturale conținutul narativ este umplut cu reală relief și umple totul definite pentru ei de către arhitect și spații de perete neocupate figuri gigantice de oameni şi animalele, sculptate destul de rotund, sunt așezate, ca niște paznici, la intrările în scări și în temple, pretutindeni la locul lor Dar ceea ce este cel mai original în arta khmeră este folosirea motivului unui șarpe uriaș pentru balustradele de pe străzile și podurile care duc la portalurile principale Corpul șarpelui formează o bară transversală orizontală a balustradei, în timp ce suporturile verticale ale acesteia din urmă constau fie din stâlpi scurti, similari cu lemnul, ca în Angkor Wat, fie din masivi figuri umane, ca în Angkor Preah Khan, în timp ce cele șapte sau nouă capete ale regelui șerpilor, ridicându-se în sus, formați capetele din față ale balustradei La Muzeul Khmer de la Trocadero din Paris se păstrează părți dintr-o balustradă asemănătoare cu regele șerpilor constituind traversa superioară De Restaurarea lui Delaporte, terasa mare de la Pimanakas a fost decorată și cu balustrade, în pe care leii, stând de pază, îi serveau drept recuzită, iar șerpii gigantici cu șapte capete erau șine de sus Figuri de oameni într-o poziție frontală arhaică, cu masiv membre zdrobite ale corpului, a păzit templul din Preah Tkol Dar ce este mai remarcabil în ruine turnurile unora dintre clădirile khmer, aceasta este o combinație organică de capete gigantice cu piese arhitecturale Pe toate cele patru laturi ale turnului, un cap imens este construit în el în acest fel în așa fel încât partea superioară a structurii să formeze o tiară înaltă cu mai multe niveluri deasupra acestor capete, parcă ar încununa o zeitate cu patru fețe Nu există nicio îndoială că această zeitate nu este care în afară de Brahma În același mod, „atotputernicul” privește în jos de la una dintre porțile din Angkor Thom; în același mod, conform restaurării făcute de Delaporte pe baza părților supraviețuitoare, câteva zeci de astfel de fețe au privit de la înălțimea unui templu cu mai multe turnuri și mai multe etaje înăuntru Bayonne (Fig ), iar fiecare nivel a fost decorat cu o serie de porticuri mici pe coloane cu frontoane încoronate cu flăcări Acest templu era, dacă nu mare, atunci cel mai luxos și cel mai neobișnuit dintre toate templele din Angkor În toată lumea nu era egal cu el în fabulos splendoare; izbitoare în ea este claritatea aproape cristalină și corectitudinea arhitecturii întreg, combinat cu cel mai bizar lux, cu cea mai fantastică splendoare Volumul acestui eseu nu ne permite să intrăm într-o examinare mai atentă a khmerului materiale plastice Remarcăm doar că în el chipurile oamenilor, dacă nu în mod deliberat străine războinicii reproduc tipul jumătate mongol, jumătate malai al populației locale Nasurile peste turtiți, ochii așezați mai oblic unul față de celălalt, buzele mai largi și mai groase decât în tipuri de artă hindustană Acestea sunt capetele uriașe ale lui Brahma menționate mai sus în exterior zidurile turnurilor Bayonne, dar acestea sunt numeroasele imagini, probabil mai târziu, ale lui Buddha din tâmple, care altfel, prin buclele lor rigide, scurte de păr și mari umflături pe craniu, au caracterul vechiului tip indian al școlii sudice a budismului, dominând toată Indochina De la porțile grotelor și pagodelor, de la înălțimea stupa și turnurile templului, din ochii zeilor budiști și brahmani Sute de întrebări enigmatice se revarsă la noi în arta indiană; totuși, această artă nu mai este ni se pare la fel de nedezvoltat, arbitrar și fantastic pe cât a fost considerat foști cercetători Acum se recunoaște că arta indiană, spre deosebire de în întregime pe orice altă artă din lume, a fost suficient de puternică, în sensul de naționalitate, pentru a pentru a împrumuta numai date externe din țări străine și a le asimila, însă, fără intențiile de a le folosi în întregime și de a-și sacrifica proprietățile; acum noi avem deja ocazia să urmărim în istoria arhitecturii budiste din India cursul treptat dezvoltare, de la cea mai simplă stupa din Hindustan și Ceylon până la o clădire minunată din Borobudur în Java, precum și pentru a studia progresul arhitecturii pagodelor brahmane, pornind de la clădiri simple la Aivulli și Konarak și la maiestuoasele grupuri polisilabice ale clădirilor din sudul Indiei și Indochina; s-a încercat acum să prezinte istoria dezvoltării tipului de statui Buddha, mult pentru a explica mai detaliat conținutul majorității înalt-reliefului și basoreliefului sculpturile templelor indiene și determină într-o mai mare măsură legătura lor cu istoria dezvoltării credințe religioase decât am putea face în sfera restrânsă a revizuirii noastre Arta indiană, fără îndoială, îi lipsea în mare măsură o înțelegere a tiparelor în industrii individuale de artă; de asemenea, nu există nicio îndoială că este în transmiterea conținutului spiritual, chiar mai mult decât în tehnologie, nu a depășit o prezentare superficială Dar pe de altă parte, Nu se poate nega că artiștii indieni au fost înzestrați cu un simț deosebit al naturii și un fel de fantezie puternică Pentru a fi corect cu arta indiană, trebuie să ne amintim că aparține exclusiv lumii senzuale și visătoare a celor mai fierbinți centura tropicala Este necondiționat și incontestabil creația cea mai înaltă din fața noastră a inspirat măiestria umană în această zonă, artă cu adevărat tropicală în toate relatii Introducere Principalele caracteristici ale artei chineze Când începem să vorbim despre China, ne gândim în primul rând la Marele Zid Chinezesc, împletituri chinezești, porțelan, faimosul turn de porțelan Nanjing, și în imaginația noastră este ideea celui mai populat, cel mai vechi, cel mai stabil și cel mai stare auto-închisă pe întreg globul Cu toate acestea, la următoarea Având în vedere că unele dintre aceste concepte sunt într-o lumină ușor diferită Grozav pentru chinezi zidul construit acum de ani de-a lungul fostei granițe de nord a imperiului nu a întârziat cucerirea Chinei de către tătari, împotriva a căror invazie a fost ridicată Impletitura chinezeasca, pentru prima data impusă fiilor Imperiului Ceresc prin ultima cucerire tătară a Chinei (în d Hr ), există doar de la urcarea ultimei dintre cele mari dinastii ale împăraților chinezi ai tătarilor dinastia Manju Turnul de porțelan din Nanjing, ridicat la începutul secolului al XV-lea d Hr e , distrus în , ceea ce a fost cu adevărat un miracol al artei prin căptușeala sa cu strălucitoare farfurii de portelan, inaltime de de metri si formate din noua etaje cu acoperis, in colturi care atârna clopote, a experimentat un comun cu aproape toate structurile chinezilor Arhitectura este destinată să supraviețuiască doar câteva secole Opinie despre imuabilitatea chinezilor cultura și apropierea ei de tot felul de influențe străine nu rezistă criticilor riguroase LA istoria artei chineze a dovedit incontestabil că a fost supusă acestor influențe pr Girt a dedicat chiar și un eseu special acestei probleme Deși Geert consideră că nu este dovedit că formele antice din Asia de Vest au influențat arta antică chineză de milenii, care a precedat epoca creștină, dar există indicii în acest sens, și din secolul trecut î Hr e Arta chineză a reflectat una după alta influența vest-asiei, grecești, nou european, uneori chiar reînviindu-l și modificându-l, iar el, la rândul său, a fost rădăcina toată arta est-asiatică Istoria artei chineze din cele mai vechi timpuri a fost detaliată de chinezi scriitori pr Girt a dedicat un eseu special acestei literaturi În secolul al IX-lea d Hr e Chang Yen Yuan a scris istoria picturii chineze înainte de vremea lui - o mare lucrare, care este o sursă importantă a cunoștințelor noastre pe acest subiect Din următoarea secole, descrieri ale muzeelor cu multe ilustrații, colecții de artă și manuale Cu toate acestea, materialul artistic și istoric conținut în aceste scrieri, până la până acum doar foarte fragmentar cunoscut nouă La sfârşitul secolului al XIX-lea Cunoașterea europeană cu arta chineză s-a bazat în principal pe lucrări și scrieri ale misionarilor francezi din Beijing, precum experți francezi precum Pottier, Stanisl Julien și Du-Sartel, astfel de exploratori englezi precum Sir William Chambers și William Anderson și oameni de știință germani precum baronul Ferd von Richthofen După Paleologos în , a publicat primul eseu coerent despre această poveste, studiul ei a făcut progrese rapide mai ales datorită faptului că a fost preluată de cercetători înarmaţi cu cunoştinţe solide Chinez Numele lui Ed sunt strâns asociate cu aceste succese Chavannes în Franța și Franța Girta in Germania Girt, într-o serie de monografii, a arătat Europei baze complet noi ale istoriei Artă chineză și o expoziție de lucrări de pictură chineză colectate de Geert, amenajat la Dresda în , a fost foarte interesant Istoria de încredere a „Imperiului de Mijloc” începe cu Dinastia Zhou ( - î Hr ) Tem nu mai puțin istoricii de artă chinezi atribuie o parte din supraviețuirea artistică lucrări ale Chinei, în special vase, până în epoca premergătoare dinastiei Shang ( - î Hr ) n e ) Perioada de dezvoltare națională independentă a artei chineze continuă până la Dinastia Han ( î Hr - d Hr ), deși în arhitectura unei epoci anterioare, semne ale influenței babiloniano-asiriene În jurul anului î Hr e Începe influența chineză artă din Asia de Vest, greco-bactriană și din d Hr e devenit lent Arta indiano-budistă s-a răspândit în China Cu toate acestea, arta chineză din nou a absorbit și a depășit toate influențele străine Creațiile sale mari, moderne pentru ale noastre Evul Mediu și Renașterea, poartă o amprentă complet națională Potrivit principalelor sale caracteristici, arta chineză, spre deosebire de arta indiană, nu poate fi numit nici monumental, nici fantastic; cel mai probabil, numele „artă” i s-a lipit obiecte mici" și "prudent" Spunând aceasta, nu negăm că arta chineză în la un moment dat a arătat dorința de monumentalitate în dimensiuni și forme fantastice, dar vrem să spunem că monumentele sale, care s-au păstrat, precum și cele care ne sunt cunoscute doar din la imaginile lor chinezești supraviețuitoare, fără îndoială, mai presus de toate, lucrări ale așa-zisului artă mică, al cărei farmec constă într-un sens aparte al naturii, într-un subtil înțelegerea cerințelor de decorativitate și în parte a gustului rafinat, parțial naiv, adesea trezește în noi surpriză și admirație Cea mai monumentală dintre lucrările create Mâinile chineze, încă rămâne Marele Zid, care se întinde pe sute de mile, cu uriașul său turnuri patrulatere și porți maiestuoase sub formă de arcade circulare Prin chiar opere fantastice de artă chineză ar trebui probabil să recunoască unele dintre exemple antice de pictură pe mătase sau hârtie, deși aceste lucrări seamănă mai mult cu vise senzualitate și visele somnoroase despre natură decât prin puterea imaginației de foc Arhitectura chineză îi lipsește grandoarea și soliditatea monumentală; nu apare doar în lejeritatea materialelor pe care le folosește, lemn și cărămidă, care, ca și cele ale Triburile primitive polineziene (vezi Fig și ), sunt înlocuite cu bolovani mari numai în construcția teraselor masive și a fundațiilor de margine, dar și în micimea dimensiunii tuturor forme arhitecturale; chiar și în temple și palate imperiale se realizează o creștere a spațiului dispozitivul multor clădiri mici separate și amplasarea lor una lângă alta, într-una gard comun Libertatea creației artistice este deja imposibilă pentru arhitecții chinezi din cauza reglementărilor guvernamentale jenante şi absurde care determină pt fiecare casă, unul sau altul număr de coloane, după rangul proprietarului ei, stabilesc relație digitală precisă între toate părțile clădirii și oferă un anumit domeniu de aplicare după capriciul constructorului, cu excepția unor părți ale clădirii ascunse de ochii unui trecător Pe lângă punerea bazelor, arhitectura chineză recurge la bolți doar atunci când construiesc porți și poduri; dar și în acest caz, o falsă boltă formată din proeminențe ale pereților reciproc opusi (vezi Fig ), este încă adesea folosit în locul unei adevărate bolți cu o cheie de boltă cupole-l arhitectura nu recunoaște deloc Căpriori din lemn pentru acoperișul tuturor clădirilor, rămânând nimic nu deghizat din interior, iar uneori, acoperit de un tavan cu casete, suport un acoperiș de țiglă, foarte proeminent în față deasupra pereților și îndoit în sus de-a lungul marginilor; căpriorii se sprijină pe un cadru de lemn al pereților, format din rame, a căror formă în părțile principale este determinată, desigur, de legile de construcție, dar în unele părți imită zăbrelele munca care provenea de la cladiri de vaci Peretele dintre aceste rame rezistă doar propria ta greutate Ea, în cuvintele lui Semper, „în esență reprezintă nimic mai mult decât un zid spaniol din cărămizi, asemănător unui covor, „care nu mai contează partea din structură care joacă rolul de sprijin sau de suport, că peste tot i se dă aspectul de „ceva mobil, întins între păduri, complet independent de de la sarcina acoperișului" Prin urmare, stâlpii din cadrul care servește drept suport pentru acoperiș sunt de obicei rotunzi, mai mari parţial din lemn şi numai în palatele imperiale marmură, aşezată în faţa zidului, apoi în spatele ei, apoi în ea însăși În primul caz, formează o verandă în fața clădirii, în al doilea - lor deloc vizibile din exterior, în al treilea - ies din perete sub formă de semi-coloane Bazați-le ca de regulă, ele constau din perne rotunde simple, iar rolul majusculelor este adesea jucat, ca în India, lupte sub formă de console și uneori li se dă forma unui dragon, personificând cerul chinezesc și puterea împăratului chinez, sau orice alt simbol animale fabuloase În general, zăbrelele, conform lui Semper, este elementul principal Ornamentație arhitecturală chinezească: o găsim sub forma unei împletituri subțiri de bambus în îndreptată spre partea inferioară a pereților interiori, sub forma unei rețele frecvente cu un model care se schimbă elegant, uneori geometrice cu multe decorațiuni, în gardul exterior al pavilioanelor de grădină (Fig , a) și alte case de aer, în meșteșuguri arhitectonice din lemn, alternând cu stâlpi și traverse, în special în balustrada care leagă partea superioară ușoară a clădirii cu fundație masivă Aceste clădiri, desfășurate în principal pe o direcție orizontală, produc impresie artistică în principal cu acoperișul care iese în față suprafața pereților și curbarea în sus de-a lungul marginilor sale inferioare Astfel de acoperișuri sunt de obicei raze şi numai în cazuri rare, excepţionale cu pense, având un aspect nervurat datorită care constau din plăci concave care se acoperă una pe cealaltă, uneori echipate în partea de sus cu figuri de teracotă de șerpi, dragoni și alte animale, împreună cu zăbrelele sale un suport de grinzi sculptate complicat, mărginite de dinți de dragon, încununate cu temple, colibe, turnuri și porți, iar în lipsa grinzilor, chiar și simple garduri Unul din principalele caracteristicile arhitecturii chineze sunt că un astfel de acoperiș este făcut pentru efect dublu sau chiar triplu, unul deasupra celuilalt, astfel încât clădirea să aibă mai multe etaje de acoperișuri (b) Turnurile celebre care domină orașele și satele chineze se ridică cu și chiar etaje, dintre care fiecare este separată de următoarea printr-un acoperiș proeminent și transparent liniile unor astfel de clădiri sunt ascunse într-o asemenea măsură de aceste magazii încât parcă nu podele reale sunt îngrămădite una peste alta, ci doar acoperișuri atârnate pe margini clopote Sugestia, care a fost adesea făcută, că forma chinezilor acoperișuri - o imitație a formei cortului tătar, infirmată de Fergusson, care a subliniat că forma predominantă a acestor corturi este conică Acest cercetător tinde să vadă forma acoperișului chinezesc, o adaptare a gustului chinezesc la un scop practic, protecție împotriva ploii și razele de soare În impresia generală a tuturor clădirilor chinezești, cea mai înaltă și cea mai joasă, colorarea strălucitoare a întregii clădiri joacă în mod constant un rol important, cu excepția masivului fundație de piatră Pereții de cărămidă ai clădirilor sunt acoperiți cu tencuială, din lemn piesele sunt vopsite cu culori pestrițe și uneori lăcuite de sus în jos; dar smălţuit galben țiglele de acoperiș, se pare, sunt proprietatea exclusivă a templelor și palate imperiale Dintre clădirile din piatră, pe lângă ziduri și porțile lor din China, așa-numitele porțile de onoare - structuri de sine stătătoare, care, de regulă, erau ridicate pe străzi și pătrate de comanda cea mai înaltă sau cea mai înaltă în amintirea evenimentelor importante și a oamenilor mari (Fig ) Acești „pai-lu” sunt de aceeași origine cu porți de piatră în incintele stupa-urilor indiene și cu „torii” de lemn în gardurile templelor japoneze Deși sunt din piatră, stilul lor este de parcă ar fi din lemn; în timp ce numai în cazuri rare, când se întinde, în număr de la trei la cinci, nu au un contur rectiliniu, dar reprezintă în partea de sus arcade circulare, elementul principal al arhitecturii din piatră este și el introdus în stilul lor Acoperișurile chinezești care le umbră le conferă un caracter complet național Decorațiile monumentale pe care le întâlnim în sculptura chineză nu ne oferă o înțelegere suficientă a sculpturii monumentale a chinezilor Scânduri de piatră în relief imagini din istoria dinastiei Han, cercetate de Ed Chavannes, se pare un fenomen unic; cât despre statuile mari de oameni și animale așezate de-a lungul unor drumuri, dau impresia unor statui mici reproduse în marime mare Nu trebuie să uităm că în majoritatea clădirilor chinezești cu pereți de piatră nu este loc nici măcar pentru lucrări mari de sculptură Nu există cer în templele vechiului cult chinez idolii În camerele ancestrale din casele chinezești, statuile și busturile sunt înlocuite cu scânduri inscripționate Dezgustul chinezilor față de imaginea corpului uman gol, la rândul său, a împiedicat dezvoltarea stilului sculpturii superioare Cu toate acestea, chinezii sunt înzestrați cu amendă observare, iar datorită exercițiului sârguincios și prelungit, mâna chinezilor cu reproduce cu exactitate ceea ce vede ochiul său Istoria artei găsește sculptură chineză aproape eliberat de regula frontalităţii Cei mai buni dintre artiștii chinezi deja au putut, într-o oarecare măsură, să vadă corect corpul îmbrăcat în toate turele posibile și reproduce capetele și mâinile cu mare naturalețe și expresivitate, tipuri ideale le-au apărut doar ca imitații ale modelelor indiene, care, la rândul lor, a apărut sub influenţa greco-romană Sculptura națională a Chinei a fost transmisă chineză capete cu toate trăsăturile lor distinctive - ochi înclinați, pomeți proeminenți, nasul turtit; în același timp, ea a exagerat cu umor individ trăsături, care au înmuiat semnele rasiale, care, evident, nu li s-au părut deloc artiștilor respingător Astfel, cel mai bun produs pe care numai plasticul chinezesc l-a produs au fost produsele mici și cu Numai cu ajutorul lor, avem ocazia să facem cunoștință cu el în colecțiile europene Imagini cu animale, oameni și zei într-o formă mică, chinezii au turnat întotdeauna în bronz; figurile de bronz se găsesc parțial ca opere de artă independente, parțial ca decorațiuni pentru vase Chinezii au fost de multă vreme extrem de pricepuți în sculptură lemn și fildeș, arătând cea mai mare răbdare în această chestiune Alături de independentă mici lucrări plastice găsim printre ele o sculptură deosebit de bogată de reliefuri pe cutii, sicrie și tot felul de obiecte; prin relief în care sunt desenate figuri fără pe un fundal solid, dar liber, ca să spunem așa, în aer, este specificul est-asiei, decorul preferat al acestor articole Pe de altă parte, jad verzui dur (jadeit) multă vreme a fost materialul preferat al chinezilor, din care au făcut nu numai boluri și căni liturgice, dar și tot felul de nasturi și farfurii pentru decorațiuni, și până la invenții de faianță – de asemenea căni și farfurioare Aceeași utilizare în orice moment a avut mai mult soiuri dure de piatră, cum ar fi cristal de stâncă, onix, calcedonie, sardonix, multicolor ale căror straturi strălucitoare serveau la sculptarea figurilor de animale și plante Mai târziu împreună cu asta Sculptura din wen la scară mică a înflorit ca un fel de lucrare (Fig ) În cele din urmă prin fabricație ceramica a intrat în posesia tuturor acestor lucruri, în special a mulării din porțelan, adică masă ușoară și solidă; și deși pictura a jucat rolul principal în ornamentarea vaselor de porțelan, cu toate acestea, nu au lipsit motivele pentru a modela din acest plastic primitiv material In concluzie, cunoscuta lacuire chinezeasca, pt ale căror lucrări cele mai bune au servit ca exemple de produse japoneze Plastic lucrările lăcuite diferă puternic de picturi Straturile de lac sunt suprapuse unul peste altul până când este posibil să tăiați reliefuri din ele sau să rotunjiți cele intenționate preforma În toate lucrările mici de arte plastice chinezești, bunul simț ne tentează, cu ce forme sunt adaptate scopului subiectului, mare dragoste pentru reprezentarea detaliilor viață de animale și plante, un simț al naturii, nituit pe pământ și cer, viu, deși uneori o înțelegere oarecum exterioară a jocului subtil al culorilor Despre demnitatea celui mai bun chinez lucrările din toate aceste ramuri ale artei nu pot fi judecate pe baza acelor duzini produse care inund in prezent pietele europene Spre deosebire de japonezi chinezii nu și-au vândut aproape niciodată cele mai bune lucrări în țări străine Cea mai mare independență a arătat-o artiștii chinezi în pictură, îmbrățișare tot felul de pictură europeană modernă Istoria picturii chineze, conform cercetărilor pr Girt, constituie un departament deja puternic demarcat al istoriei mondiale a artei Desigur ea pare în primul rând istoria artiștilor, dar printre cele mai bune lucrări ale celor mai buni doar câțiva pictori chinezi au supraviețuit sau și-au făcut drum spre Europa Cu toate acestea, am devenit Sunt disponibile copii fără îndoială ale picturilor celebre chinezești, iar cu ajutorul lor este posibil să se compună trecerea în revistă a dezvoltării picturii chineze Puțin se pot spune despre pictura murală a chinezilor Chang Yen Yuan menționat mai sus, care a trăit în secolul al IX-lea, relatează lucruri uimitoare despre picturile magnifice de pe pereții templelor și mănăstiri din principalele orașe antice ale imperiului Suprafața exterioară a paravanelor din fața porții Case chinezești și părți ale suprafețelor interioare și exterioare ale pereților acestor case și acum adesea decorate cu tablouri realizate cu apă sau vopsele lipite direct pe ipsos Cu toate acestea, picturile mai vechi menționate mai sus erau probabil mobile decorațiuni de perete și nu există aproape nicio diferență semnificativă de stil între cele mai recente tablouri murale ușoare, tablouri reale independente și acelea pitorești decorațiuni cu care chinezii acoperă toate obiectele așa-numitei arte mici Din picturile independente merită o atenție deosebită imaginile pline cu apă vopsește pe bucăți de țesături de mătase și foi de hârtie sau pe fâșii lungi de mătase materie şi hârtie Astfel de tablouri, echipate cu șipci în partea de sus și de jos, sunt atârnate pe pereți ca picturile noastre în ulei; primul si ultimul au solid coperți, precum copertele de legătorie și pliați ca un acordeon, astfel încât să le puteți deschide, examinează și apoi închid ca cărțile În aceste pachete imagini, cărți ilustrate sau picturi pe foi separate, reflectă în mod clar istoria picturii chineze Suntem peste tot în ei vedem același caracter al acestui tablou, în multe privințe asemănător cu ilustrațiile din manuscrise; peste tot observăm aceeași predominanță a desenului de contur, care se simte chiar și unde liniile de contur, ca în lucrările ultimilor impresioniști, sunt aproape complet se estompează; peste tot în compoziţiile complexe găsim un orizont înalt, determinat de în mare parte raport de aspect ridicat, adâncime mică de perspectivă și chiar mai puțin familiarizarea cu legile perspectivei Multe picturi ale unor maeștri chinezi celebri nu sunt nimic altele decât desenele de contur cu cerneală alb-negru, în care urmează contururile regulile stabilite ale caligrafiei, constând în mișcări speciale și presiuni ale pensulei La acestor reguli caligrafice, conform lui Anderson, trebuie adăugate și scheme condiționale diferite, cu precizie observată de fiecare artist Apoi în picturile chinezești găsim fundal translucid, în mare parte deschis și suprapunere la fel de subțire și plată peste tot culori deschise, neglijarea deliberată a umbrelor, pe care chinezii le privesc ca fiind murdare pete, necunoaștere a efectului de clarobscur și lipsă de rotunjime în modelarea individului cifre Slăbirea luminozității culorilor la distanță este transmisă mai bine decât o perspectivă liniară Pentru indicarea distanței dintre „culisele” individuale ale peisajului, straturi sunt inserate între ele nori și ceață, destul de denși și adesea ciudat de vârtej sau rigid; stările de spirit atmosferice, în ciuda naturii grafice a picturii chineze, sunt adesea exprimat în ea rău În ceea ce privește corpul uman, chinezii din cele mai vechi timpuri, până la care doar noi în capabili să-și urmărească pictura, au încercat să o înfățișeze din toate părțile, în toate felurile posibile poziții, din orice unghi posibil Spre deosebire de peisajul din aceasta fel de imagini, chinezii, cu mii de ani înainte de vremea noastră, au obținut o asemenea libertate și sinceritatea creativității, pe care artiștii europeni au dobândit-o sau au recâștigat-o doar cu câteva secole în urmă Insuficiența capacității chinezilor de a descrie mari și complexe compozițiile i-au determinat să prefere grupuri mici sau să smulgă individual obiecte și tratați-le ca parcele independente Astfel, au început să aibă loc pe în prim plan, copaci individuali în ținutele lor luxuriante de primăvară sau iarna înzăpeziți haine, crengi înflorite cu păsări și fluturi așezați pe ele, trestie de bambus, în care vrăbiile flutură, poduri aruncate peste cascade etc Nu trebuie uitat însă că Pictura chineză, cu felul ei de imagini plate, asemănătoare cu ceea ce am văzut - desigur, într-o formă diferită - în Grecia, chiar și în pictura polignoțiană, a fost supus unui tip special legi ale stilului strict În cele din urmă, trebuie să reamintim că chinezii au inventat imprimarea cu mult înaintea europenilor folosind plăci și, în același timp, imprimați imagini Se crede că arta tiparului Imprimeurile negre într-o singură culoare gravate pe lemn au apărut în China la sfârșitul secolului al VI-lea d Hr e ca parte integrantă a tipografiei din plăci, a cărei tranziție în compoziție nu ne angajăm să urmărim aici Dar în secolul al XVII-lea tipărirea gravurilor în lemn policrome prin intermediul mai multe scânduri, frecate cu diverse culori, erau deja în stare de înflorire, din care putem concluziona că această artă s-a dezvoltat înainte de timpul indicat Cu grafic natura tuturor imaginilor planare chinezești, stilul cromo-xilografelor este subordonat în China aceleași legi ca și pictura Arta chineză până la sfârșitul dinastiei Han ( î Hr - d Hr ) e ) Dezvoltarea artei chineze s-a datorat în parte influențelor externe menționate mai sus, parțial și, în plus, în mare măsură, dezvoltarea internă a vieții spirituale chineze La care timp în care pe la mijlocul secolului VI î Hr e în China, ca și în India și Grecia, marele gânditorii și visătorii au acționat ca inovatori îndrăzneți, vechea religie de stat imperiului a ordonat să se închine Cerului, pământului și strămoșilor Arăta de parcă știm deja religiile triburilor primitive polineziene și americane Dar, după cum a demonstrat I G Plath, ea îi lipsea dorința de a crea mituri, îi lipsea antropomorfismul altor popoare Numai împăratul avea dreptul să facă sacrificii către Cer Soarele, luna și stelele erau considerate cerești spirtoase; munții și râurile, pădurile și văile, mările și pâraiele erau onorate ca spirite pământești Sub antic religia curată nu cerea nici idoli, nici temple pentru rugăciune și sacrificiu Templul Cerului în Beijing și acum constă din terase mari în aer liber, mai degrabă decât din clădiri Reglementările de stat privind construcțiile din primele secole ale dinastiei Zhou (aproximativ î Hr ) sunt foarte putin diferit de cele in vigoare in prezent Numai palatele imperiale ale dinastiei Zhou, judecând după desenele și descrierile antice ale poeților, în contrast cu cele de mai târziu clădirile palatului, întinse pe o direcție orizontală și constau din terase și turnuri, ale căror etaje erau legate între ele prin scări exterioare, „s-au urcat până nori cerești” Deoarece aceste clădiri seamănă cu o terasă masivă structurile Mesopotamiei, influența sa asupra arhitecturii chinezești de atunci pare destul de probabil Arta plastică a chinezilor din această epocă străveche este în fața noastră în produsele din jad și bronz Vaze de jad care serveau scopuri religioase și îmbrăcate plastic din jad, obiectele purtate ca semne de rang sau ca decorațiuni sunt menționate încă din XII în î Hr e Există un indiciu că în a existat un oficial imperial special, a condus un magazin de jad Dar la egalitate cu jadul gri și verzui, sau yadeite, printre materialele prelucrate artistic în această eră inițială a Chinei exact la fel ca în epoca preistorică a Europei, rolul principal a fost jucat de un genial, ca aur, bronz Vasele de bronz sunt probabil cele mai vechi dintre arta chineză lucrări care au supraviețuit până în zilele noastre Doar câțiva dintre ei au ajuns în Europa, dar aceste câteva exemplare nu sunt în cea mai mare parte lucrări antice reale, originale, dar exemplare ulterioare, care, însă, grație conștiinciozității cu care copia chineză, dau ne o înțelegere completă a vaselor antice considerate sacre Exemple curioase de vase de bronz sunt la Paris, în colecția Chernuska și la Berlin, în colecția baronului von Richthofen, din care o parte a fost transferată la Muzeul de Etnologie Dar ei ne prezintă astfel de vase predominant desene gravate in lemn ale vechilor indici de colectie chinezeasca, din dintre care unul, Po-ku-t'u, întocmit în - n e , conține imagini și descrieri ale a vase de bronz ale dinastiei Shang ( - î Hr ) și alte - Si-te'ing- kukien, scris abia în d Hr e , - desene și descrieri a de vaze asemănătoare ale imperialului colecții de atunci Richthofen, Lippmann și mai ales Girt publicate în germană note valoroase la aceste cataloage Fiind făcută parțial în scopuri religioase, parțial pentru a servi drept cadouri onorifice imperiale, aceste vase sunt deja în formele lor, asezonat în conformitate cu reglementările stabilite, precum și în relief plat decorațiunile, indică clar scopul lor Fiecare motiv avea simbolul lui sens Vazele destinate sângelui animalelor de sacrificiu au primit forma acestor animale cu părți strict simetrice ale corpului, iar recipientul vasului era dispus în spatele figurii Nu existau imagini cu o persoană în timpul dinastiei Zhou Ornamentele care arată vegetal, la o examinare mai atentă, de regulă, se dovedesc a fi decorate cu motive animale, dintre care aici, ca în ornamentația de primitiv popoarele, în prim plan se află ochiul atotvăzător Alături de motivele animale, rolul principal joaca de asemenea si geometric Potrivit pr Girta, este foarte probabil ca chinezii să meargă, care, deși apare mai des singur sau în perechi decât sub forma unei benzi continue, totuși mai puțin este elementul principal al ornamentării antice chinezești atunci când umpleți spațiul, ar trebui privit ca o imagine simbolică a tunetului Probabil că provine și din forme rotunde (Fig , a și b); dezvoltând în continuare într-o formă rotunjită, o imagine simbolică tunetul apare simultan în ornamente învolburate, în care două, trei spirale coada și multe altele, parcă, se rotesc în jurul unui centru comun (c) Aceste motive sunt unite nu întotdeauna modele distincte cu coadă și zimțate Dar principala caracteristică a chinezilor antici simbolism animal - o combinație de animale fabuloase, care arată ardoarea chinezilor fantezie și artă Pe vasele antice, figura se găsește cel mai des T'aut'ie imens, asemănător unei pisici, un simbol al lăcomiei Dar curând au venit după ea animale fabuloase celebre, dintre care principalul lucru este un dragon cu cap de cameleon, coarne de cerb, cu urechile unui taur, coada unui șarpe, ghearele unui vultur și solzii unui pește - un monstru cu care China este asociată o reprezentare nu a ceva teribil, ci a harului Servește ca personificarea apei roditoare, norii, vârfurile muntilor, cerul în general, iar din perioada următoare, din dinastiile Han, capătă semnificația unui simbol al puterii și perfecțiunii imperiale Cel mai aproape de dragon un Phoenix cu cap de fazan, gât de broască țestoasă, corpul de păun sau de dragon este potrivit în sensul său şi cu aripile întinse Ulterior, această figură a devenit un simbol al împărăteselor Al treilea în această serie, unicornul asemănător căpriorului (Ki-ling) este cel mai frecvent De non-fictiv Simbolurile animalelor au o broască țestoasă, un gunoi și un cal uimitor ornamentație de natură geometrică, acoperind uneori pielea unui animal de bronz Găsim ceva asemănător în arta popoarelor primitive din Madagascar Dintre cei trei antice vase chinezești din bronz descrise în această carte, primul (Fig ) aparține timpului Po-ku-t'u, dinastiei Shang; al doilea (Fig ), provenit din colecţie Richthofen și situat în Muzeul de Etnologie din Berlin, oferă o idee despre stilul dinastiei Zhou; al treilea (Fig ) este un vas de jertfă în formă de iepure cu cârlige și meandre pe corp; a lui Imaginea este preluată dintr-unul dintre cele mai noi cataloage chinezești În secolul VI î Hr e doi înţelepţi au deschis noi căi pentru viaţa spirituală a imperiului chinez: Lao Tzu şi Kung Tzu (Confucius) Primul s-a născut în , iar al doilea în î Hr e Lao Tzu a fost pensionat lume pustie Cauza originară a tuturor lucrurilor, învățăturile sale au expus mintea superioară, numit Tao Confucius era un înțelept lumesc; și-a învățat adepții să-și facă propria viață pe un pământ fericit cu ajutorul inteligenței, decenței, bunăvoinței și gustului Ambii înțelepți erau după morțile lor au fost recunoscute ca sfinți și templele au început să fie dedicate amândurora; dar adevăratul fondator religia era doar Lao Tzu, iar adepții săi, taoiștii, constituie încă cei mai mulți populat și popular printre sectele religioase din China Cât despre Confucius, el a rămas credincios religiei istorice de stat Temple dedicate lui, dintre care cele mai multe celebre sunt la Beijing și la Kiufeu, unde s-a născut înțeleptul, sunt sălile din ale lui amintire, lipsită de orice tablouri și împodobită doar cu numele și zicalele lui Epoca dinastiei Han (din î Hr până în d Hr ), în general încă sub influență învățăturile lui Lao Tzu și Confucius, abundă în aspirații artistice Nu există nicio îndoială că ceramica chinezească originală, care cercul rotativ era cunoscut în epoca precedentă, acum făcut succes după succes și, deși nu făcuse încă porțelan adevărat, producea deja vopsit luxos gresie glazurata cu vopsele De asemenea, nu există nicio îndoială că invenția hârtiei în anul d Hr e a dat un nou impuls desenului și picturii chinezești, folosite până atunci numai țesături de mătase Dar cel mai important lucru, care nu poate fi pus la îndoială, este că în această eră Arta chineză a îndrăznit pentru prima dată să înfățișeze figuri umane Este, de asemenea, stabilit că sub dinastiile Han, influența străină a pătruns în arta chineză Despre elenistic influența revelată în timpul primei dinastii Han (din î Hr până în d Hr ), mărturisesc „oglinzile de struguri” chinezești la care pr Girt Deși unele copii originale ale unor astfel de oglinzi sau copiile lor ulterioare au căzut în Cu toate acestea, muzeele europene le cunoaștem în principal din desenele lui Po-ku-t'u: pe suprafata rezervata ornamentului este dominata de elenisticul naturalist ghirlandă ondulată împletită cu lăstari, frunze și ciucuri; între ciucuri și frunze sunt inserate figuri de animale de diferite rase, adesea reprezentate așa cum apar când sunt privite de sus Am văzut ceva asemănător în elenistico-romană, precum și în arta elenistico-sasanică, de exemplu, în palat Mashity Fără îndoială că avem de-a face aici cu influența Occidentului elenistic; singura întrebare este: în ce fel ar putea pătrunde această influență în China? P Reinecke este înclinat vezi în această ornamentație continuarea elementelor elenistice ale artei antice siberiene, care era în contact cu chinezii antici Alți autori sugerează influență bactriană directă În orice caz, având în vedere lucrările în cauză vorbire, trebuie să recunoaștem influența elenismului asupra dezvoltării plantelor naturale și forme animale ale ornamentației chinezești Din anul d Hr e Statuile budiste ale zeilor și picturile au început să pătrundă în China din India, dar Artiștii chinezi au început să-i imite abia după tânăra dinastie Han Împotriva, imagini de piatră plastică (Ed Chavannes le-a dedicat un eseu special) au apărut chiar în timpul dinastiei Han Pe vremea lor găsim în China o sculptură originală bogată, iar în în raport cu aceste imagini, dovezile textelor antice sunt confirmate de cercetări călători Aflăm din izvoarele scrise că chiar și în timpul mai veche a dinastiei Han, în secolul al II-lea î Hr e , ziduri palatele și pietrele funerare au fost decorate cu sculptură în piatră în relief; dar tot lucrărilor de acest fel care au supraviețuit până în vremea noastră, potrivit lui Chavannes, îi aparțin timpul tinerei dinastii Han, adică aparțin secolului al II-lea d Hr e Toate au fost găsite în morminte antice și, cu puține excepții, în provincia Shantung; Înălțimile Guiao t'ang-shan și „muzeul” de la poalele muntelui Wu-che-shan, lângă Kiasiang, au devenit celebre pentru piatra lor plăci de sculptură Opt (și conform relatării chinezești ) reliefuri Giao-t'ang- Shana (Fig ) sunt printre cele mai vechi Strict vorbind, acestea nu sunt reliefuri, deoarece doar contururile sunt adâncite în ele; imagini mari care abundă în figuri care înfăţişează scene din Istoria și mitologia chineză sunt aranjate una deasupra celeilalte în rânduri pe planuri diferite; pe fundal reprezentând munți, poduri și clădiri ale căror acoperișuri nu au încă coturi chinezești, noi vedem rânduri lungi sau lupte corp la corp de războinici, pe jos, călare, călare pe două roți care și printre ele cămile și elefanți Sunt și episoade pașnice, domestice viaţă Totul este înfățișat fără cea mai mică respectare a perspectivei, în trăsături inexpresive, caracteristic oricărei arte primitive, dar totul are un caracter național; costume și posturile sunt chinezești și mișcările principale sunt pline de viață Mai ales figurile cailor cu corpurile lor rotunde iar picioarele subțiri se remarcă prin puterea uimitoare a mișcării care le este comunicată atunci când poartă ceva fie mers, trap sau galop Patruzeci și șase de scânduri cu reliefuri din „muzeul” de la poalele muntelui Wu-che-shan aparțin diverselor mormintele cu numele de familie U Exista o părere că între ele se află reliefuri de pietre funerare un anume Wu-leang, după care poartă numele întregului grup, a fost recent infirmat Conținutul lor este preluat din istoria și legende chineze, parțial din astfel de legende rare în care sunt animale de mare și demoni de mare, iar caii, călăreții și carele se joacă mereu rolul principal (Fig ) În unele locuri se găsesc copaci cu frunze mari în prim plan; de multe ori se pot vedea încercări de a transmite mișcări cu mai multă libertate și vitalitate, chiar și încercări înfățișați calul în față și bărbatul în semiprofil Paleologul are dreptate când a constatat că toate aceste plăci, aparţinând fără îndoială secolului al II-lea d Hr e , nu la fel de vechi ca scândurile lui Giao-t'ang-shan Chavannes, crezând că cele mai recente dintre aceste plăci sunt foarte apropiate ca timp de origine de cele mai vechi, aparent nu s-au luat în considerare suficient de diferențele de stil de imagini pe ambele Același personaj ca și pietrele funerare ale numelui de familie Wu are o tablă găsită cu ele, dar ulterior transferat în sala studio de la Tsi-ning-chou, înfățișând călătoria lui Confucius în Lao Tzu Toată această sculptură ne apare destul de clar pre-budistă Chavannes în general a negat cu insistență că în ea ar exista vreo reflectare vizibilă a influențelor străine; într-adevăr, în ciuda faptului că are trăsături comune cu toată arta „arhaică”, este în toate relații, nu numai în comploturile și costumele descrise, ci și în forme și motive mișcare, aparent dezvoltată la nivel național Arta chineză de la sfârșitul dinastiei Han până la sfârșitul dinastiei Yuan ( - d Hr ) e ) O perioadă lungă din istoria culturii și artei chineze, care urmează doar considerat, poartă pecetea budismului În secolul I „doctrina mântuirii de sine” a fost adus în China de pe malurile Gangelui, dar numai după ce a doua dinastie Han s-a stins, aceasta învățătura s-a răspândit în „Imperiul de Mijloc” într-o măsură atât de mare încât a pus stăpânire pe viața spirituală clase educate Wee Gi, primul dintre artiștii chinezi care a pictat imagini cu Buddha, a lucrat aproximativ d Hr e Când împăratul Giao-u-ti în a construit un templu în onoarea lui Fo în Nanjing, ca numit Buddha în China, deja toată țara se închina acestui sfânt În secolele VI-VIII faismul a rămas în China prin învățătura dominantă, dar în timpul dinastiei Tang, pe la mijlocul secolului al IX-lea, adepții religiilor antice chineze au ridicat o persecuție împotriva acestei învățături A fost distrus până la de temple și mănăstiri budiste și doar de ani mai târziu, învățătura indiană, care niciodată nu a fost complet eradicată în China, și-a ridicat din nou capul triumfător în ea Poate că nicio învățătură nouă nu s-a reflectat vreodată în arta vreunei țări rodnic, ca budismul în arta chineză Majoritatea numeroșilor indieni lucrări originale - statui lui Buddha de diferite dimensiuni, picturi și ustensile budiste, importat în China în primele secole d Hr e , - au murit în vremea tulbure a secolului al IX-lea, dar au servit drept modele pentru lucrări budist-chineze și a transformat complet toată arta chineză Sub sub îndrumarea profesorilor lor indieni, chinezii au început să privească din ce în ce mai atent natura mai atent, cu mai multă atenție; foste influenţe elenistice, încorporând acum, cu cei indieni, ei reprezentau pentru chinezi atât oamenii, cât și animalele, și lumea vegetală în imagini mai artistice Dar acum artiștii chinezi știau deja să subordoneze totul elemente străine gustului tău înnăscut și dă-ți ustensilele și faianța, vase de jad și bronz o amprentă specială chinezească, informându-le în același timp mai mult proporții armonioase și forme mai luxoase Arhitectura, fără a-și pierde caracterul chinezesc, s-a îmbogățit cu turnuri de pagode din - niveluri care au o origine budistă în toată China Ele provin din vârf părți din stupa indiene, ceea ce este dovedit în mod deosebit de formele de tranziție din Nepal Nanjing turnul, cunoscut mai târziu ca turnul de porțelan, este același cu cele construite în China mii, în forma sa inițială (Fig ) aparțineau secolului al IV-lea n e Sculptura chinezească la scară largă s-a dezvoltat în unele destul de rotunde, deși concepute doar pentru a le privi din față, figurile zeilor și sfinților, din piatră sau aurite bronz Statui chinezești aparținând secolului al VIII-lea, figuri gigantice sculptate din roci naturale în Gang-chou și Sin-chang (în provincia Che-kiang), dintre care una este de metri, iar altele peste de metri înfățișează sfinți budiști Pentru a înțelege situația, care sunt ocupate în istoria dezvoltării artei a întregii omeniri de numeroase bronzuri Statuile lui Buddha din China, legătura stabilită de Grünwedel între forme și tipuri de artă budist-chineză și arta școlii gandhariene din nord granița de vest a Indiei Deoarece, în general, din punct de vedere religios, China a adoptat învățăturile budiste din nordul Indiei, parțial cu un amestec de elemente brahminice, este ușor să-ți explici singuri circumstanța că în artistic, China a împrumutat limbajul formelor de la școala gandhariană, care s-a dezvoltat el influenţat de lumea Greciei sau chiar a Romei Deoarece nu există nicio îndoială că tipul principal imaginile lui Buddha din școala gandhariană trebuie recunoscute ca fiind indiene, și nu greco-romane origine, deci este, de asemenea, sigur că toate nenumăratele figuri chinezești ale lui Buddha, reprezentat ca stând cu picioarele înfipte sub el pe un castron de lotus într-un frontal strict poziție, - origine indiană, nu greacă; dar tot ce este posibil în școala gandhariană considerat un ecou al artei greco-romane, - o aranjare mai liberă a pliurilor de îmbrăcăminte, uneori, modul în care este procesat părul, o mai mare siguranță a transferului formelor corpului uman, mișcări – toate acestea se repetă în sculpturile chinezești și chiar mai mult în picturale imagini, astfel încât, în ciuda tuturor modificărilor și completărilor chinezești, acestea să conțină există multe indicii clare ale originii lor greco-romane Buddha, uneori reprezentat în poziția în picioare, este un tip real ideal de artă chineză Femeie șef tipul ideal al acestei arte, Guanyin, zeița milei, înfățișată cu un bebeluș în brațe sau în sân, uneori amintind de Madona creștină, pentru care a fost luată Mulțumită forme aproape ariene ale acestor figuri și expresia liniștii sufletești pe fețele lor, ei ocupă o poziţie specială în arta chineză Statuia chineză din bronz a lui Buddha (Fig ) se află în Muzeul Cernuschi din Paris; figurina din porțelan a lui Guanyin (vezi fig ), aparținând unui timp ulterior, se păstrează în Colecția de Porțelan din Dresda În perioada pe care o luăm în considerare, pictura budistă a fost practicată în principal de bonzurile din mănăstirile lor Ei au înfățișat legendele lui Buddha, îngrijit și cu simțire, îndelung suluri de mătase Alături de ei, oficiali seculari din secolul al VII-lea le-au încercat putere în portrete, în reprezentarea animalelor și în peisaj Cel mai faimos dintre chinezi pictorii din vremurile ulterioare au fost în cea mai mare parte și funcționari, scriitori sau muzicieni Astfel, sub influența budismului, civilizația chineză din primele secole ale dinastiei Tang ( - ) ) a ajuns la un fel de înflorire Viața publică chineză a fost dominată de dorință la frumusețea spirituală Mica artă era încă dominată de bronz și jad Căni de jad, sertare, țevi, mânere pentru perii și buchete de flori primite forme extrem de moi și grațioase Pe piatra tare, precum și pe bronz, au fost reprezentați în sub formă de ornamente, flori de lotus blând și natural, frunze de smochin, perechi de pești, cu o singură frunză scoici și toate celelalte simboluri sacre ale budismului Pentru fantasticul chinez antic animalelor sacre ale budismului, în special elefanții și leii, au fost adăugate animalelor Lev Fo, în a lui într-o formă pictată, uneori arătând mai mult ca un câine decât un leu, se joacă de atunci rolul principal în produsele chinezești din bronz, piatră și în curând faianță, fiind gardianul templului, apoi gardianul altarului, apoi figura care decorează ustensilele de uz casnic Crucea sacra indiană originală cu cârlig, svastica, în chineză uan (dubiță), pătrunde în arta chineză împreună cu stelele budiste de flori și adesea servește elementul principal al modelelor extrem de complicate agățate În general, arta budistă din China a fost un reprezentant al idealismului și, în același timp, străină clasicism Prin urmare, este firesc ca reacția taoistă, care a fost găsită în întregul spiritual viața Chinei de la mijlocul secolului al IX-lea, a produs în arta chineză o întoarcere la forme de mai mult naţional şi realist Principalul sfânt taoist a rămas Lao Tzu, care, în complet opusul lui Buddha, a fost înfățișat ca un bărbat cu barbă, chel, cu un puternic craniu dezvoltat, călărind un taur sau o căprioară Orez reprezintă una dintre cifrele acestui sfânt în grupul de bronz al Muzeului Cernuschi din Paris Această cifră este adesea confundată cu imaginea zeului longevității, așa cum poate fi de fapt recunoscută având în vedere faptul că cu în lipsa unei adevărate mitologii care să decurgă din credințele populare, în China a existat o nevoie generală de a diviniza și de a personifica concepte abstracte Remarcabil oamenii, la secole după moartea lor, au fost de asemenea clasați printre zei; Quan-ti, grozav comandant din dinastia Han, transformat într-un zeu al războiului; a menționat frecvent opt chinezi înțelepții Pa-sien au devenit personajele principale ale Olimpului chinezesc, care, totuși, a devenit înfățișați numai în timpul următor, distingându-i pe fiecare cu atribute speciale Apoi la număr Simboluri taoiste care au intrat în uz în limba artistică chineză, aparțin: unui piersic, ale cărui fructe, flori sau ramuri se găsesc constant în ornamentație, marcând durata vieții pământești, un cerc împărțit în întuneric și partea ușoară a liniei curbe sub forma literei S, adică diferența dintre sexe și, în opinia unii, de asemenea, un liliac, pe care alții îl consideră un simbol budist, deoarece acesta numele seamănă cu numele Fo Într-un cuvânt, când spre sfârșitul dinastiei Tang, pe la mijlocul secolului al IX-lea, budismul a încetat temporar să domine atât în viața spirituală, cât și în arta Chinei, deja în această țară multă vreme nu au lipsit imaginile, simbolurile și ornamentele naționale, doar așteptarea aplicatii in art Tabloul dinastiei Tang ( - ) ne este cunoscut aproape exclusiv din chineză sursele literare și desenele însoțitoare celebru pictor budist în această epocă, I-syong, originar din zona de graniță cu India, folosea un special, străin pentru China mod de a scrie, care are o importanță nu mică în istoria artei pentru că de la I-seong Pictura coreeană își are originea, iar pictura japoneză antică se învecinează cu aceasta din urmă Pictura națională chineză încă din secolele VII și VIII împărțit în școli nordice și sudice LA peisajul a fost cultivat în ambele școli și pentru prima dată în istoria lumii pictura peisajului a început să reflecte clar stările de spirit umane pictor peisagist al nordului școala lui Li Si-xun, care a trăit în - , a fost un reprezentant al culorii, și anume auriu ton verde Peisagist al școlii sudice, care a trăit o jumătate de secol mai târziu, celebrul Wang Wei (după Japoneză O-i), a inventat pictura în două tonuri, lucrată cu cerneală neagră pe fundal alb Toate artiști celebri de mai târziu, care au lucrat în același mod, s-au recunoscut adepții lui Wang Wei În colecția din Munchen a pr Girta este o imagine a unei banane în zăpadă, care este considerată o copie fără îndoială a originalului lui Wang Wei Starea de spirit pe care o creează peisaj, se realizează prin juxtapunerea contrariilor, ca în celebrul poem al lui Heine despre pin și palmier („În nordul sălbatic…”, etc ) Unul dintre primii adepți ai lui Wang Wei, Wu-tao-tzu, în japoneză Godoshi (aproximativ ), este menționat aproape mai des decât el Wu-tao-tzu a devenit faimos cu peisajele lor montane (Fig , a) cu imagini cu legende și scene budiste, având loc în temple Pictura sa „Nirvana lui Buddha”, păstrată într-un templu din Kyoto, Japonia, amintește de reliefurile Gandhara, al căror stil a continuat să se reflecte în compozițiile acestui scoli Gan Kang (aproximativ ) este considerat a fi perfectorul picturii animale din China care deține desenul a doi cai (b) Perioada de deplină înflorire a picturii naționale chineze trebuie recunoscută ca epoca celor mari Dinastia Song ( - ) Pictura budistă inferioară a căzut în această eră, cu atât mai magnifică peisajul și pictura cu flori și animale au înflorit Vopselele în acest moment sunt deja date mai puțin valori decât cifra Mândria artiștilor dinastiei Song este o tehnică largă de pictură cu cerneală pe pe un fundal alb, destul de pitoresc în felul ei Contururile din el sunt adesea complet ascunse Cu o tehnică atât de simplă, imaginile naturii sunt reproduse cu măreție uimitoare și Adevărat Li Cheng, șeful școlii nordice (circa ), era apreciat ca pictor peisagist, înzestrat cu astfel de observație subtilă că fundalul său a mers „șapte mile” în depărtare Oh Kuo Gi (după- Kiwakki în japoneză) se spune că este un maestru al descrierii vederilor melancolice de iarnă Tong Yuan (c d Hr ) este atribuit un peisaj din colecția Geert, care înfățișează un alb ceață care se învârte la poalele unor munți gigantici, iar în prim plan - o vale cu un râu, dens plină de copaci „Șoimul Alb”, din aceeași colecție, este considerat o copie a picturii lui împăratul Gui-tsung, a cărui domnie ( - ) pr Girt numit „medical (vindecarea) epoca picturii și perioada de glorie a muzeologiei „în China Acest tablou, executat puternic si simplu din punct de vedere al culorii, impregnat de calm exterior si interior viaţă La sfârșitul dinastiei Song au început să predomine tehnicile artistice pur chinezești și pictorii au început să ia din natură obiecte individuale accesibile observării de aproape şi pentru a transforma „schițele din prim plan” în opere de artă independente De- se pare că în China, odată cu încetarea călătoriilor către munți, care la acea vreme a devenit mai mult dificil, dar a continuat totuși în scopul pelerinajului la budist retras manastirilor, artistii si-au pierdut dorinta de a infatisa peisaje mari si complexe Educat chinezii au început să vadă natura aproape exclusiv în grădina lui Deci un subtil observarea și transmiterea subtilă a arborilor individuali, a ramurilor, a tufelor înflorite de bujori, garoafe și crizanteme, păsări și fluturi - ce se putea vedea fără a părăsi grădina Dacă sunăm frații Ma Yuan și Ma Wu, care au scris molizi, chiparoși, cedri și stânci în , Su She, Wen-t'ong și Yu-k'yen-Tsien-tuna (c), a cărui specialitate a fost reprezentarea bambusului ca un obiect artistic lucrări, Goei-tsonga, pictor de gâște sălbatice, Mao Yi (circa ), pictor de gâște domestice rațe și porumbei și Mu Ki, un pictor de animale foarte versatil (d), vom sublinia doar câțiva artiști eminenti dintre mai mult de opt sute, ale căror nume apar în Anuarele dinastiei Song Din lucrările lor, a scris Geert, foarte puțin a supraviețuit; dar tot cunoscătorii admit că sub această dinastie, chinezii au depășit toate popoarele Europei, cel puțin cel putin in pictura Gippisli și Geert sunt de acord cu Gradidier și Bouchel, cunoscători și scriitori despre chineză porțelan, prin faptul că dinastia Song include și cel mai vechi porțelan care a supraviețuit produse din China Scriitorii chinezi vorbesc despre produse antice din porțelan, desigur, basme, dar este imposibil să se determine cu exactitate cât de mult vorbesc despre porțelan adevărat, material solid, rezonant și transparent Porțelan din dinastia Song - aproape glazurat exclusiv într-o singură culoare și vopsit cu doar câteva vopsele refractare ornamente pe ea, uneori pur și simplu încastrate sub formă de caneluri, alteori constând din motive cu frunze sau din imaginile simbolice ale animalelor, ies ușor convexe sub glazură sau în relief cu șabloane Principalele forme ale acestor ornamente sunt împrumutate din plastic mai vechi vase din bronz; dar uneori sunt deja luate din natură, copiate din unele un animal, o floare, un fruct, un castron vechi făcut dintr-un craniu uman Pe fig - o vază de porțelan cu un fel de ornament similar, aparținând dinastiei Song sau (mai probabil) Yuan și aflat în colecția lui L Fulda din Paris Deja în acest moment a jucat un rol important de asemenea porțelan, acoperit cu crăpături subțiri, ca un fir de păr (tropit) Gresit modelul de grilă, format întâmplător la crăparea glazurii, a început să fie considerat un fel de farmec, l-a ridicat la stadiul de motiv artistic și a început să caute în mod deliberat obținând o rețea a acestor mici crăpături Far pentru Ting Yao era și el faimos, de obicei alb, dar uneori și roșu purpuriu sau negru Dar cel mai bine conservat cenușiu, porțelan dur albăstrui sau verde măsliniu (Yao) de la Longz Yuan, cunoscut ca „celadon” În formele și culoarea ei, este o imitație a celor mai respectați jadul, pe care încearcă să-l înlocuiască, este un exemplu interesant de cât de artistic caracteristicile prin tradiție sunt dezvoltate în continuare Cu duritatea sa acest portelan se datorează faptului că a fost păstrat atât în China, cât și în Japonia, atât în arhipelagul Indiei de Est și și pe malul Mării Roșii și al Golfului Persic; locația sa, așa cum au demonstrat Geert și A B Meyer, notează felul în care a mers comerțul chinez din acea epocă Khubilai Kaan, nepotul lui Genghis Khan, cuceritorul mongolo-tătar, în prin forță s-a încheiat dinastia Song; violentă a fost și revoluția în întreaga viață spirituală a Chinei, cuplată cu o schimbare a dinastiei care a domnit în ea Khubilai era un suveran cu vederea lungă Ambasadori, oameni de știință și artiști din întreaga lume s-au adunat la curtea sa din Beijing religios izolarea a fost înlocuită cu o toleranță religioasă largă Islamul a început să se răspândească în China, dar ei înșiși cuceritorii au profesat o ramură a budismului care își are originea în Tibet, care, sub numele de lamaism, a ocupat un loc lângă phoism Șeful spiritual al acestei secte, Dalai Lama, a avut în același timp acum, reședința sa în Lassa, principalul oraș al Tibetului; dar marele lama din Beijing o va face în curând a câștigat dominație în China Lamaismul a adus cu sine hoarde întregi de semizei și sfinți, după cum mărturisesc imaginile celor mai importanți și populari dintre ei, publicat în valoare de trei sute de Panders sub titlul „Panteonul Changcha-Gutuktu” Cu al meu Pe de altă parte, fawismul și taoismul au început acum, din cauza competiției cu lamaismul, să sporească gazdele de sfinții lor Ca rezultat al tuturor acestor interacțiuni, s-a format o bogată iconografie chineză, pe care știința abia începe să o exploreze Din timpul dinastiei Yuan - acesta este numele acestei dinastii a cuceritorilor mongoli, care au domnit în China din până în - au supraviețuit unele structuri, și anume zidurile orașului și porti; dintre ele, porțile Beijingului, construite în și refăcut în Poarta cu arc în pasajul Nankau din spatele Marelui Zid este și ea curioasă (Fig ) Pe de o parte, adevărata boltă a acestor porți este o tăietură unghiulară completă Gustul chinezesc, pe de altă parte, decorațiunile lor în relief au un caracter pur indian: bucle ornament floral trece la dreapta și la stânga în figura unei persoane asemănătoare unui șarpe (Naga) și mai departe Piatra de vârf dintre aceste figuri îl înfățișează pe Garuda cu aripile întinse Influența indiană și persană se reflectă și în forme zvelte, cu gât lung și, uneori, în ornamentarea vaselor din bronz și porțelan ale perioadei luate în considerare A venit aici din vest tehnica smalțului celular, în care spații separate umplute cu aliaj colorat, separate una de alta printr-un fir metalic Această tehnică a fost folosită în primul rând în ornamentarea produselor din bronz și se poate spune că atunci nici o națiune din lume nu ar putea ajunge din urmă pe chinezi în arta producerii sale Vopsea albastru cobalt, degresată Arabii în China încă din secolul al X-lea, au intrat în uz în acel moment cu geamuri monocolore vase de portelan Acum, Fabrica Imperială de Porțelan din King- te-chin, fondată în Dar Grandidier și Bushel au atribuit în general porțelanul din această perioadă o epocă care a precedat deplina înflorire a artei chineze În ceea ce privește pictura chineză, se constată că în timpul dinastiei Yuan, influența străină abia se observa Dar în pictura din viață, atât mici cât și mari, locul îndrăzneț, recepție largă a performanței și culori simple ale școlii clasice a dinastiei Song ocupate dantelă și variație de culoare Rezultatul renașterii budismului în China, desigur, a avut loc o renaștere a picturii religioase, a cărei dezvoltare a fost promovată în egală măsură de foism și Lamaismul, în urma căruia i s-a deschis un câmp mai larg Reprezentantul său principal în această dată este considerată a fi Yen Guo, a cărui perioadă de înflorire a activității au fost ultimele decenii secolul al XIII-lea Cei mai cunoscuți pictori ai direcției naționale, care au supraviețuit schimbării dinastiei Song Dinastia Yuan, Girt l-a enumerat pe Chau Myong-fu, un maestru de curte care a murit în Există multe copii și imitații ale imaginilor sale pline de viață ale cailor Girt a deținut un tablou autentic „Cocoș, lăcuste și flori” de Chien Shun-chu ( ), un contemporan Chau Myung-fu, care a lucrat puțin mai târziu decât el Muzeul Britanic are o pictură cu alta maestru talentat, pictor de animale, care a lucrat în timpul dinastiei Yuan, Chau Tau-lin, - „O tigroaică cu puii ei” Dintre pictorii peisagişti ai acelei epoci, se cunosc patru maeştri care s-au alăturat Direcția Wang Wei Unul dintre ei, Li Chuan, deține tabloul „Copaci morți”, în colecția Geert Dragostea pentru astfel de povești „triste” s-a dezvoltat odată cu gust pentru cea mai simplă reproducere a lor S-ar putea să se întrebe ce înseamnă simplu Artiștii chinezi au înfățișat natura într-un avion, fără să se teamă de reproșul neterminat emise de ei ca fiind terminate Arta chineză în dinastia Ming ( până în secolul al XIX-lea d Hr ) Dominația dinastiei mongolo-tătare Yuan a continuat în Imperiul Ceresc pentru câteva mai mult de un secol China a păstrat suficientă vitalitate pentru a revin pe deplin la tradițiile lor naționale S-au încarnat în Gong Wu, fiul unui simplu un muncitor care a devenit fondatorul puternicei și faimoasei dinastii Ming ( - ) Prima jumătate a erei acestei dinastii a fost în special o perioadă înfloritoare a artelor și științelor XV secol în China, precum și în Europa, perioada renașterii și dezvoltării ulterioare a acestora Adevăr, Arhitectura chineză de la acea vreme, se pare, nu a mai făcut progrese semnificative Dar din aceasta s-au păstrat mai ales multe clădiri în China și în ele găsim cel mai mult caracteristicile arhitecturii chineze Până în , Templul Raiului, constând din principal imagine de pe terase deschise, până în - un templu dedicat memoriei împăratului Yuan Lo din Beijing, cu două acoperișuri așezate unul deasupra celuilalt; prin - - restructurarea vastului Templul imperial Ta-hueg-si, lângă Beijing Acest templu datorită imaginii și descrierii lui Heinrich Hildebrand este cunoscut din punct de vedere al construcției mai bine decât orice arhitectură chineză monumente Părți separate ale acestei structuri sunt situate simetric pe un patruunghi spațiu, într-un parc umbrit pe versantul muntelui, unul lângă altul Patru temple sunt unul în spatele celuilalt pe axa mijlocie a acestui spațiu, întinzându-se de la vest la est Și aici în toate clădirile individuale sunt dominate de „motivul unei colonade deschise din lemn, menționat mai sus, ale căror trave sunt închise – deși numai ulterior – cu zidărie între individ stâlpi" Acești stâlpi, pe care bazele și capitelurile sunt marcate doar cu vopsele, constau din trunchiuri întregi de copac Pe balustradele de marmură ale teraselor templului, lângă indian decorațiunile cu coadă evidențiază meandrele de lucru în profunzime reale și distorsionate În secolul al XV-lea, au fost construite și porți de piatră care duceau la mormintele dinastiei Ming și având cinci trave și cinci acoperișuri (vezi Fig ); în aceeași perioadă de timp masiv turn cu clopote din Beijing și faimosul turn de porțelan din Nanjing (vezi Fig ), din ale cărei ruine plăci de porțelan bine smălțuite cu lemn de esență tare galbenă ornamente, aflate în Colecția de Porțelan din Dresda Sculptura din timpul dinastiei Ming a primit, de asemenea, un nou impuls înainte În figurile oamenilor și animalelor mai mare decât viața, plasate de-a lungul drumului către mormintele Ming, se pot vedea unele lupta pentru noblețe și solemnitate; dar rutina și uscăciunea performanței lor sunt clare depune mărturie că încercările în această direcție au fost zadarnice pentru chinezi; toate ulterior statui ale zeilor și imagini în relief pe arcurile porților, pe temple și turnuri confirmă faptul că înțelegerea limbajului formelor plasticelor monumentale era străină de chinezi Aproape același lucru trebuie spus despre pictură Oricât de extinse sunt sulurile cu tablouri ale unor pictori chinezi celebri, desemnați să atârne pe pereți, indiferent câte claritatea, grația în stilul chinezesc dezvăluie aceste imagini - acest stil, care este uneori imitat în afișele și afișele noastre, poate fi numit mai degrabă artistic artizanat-decorativ decât strict pitoresc Pictura chineză și chineză industria artistică, în care s-a exprimat în principal dezvoltarea ulterioară Arta chineză a mers întotdeauna mână în mână Perioada de înflorire cu mai multe fețe și magnifică a fost pentru pictura chineză în special prima jumătate a dinastiei Ming Pictorii de atunci nu diferă atât de mult originalitatea, cât deținerea completă a mijloacelor tehnice și domeniul imaginilor, în care trebuiau să-şi arate aptitudinile Cea mai mare individualitate Se disting mici picturi ale naturii ale artiștilor Chien Chu (Chien-che-tiena) și Pien Wen-tsin (Pien-rege-chao) Cei mai versatili și remarcabili maeștri ai acestei epoci sunt T'ang-Yin (T'ang- Liuyu), Chu Ying (She-chou), Tai-Tsin, Siou Wen, Lin Leang și Wu Wei Cel mai faimos dintre ei, pr Girt numit T'ang-Yin, care a murit în , un contemporan cu Rafael de Urbino Periile lui aparține picturii din Muzeul Grassi din Leipzig, în care este scrisă cu grijă în culori deschise, clare, zeița cerului cu o fată în spate, plutind pe un dragon (Fig ) LA Colecția Geert din München conține o copie a unui tablou reprezentat de același artist Amazonul Mu Lan, care a îmbrăcat armura tatălui ei bolnav și intră în locul lui serviciu militar În a doua jumătate a dinastiei Ming, pictura și-a pierdut treptat fostul prospețime, naturalețe și prospețime În acest moment, desenul devine mai fictiv, mai lipsit de suflet, mai manierat; receptarea scrisorii devine mai timidă, „sleek” și rutină Artiștii se specializează din ce în ce mai mult Pictura domnește natura neînsuflețită înfățișând ramuri de plante cu flori, flori, păsări și fluturi Cei mai buni maeștri din această parte sunt Lu Ki, Wang-i-pang și Chou-che-wang Yang Li Penu aparține picturii „Păsări și bujor” (Fig ), care se află în colecția Muzeului Britanic Dinastia Ming a fost o perioadă strălucitoare pentru producția de porțelan chinezesc Cu asta dinastiei, fabricarea porțelanului a devenit o adevărată artă națională a chinezilor, care fără îndoială că au inventat și în care niciun alt popor, fără îndoială, nu i-a depășit Fabricarea zeilor, oamenilor și animalelor din plastic la scară mică este în mod constant îmbunătățită concomitent cu îmbunătățirea producției de vase Din punct de vedere al istoriei artă, decorarea vaselor de porțelan este deosebit de importantă, uneori în relief, dar mai des pictate vopsele După natura picturii de atunci, și aici constă ornamentația predominant din flori, păsări și fluturi Elementele sale principale sunt bujorii, crizanteme, magnolii, flori de lotus, frunze și ramuri de mumă înflorită, ramuri de piersici înflorite și cireși, dar bambusul este cel mai adesea iubit de chinezi Plane Styling executat cu măiestrie, dar fără pedanterie Din lumea animalelor, mai ales a păsărilor și a insectelor se iau adesea pești, raci și amfibieni mici, intercalate cu plante; întâlni de asemenea, în decorațiunile pe vaze mari există animale simbolice fără precedent, despre care noi vorbit Figuri de zei și oameni, scene din viața de zi cu zi, din legende, nuvele și opere poezia, precum și imagini cu evenimente istorice și peisaje reale apar doar treptat pe vaze de un anumit fel Odată realizat în acest sens, cât a permis mijloacele de executare, nu a mai fost pierdut Deoarece în timpul următor produs imitație de produse din porțelan chiar și cu mărci imperiale (niengao), atunci trebuie să aveți un ochi foarte obișnuit pentru a distinge adevăratul porțelan vechi de cele de mai târziu falsuri Cercetători precum Du-Sartel, Grandidier și Bouchel, alături de experți chinezi recunoaște perioada de la la ca epoca clasică a producției de porțelan chinezesc Primii ani ai acestei perioade sunt caracterizați de vase pe care, înainte de udare, sunt scrise cu vopsea albastră pe fond alb, flori, figuri de animale sau imagini simbolice O vază din această perioadă (Fig ) se află în colecția Du-Sartel din Paris Curând, cuprul se alătură vopselei albastre roșu Cele mai bune lucrări ale acestei perioade includ și vaze cu relief imagini violet pe un fundal de culoare turcoaz și vaze albe Tien-pe A doua perioadă a producției de porțelan din timpul dinastiei Ming poartă numele împăratului Ching- goa Această perioadă durează între și , iar dacă o combinați cu perioada Kia-tsinga, atunci până la O inovație importantă în această perioadă a fost utilizarea, împreună cu colorarea albastru pe fond alb, „cinci” sau, după cum spun chinezii, „multe” culori, care, potrivit aplicate pe portelan, au fost supuse la ardere usoara Grandidier credea că începuturile acestui lucru modalităţi de a picta produsele din porţelan existau chiar şi sub Siu-an-te şi că el era îmbunătățit sub Ching-goi Datorită acestei inovații pentru pictura pe vaze, spațiu, iar ea a început să înfățișeze într-o dimensiune mai mare și mai bine atât figuri umane cât și peisajelor, au început să transmită istoria și să concureze cu poezia Dezvoltarea formelor a mers mână în mână cu ea mână cu inventarea coloranților utilizabili Pe fig vază situată în colecția Berthele din Paris aparține acestei perioade Ultima perioadă, din până la sfârșitul dinastiei Ming, ca și cea anterioară, poartă numele primul împărat, Wan Li, care a domnit acolo Vazele albe cu vopsea albastră sunt acum inferioare locul ei este pestriț Vopseaua verde predomină într-o asemenea măsură în colorarea multicoloră vasele din acest timp care cele mai iubite dintre ele erau numite „familia verde” Imagini figurative sau peisaje, în care ocazional, ca în perioada anterioară, au fost plasate forma unor tablouri înrămate printre ornamentele florale, acum au început să se umple uneori, mai ales sub forma unei benzi continue, întregul gât sau suprafața vazei Un exemplu de astfel de ornamentație poate servi drept vază din colecția Borelli din Paris (Fig ) În Europa, vazele din porțelan chinezesc din dinastia Ming pot fi văzute în principal în colecții private franceză și engleză Exemple remarcabile de acest fel sunt, de asemenea, în muzeele britanice și South Kensington din Londra, precum și în Berlin muzeu de artă și industrial În America, mai mult decât altele, o colecție de astfel de vază, deținută de Walter în Baltimore și descrisă excelent de Bushel Dinastia Ming a fost înlocuită în de dinastia Tsing, sau Manju, tătară Cu ea chinezii au primit o nouă înfățișare: au fost nevoiți să-și radă capul în mod tătar și să poarte o împletitură În camera spiritelor în același sens, se apropiau de declin, deși suveranii tătari erau la fel de rapizi ca ai lor predecesorii au adoptat cultura chineză De atunci, misionarii creștini a început să propovăduiască religia iubirii în China Influența europeană, acum strămutată, acum a permis, dar nu a atins niciodată cel mai intim național, a început să se reflecte în multe aspecte ale vieții și artei spirituale chineze Cu toate acestea, această influență nu este în niciun caz s-a manifestat în acele opere de artă pe care chinezii le-au interpretat în felul lor inițiativă pentru sine, dar s-a manifestat, pe de o parte, în încercări care nu au reușit niciodată complet unii artişti iezuiţi francezi din secolul al XVIII-lea să-i obişnuiască pe chinezi cu europeanul perspectivă și clarobscur, sau plantează pictura cu email Limoges pe ele, iar pe de altă parte, în ingeniozitatea producătorilor chinezi de porțelan, care au lucrat cândva pentru persani gust în stil persan, iar pentru siamezi în siameză, așa că acum, lucrând pentru comerțul de export, adaptate în mod adecvat la cerințele europene Pictura chineză pe mătase sau hârtie, de asemenea, a scăzut treptat Nenumărat manuale care conțin reguli și instrucțiuni privind toate detaliile desenului și pictura, i-au eliberat pe artiștii chinezi de munca de a inventa și de a observa pentru ei înșiși Unul singur tehnologia era încă de interes și într-adevăr, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a existat, s-ar putea spune, la o înălțime de neatins Încrederea și delicatețea desenului fac uneori uita de manierismele și superficialitatea modului de reprezentare De la mijlocul secolului al XVII-lea până la sfârşitul secolului XVIII secole în China au existat mulți artiști care s-au bucurat de faimă puternică; de la sine este de la sine înțeles că lucrările lor au fost păstrate în număr mare și puse la dispoziție colecționari europeni Potrivit acestora, este adesea compilat în Europa atât de eronat părerea tuturor picturii chineze Cei mai faimoși pictori de subiecte religioase și budiste au fost: Tong-tai-chuan, care a trăit în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, King-nong și Loping - în secolul al XVIII-lea În domeniul peisajului picturile din această perioadă urmează una după alta Mei-Went-ting, Wang-mu, Chang-chao, Giang-mu- Che și Chen-pu-shu Cei mai pricepuți maeștri în a descrie flori și păsări au fost Yun-shu-ping, supranumit Cheng-hsiu ( - ), Li-fang-ing și Chen-shu-piao Girt din München deținut minunate studii ale florilor care au aparținut primului dintre acești maeștri și sălii de așteptare a acestuia fiice, Jun-ping În mod similar, în toate ramurile artelor aplicate, chinezii au obținut cel mai mare succes în în timpul ultimei treimi a secolului al XVII-lea și întregului secol al XVIII-lea Cel puțin sub împărații Kangxi ( - ), Yung-ching ( - ) și Qianlong ( - ) arta pur chineză diferă, concomitent cu dorința de a mulțumi cerințe străine, nedepășite de niciuna de către un alt popor pricepere în fabricarea obiectelor din bronz, decorate cu fagure colorat smalț, în lucrări fine și mai ales în producția de porțelan Cea mai strălucită perioadă artele aplicate în China, în special porțelanul, cei mai buni cunoscători până la ultimul timpul considerat domnia lui Kangxi În primul rând, producția de alb subțire porțelan, din care au început să se facă nu numai ustensile și vase, ci și figurine Buddha, zeița Guanyin (Fig ) și sfinți, precum cei cu care colecția Dresda este bogată Atunci vazele așa-numitei „familii verzi” au atins o înaltă perfecțiune Pe aceste vaze categorii, împodobite cu flori, păsări, fluturi, așezate cu mult gust, cu excepția culoarea verde predominantă, există roșu ruginiu strălucitor și câteva albastre, tonuri de galben și violet Cum se poate indica un eșantion de astfel de produse pe o farfurie făcută din Colecția Du-Sartel din Paris (Fig ) Vaze verzi cu imagini mari pe o temă istorică sau religioasă, până în au fost interzis prin decret imperial Începutul producției de vaze datează din aceeași perioadă „familie roșie” Alături de ei, vase cu desene albastre conform fundal alb și obiecte din porțelan, acoperite complet cu cele mai luxoase culori: celadon, portocaliu aprins, turcoaz cu un amestec de tonuri violete, - funcționează, distingându-se prin propria lor frumusețe În acest fel s-au realizat în principal figuri lei (Fig ) sau câini Fo Cele mai bune exemple ale acestui tip de muncă pot fi vezi în colecția Dresda, dintre care majoritatea articolelor aparțin în general epocii Kangxi În timpul domniei lui Qianlong, „familia roșie” a vazelor și farfuriilor de porțelan iese în prim-plan iar alaturi este subtire, eleganta, formata din aproape o glazura „portelan cu coaja de ou” Pe fig - placa „familiei roșii”, aflată în colecția Messager din Paris Numai că cele două tipuri de produse din porțelan menționate sunt realizate de mult timp, dar abia acum ele au atins perfectiunea Cu toate acestea, abundența excesivă a ornamentației lor anunță debutul declin care a continuat pe tot parcursul secolului al XIX-lea Arta Tibetului și a Coreei Oricât de mare, în viziunea europeană, slăbiciunea artei chineze, datorită acesteia certitudinea și constanța, precum și semnificația mondială a Imperiului Ceresc gestionate impun propriile legi asupra artelor țărilor vecine Când se răspândește spre sud, acesta am dat peste o artă indiană mai monumentală și mai spirituală Așa cum a fost notat mai sus, în Nepal a pătruns, cel puțin, în arhitectură în timpul construcției gardurilor și în Aname și Tonkin au triumfat asupra artei indiene chiar și de-a lungul întregii linii Nu putem intra aici într-o analiză detaliată a schimbului cultural dintre China și aceste țări, dar considerăm necesar să subliniem atitudinea artei chineze, pe de o parte, față de art Tibet, iar pe de altă parte - la arta Coreei, care este importantă pentru istoria Asiei de Est artă Cu Tibet, cea mai înaltă țară muntoasă din Lumea Veche, China în mijloc secole, a purtat o luptă sângeroasă care s-a încheiat cu recunoașterea dominației chineze de către Dalai Lama, conform învățăturii despre transmigrarea sufletelor zeului nemuritor și conducător al tibetanilor În spiritual în legătură cu Tibet, care în jurul anului și-a schimbat budismul antic în budism reformat, sau lamaismul, a influențat China, evident, într-o măsură mai mare decât l-a influențat China Și în tibetană artă, puteți specifica mai multe dintre aceste elemente care au trecut de la ea în chinez decât cele pe care le-a împrumutat din China Cu toate acestea, încă știm despre arta antică a Tibetului foarte putin Nici măcar Ferguson însuși nu a îndrăznit să caracterizeze arhitectura tibetană În fiecare caz, judecând după descrierile călătorilor, în mai multe etaje, masiv, acoperit cu cupole nu există aproape nimic chinezesc în clădirile mănăstirilor tibetane și picturi și statui religioase, aduse din Tibet în Europa, dacă au ceva în comun cu chinezii, atunci singurele provenind din aceeași sursă indiană Cercetări în acest domeniu artă îi datorăm din nou lui Grünwedel, dar și el a oferit materiale mai degrabă decât explicații LA Picturile tibetane obținute de Grünwedel, ca să spunem așa, repetă aproape textual budist reliefuri ale școlii gandhariene Pe de altă parte, acest savant a subliniat că în timp ce China păstrate în imaginile lui Buddha de tipul lor Gandhara, Tibet, precum și Nepal, păstrate pentru ei tip indian antic ortodox Viața adevărată, potrivit lui Grünwedel, nu există în niciunul dintre imagini ale uriașului Panteon budist din toate aceste școli nordice Dar este foarte remarcabil faptul că opusul Chinei din Tibet s-a dezvoltat odată cu reprezentarea schematică a zeilor arta portretului „Portretul marelui lama al Tibetului – a spus Grunwedel – este reacție extrem de interesantă împotriva schematismului în domeniul reprezentărilor zeilor LA în unele cazuri, divinul este îmbrăcat în carapacea pământească în cel mai luxos mod; figura rămâne schematică și nu depășește canonul (portretele lui Buddha), ci capetele acestora ierarhi în bronzuri și miniaturi de artă religioasă în cea mai mare parte executate pe afaceri artistic ” Un exemplu este bronzul portretul unui mare lama care a murit în (Fig ) În Coreea, în nord-estul Chinei, vedem ceva complet diferit de ceea ce vedem în sud-vest locuitori peninsulele Coreei, ca și chinezii și japonezii, ocupând mijlocul dintre ele, constituie o ramură marea rasă mongolă Cazând sub dependența politică fie de Japonia, fie de China, ei spiritual, ei au fost multă vreme doar o colonie a culturii chineze Ernst Zimmermann, bazat pe colecția lui Eduard Meyer din Hamburg, a compilat o scurtă prezentare generală Arta coreeană Este recunoscut fără îndoială că această artă, datorită puterii sale simțul naturii a îmbogățit pictura ornamentală chinezească cu unele completări și l-a predat într-o formă atât de îmbogățită japonezilor, care, la rândul lor, i-au dat nou, caracteristici originale Literatura japoneză în sine menționează artiști coreeni celebri, care erau profesori foarte respectați ai japonezilor în aproape toate ramurile artei Dar deloc a aflat cum a avut loc acest transfer pr Geert a sugerat că, cu toate acestea, rămâne până în prezent nimic mai mult decât o presupunere că budistul din Asia Superioară pictorul I-seong, pe care coreenii îl numesc profesor, adus în Coreea în prin China este o direcție specială, diferită de chineză, de pictură, care a trecut de aici în Japonia Zimmermann concluzionează că „când luăm în considerare toate aceste întrebări, cineva se transformă în tărâmul ipotezelor, așa cum se întâmplă atât de des pe terenul instabil al artei din Asia de Est” În primul rând, ar fi de dorit să recunoaștem cu exactitate abaterile artei coreene de la strămoșul său, arta chineză Dar chiar și în această sarcină întâmpinăm dificultăți Nu se poate argumenta că arhitectura coreeană diferă în vreun fel semnificativ de cea chineză LA În domeniul sculpturii, nu se poate pune nicio întrebare despre independența deosebită a coreenilor Siluete uriașe, de de metri înălțime, rotunde, sculptate din roci naturale, găsite în Coreea sunt considerate budiste și, prin urmare, nu aparțin naționalului Lucrări coreene În ceea ce privește pictura coreeană, știm doar asta picturile din templele coreene sunt realizate în Japonia Arta coreeană ne este familiară predominant pentru produse mici Deci, despre pictura coreeană de forme mici, puteți obține un concept din mostrele sale care au ajuns în colecții europene Mai exact coreeană trebuie să recunoaştem în ea dorinţa unei imitaţii directe a naturii Deja în pictură fani ai colecției Meyer, care acoperă întreaga zonă de subiecte ale artei mici chineze, „dezvăluie”, a spus Zimmermann, „caracterul original al flerului artistic coreean, bucuria imaginilor naive ale naturii, care decurg din bucuria amprente" Decorare la locul de atașare la evantaiul mânerului, constând dintr-un plex de ramuri și păsări, este recunoscut ca național coreean Absolut coreeni sunt, de exemplu, fierele mici, căptușite cu argint cutii, ale căror suprafețe dreptunghiulare sunt apoi decorate în mijloc cu linii înrămate Stema coreeană, doi pești închiși într-un cerc, apoi fără restricții imagini cu animale și flori în cea mai bizară combinație Coreeana este de asemenea serpentină, care, la fel ca jadul în China, este folosită pentru diferite tipuri de produse; in cele din urma, mai ales unele dintre lucrările coreene ceramică Deoarece producția de porțelan în Coreea a fost aproape complet distrusă Cuceritorul japonez Gideyoshi ( î Hr ), care a transportat olari coreeni în Japonia și Bunuri coreene, numai cele mai vechi produse din porțelan se găsesc în Coreea vase vechi cu o glazură verde deschis care amintește de celadonul chinezesc Cei care, judecând după culoarea maro a fracturii lor, nu din porțelan real, decorat cu incrustații udate cu crizanteme negre și alte flori pe fond alb, stârci, sălcii plângătoare și alte mici imagini luate din natură, străine de chinezi atât în tehnologie cât și în naturaleţea formelor Vase coreene prețioase de culoare crem decorate sub udare relieful scufundat delicat care înfățișează flori cu frunze late sunt considerate prototipuri Faianta japoneza Satsuma Porțelan coreean adevărat cu pictură albastru pe alb deasupra sau sub irigare diferă în unele caracteristici, cum ar fi utilizarea planuri rectilinii sau prin relief A unor forme de vase deosebite bolurile sunt deosebit de remarcabile, aranjate în întregime ca peisaje de plastic: în mijloc - mlaștină maro cu țestoase și crabi, iar în jurul ei, de-a lungul marginilor, în creștere abruptă vârfuri de munte albastre Așa-numitele ustensile de ceai rakiyaki ne conduc direct în Japonia renumit pentru capacitatea sa de a menține ceaiul cald Astfel de feluri de mâncare au fost făcute de mult timp Japonia și, se pare, în general păstrată doar în această țară Introducere Principalele caracteristici ale artei japoneze Japonia este un lung arhipelag de insule vulcanice care se separă în nord-est Asia, Marea Japoniei și China din Oceanul Pacific, în funcție de poziția sa geografică, Clima și solul este una dintre cele mai fertile țări, parcă ar fi fost predeterminate de soartă pentru înflorirea culturii umane Insula Nippon - „Țara Soarelui Răsare” pe care natura însăși l-a marcat cu o uriașă piramidă de zăpadă a Muntelui Fuji (Fujiyama), înălțime aproape de metri, spălat de un ocean albastru închis, tăind adânc țărmurile sale cu golfuri, îmbrăcate complet cu vegetație luxoasă, care în fiecare anotimp este într-o nouă splendoare aparte, și abundă în general cu frumusețile naturii, acționând asupra receptivului o persoană, ridicându-și spiritul și evocând o dispoziție creativă în el Și într-adevăr, japonezii, un trib de origine mongolă care i-a cucerit pe primitiv populația principalei dintre aceste insule binecuvântate, Ainu, și împingându-i spre nord, a reușit exprimați într-o combinație extraordinară simțul naturii și flerul artistic Europa a învățat despre arta japoneză în anii ' XIX, iar răspândirea sa rapidă în el a fost un adevărat triumf În toate părțile Europei, nu numai că a găsit admiratori pasionați și generos la laudele admiratorilor, dar a avut și un impact asupra cursului artei europene și mai ales în industria artei În același timp, cunoscătorii noștri, artiștii și colecționarii au înjosit arta chineză la fel de mult cât au lăudat arta japoneză; dar acest lucru s-a întâmplat în majoritatea cazurilor din presupuneri greșite și mai ales pentru că Arta japoneză a devenit cunoscută în Europa mult mai bine decât vechea chineză In Japonia cele mai vechi opere de artă în cea mai mare parte nu au fost făcute, ca în China, prin sacrificiul spiritului distrugerea care a însoțit schimbarea dinastiilor Japonezii nu au încercat, la fel ca chinezii, este posibil să ascundeți de ochii europenilor comorile artistice depozitate în templele lor, palate și colecții publice, dar de bunăvoie le-a pus la dispoziție, cel puțin de atunci lovitură de stat din Mai mult, în primele decenii care au urmat acesteia lovitură de stat, japonezii au neglijat la un moment dat lucrările antice ale lor de creativitate artistică națională, care cu o mână generoasă le-a distribuit european colecționari Datorită acestui lucru, mii de mici Sculpturi japoneze, suluri, picturi, albume cu desene, cromo-xilografe In Europa deja în , Leiden deținea o colecție de peste de suluri japoneze de desene La britanici muzeu din Londra din , o colecție de mii de picturi și culori japoneze și chineze gravuri Din acel moment, Muzeul de Artă și Industrie din Berlin are o colecție de de exemple de pictură japoneză Parisul este deosebit de bogat în comori de japoneză industria de arta si gravura policroma in lemn, unele private colecții (Gonze, Bing, Wever etc ), precum și Muzeul Guimet Multe curiozități din aceeași parte conțin cabinetele de gravură din Berlin și Dresda și cele artistice din Hamburg muzeul industrial poate fi mândru de colecția sa de mostre de artă japoneză din fiecare drăguț Dar America are cel mai mare număr dintre ei Colecțiile ei private (Morse în Chicago, Vanderbilt din New York, Fenolozele din Boston) sunt atât de extinse încât nu pot fi cercetate Cea mai mare colecție japoneză din lume se află la Muzeul de Arte Frumoase din Boston: ea Sunt incluse peste de ecrane de perete, mii de tablouri și mii de gravuri ale Țării Soarelui Răsare Șeful acestui muzeu, E -F Phenolloza, care timp de ani a condus domeniul artistic instituțiilor japoneze, a fost considerat cel mai bun expert și cel mai sârguincios cercetător al japonezei artă De menționat că această artă este mai bine reprezentată decât chinezii, nu numai în muzeele noastre, dar iar în literatura noastră: vechea lucrare „Nippon” a lui Siebold este încă demnă până astăzi lectură la sfârșitul secolului al XIX-lea au apărut lucrări detaliate despre arta japoneză de Gonze, Anderson, Bing, Brinkmann și Münsterberg, monografii Fenollosa, Edm de Goncourt, G Gierke, T Duret, Karl Madsen și W von Seydlitz, care au contribuit la cunoașterea noastră cea mai apropiată și exactă cu arta Japoniei Cu cât studiul istoriei artei japoneze și chineze progresează, cu atât mai mult este mai evident că arta japoneză din toate secolele precedente îi datorează o mare parte din farmecul ei Arta chineză, progenitorul ei incontestabil În , T Duret a susținut că Arta japoneză este pentru chineză așa cum este romană pentru greacă; Pr a găsit la fel Girt Fenollosa, un pasionat admirator al Japoniei antice, s-a exprimat în că nu am ne vom înșela dacă presupunem că în pictura japoneză totul este de origine chineză, desigur, cu excepția câtorva, dar uneori magnifice, evaziuni cu adevărat japoneze Încercările unor savanți francezi de a asigura în dezvoltarea artei japoneze principalele rolul influențelor directe indiene și persane trebuie recunoscut ca nereușit Oricum ar fi, nu este nemaiîntâlnit ca o fiică să fie mai frumoasă decât mama ei Chiar dacă arta chineză ar fi la fel de accesibilă pentru studiu ca arta japoneză, probabil că am fi făcut-o ar rămâne totuși de părere că acesta din urmă diferă de primul într-o mai profundă un simț al naturii, o înțelegere mai subtilă a culorilor, un gust mai rafinat, o fire mai bună umor În special, chinezii pot primi palma la prelucrarea pietrelor dure, producția de porțelan, afacerea cu email celular, iar pentru japonezi - în obiecte de lac, cromoxilografie, mici lucrări de artă și metal În general, este clar că în în artele și meșteșugurile japoneze, arta și cerințele vieții sunt legate între ele chiar mai apropiate și mai semnificative decât în chineză Arta și meșteșugurile nu se găsesc nicăieri într-o relație atât de nedespărțită ca în Japonia Gonze are dreptate când a scris la începutul lui mare eseuri despre arta japoneză, sintagma: „Japonezii sunt primii ornamentaliști din lume” Dar deasemenea simțul naturii și simțul stilului nu sunt nicăieri mai indisolubil legate decât în japoneză artă, și datorită legăturii strânse a acestor sentimente, care sunt în sângele stăpânilor lor, japonezii ar trebui să fie recunoscut ca unul dintre cele mai artistice popoare din întreaga lume Deci, ornamentația japoneză în principalele sale caracteristici și componente principale a crescut cu pământ chinezesc Deși în Japonia, ca și în China, jocul cu liniile geometrice nu lipsește, în modele constând dintr-o svastică și un meandru, în ornamente complicate curbate și intermitente motive, dar aici, precum și acolo, principalul lucru sunt formele animale și vegetale, adesea strâns legate De la animalele din Japonia, ca și din China, dragoste deosebită folosit de locuitorii cu pene ai spațiului aerian și apoi - solzoase și blindate locuitorii mărilor și, în final, amfibienii și insectele Reprezentanții florei sunt în Japonia în principal ramuri de bambus și pin, flori de primăvară, bujori și crizanteme (Fig ) și toate sunt de acord că japonezii sunt capabili să-și distribuie mai mult sau motive animale și vegetale mai puțin stilizate cu o dexteritate și mai mare, cu și mai mult mai puțină preocupare pentru simetrie strictă decât chinezii Dar lângă lumea reală a animalelor și a ei sunt creaturi fantastice moștenite din China: dragonul, phoenixul, cerbul fabulos și etc ; rolul principal este jucat de dragon, deși nu servește ca simbol al puterii imperiale, ca în China, dar prin urmare, nu are cinci, ca dragonul imperial chinezesc, ci doar trei gheare pe fiecare labă (Fig ) Simbolul puterii imperiale în Japonia este o floare stilizată de crizantemă, îndreptată sub formă de roată, un fel de lumină de zi, luminând Țara cu razele ei soarele răsare Arhitectura japoneză, chiar mai mult decât cea chineză, se reduce la tâmplărie Zidurile de piatră din clădirile japoneze sunt rare Totul în aceste clădiri este din lemn Pereții puternici nu sunt adesea disponibili deloc Chiar și în loc de pereți exteriori, există adesea pereți mobili care pot fi introduși sau îndepărtați după dorință În interiorul caselor în loc de ele conținut cu partiții și ecrane pliabile Acoperiș din țiglă japonez caracteristic, puternic proeminentă cu marginile înainte, uneori sprijinite de un întreg labirint de lemn suport sub formă de aplice Acoperișurile clădirilor rezidențiale, precum și templele antice șintoiste, sunt de obicei rectilinie Cu toate acestea, clădirea templului budist sa mutat în Japonia, împreună cu turnuri de pagode cu mai multe niveluri, precum și acoperișuri chinezești cu margini curbate (Fig ) și de la templele budiste, astfel de acoperișuri au fost ulterior împrumutate de alte clădiri LA în clădirile rezidențiale japoneze și templele antice șintoiste, vedem culoarea naturală în toată frumusețea ei copac Cea mai mare puritate și precizie în tâmplărie și strunjire, potrivirea de țepi și cuie, în care acestea din urmă sunt adesea finisate artistic, eleganța sculpturii decorative, minuțioasă, realizată cu dragoste uimitoare, procesarea tuturor detaliilor este adesea raportată simple clădiri de tâmplărie de acest fel, caracterul de complet finisat artistic lucrări Dar acolo unde se obișnuiește să se recurgă la pictură, ca, de exemplu, în clădirile budiste, aceasta mai cald și mai armonios decât în China Torii japonez, o poartă simbolică simplă în fața templele, care nu seamănă cu pai-lu chinezesc, au păstrat vechea structură de lemn Două stâlpii verticali sunt interconectați de sus prin doi bușteni transversali Cum singura excepție poate fi subliniată la marele torii al templului Ieyasu din Nikko, din piatră și bronz (Fig ) În cele din urmă, arhitectura japoneză, ca și arhitectura chineză, tinde să se combine multe camere într-un singur întreg organic Dacă este nevoie de mai multe camere, acestea dispuse unul lângă altul sub formă de case speciale; structuri mari de acest fel unite într-un întreg izbitor de frumos printr-o grădină comună magnifică, de obicei nu sunt atât de simetrice ca în China Care este cel mai frumos lucru la japoneză arhitectura, este tocmai splendoarea parcurilor cu temple mari si palate, cu inalte arbuști înfloriți, cu stânci, cascade și fântâni, cu piedestale pentru lămpi și statui; aceste parcuri ar putea fi numite lucrări de arhitectură peisagistică, deși în diferit, dar poate într-un sens mai precis al cuvântului decât structurile indiene din stânci (vezi Fig ) În plasticul mare japonez, găsim, de asemenea, doar numeroase imagini sacre Budism, și, în plus, întotdeauna într-o poziție strict frontală, în timp ce toate celelalte sculpturi din aceeași epocă și mai devreme, chiar și cele mai vechi dintre cele supraviețuitoare, se disting prin completarea lor libertatea tuturor motivelor de mișcare Imaginile lui Buddha japoneze sunt de tip gandharian, dat de elenism indianului antic Ocolul prin China și Coreea care plasticul religios mare din Japonia, prin urmare, nu a șters semnele originalului originea acestei ramuri a artei În cele din urmă, este remarcabil faptul că Japonia a păstrat cele mai mari statui din bronz de Buddha din lume, chiar mai mari decât cele din China, sunt dovada aspirațiile japonezilor de a face față cu îndrăzneală sarcinilor majore În ceea ce privește micile arte plastice japoneze, despre ea se pot scrie volume întregi Nici unul dintre ramuri artistice într-o asemenea măsură ca în aceasta, japonezii nu arată toată subtilitatea simțul său de plasticitate, capacitatea sa de a folosi formele naturii și cu stil adaptați-le la scopul lucrării Produse de la toate tipurile de materiale - bronz, fier, lemn, fildeș, lut copt, lucrări lăcuite, lucruri realizate din mai multe materiale diferite, precum și diverse modalități și pictură, folosite în această formă și cu un asemenea gust numai de japonezi aceasta atunci figurinele mici și grupurile care nu au o semnificație și un scop anume sunt japoneze ei numesc astfel de lucruri okimono, apoi tot felul de obiecte de zi cu zi, dintre care deosebite cupele cu mâner de săbii și netsuke purtate pe curele sunt respectate de colecționarii noștri pentru fixarea de ele a tot felul de obiecte Pe ele găsim imagini cu oameni, animale și plante, uneori singure și singure, alteori în relațiile lor cotidiene reciproce, transmise cu bunăvoință și cu umor – mici lucruri artistice, remarcate prin subtilitate simțul naturii și starea de spirit poetică Abisul sârguinței, inspirat de dragostea pentru muncă, în acestea se manifestă abisul imaginaţiei creatoare, abisul prospeţimii artistice individuale opere pur japoneze Cu câtă grijă evită japonezii colțurile ascuțite când fac netsuke, din cauza scopului lui! Cu ce gust pune pe cupa sabiei prin sau deasupra capului lucrări de figuri de plante sau animale, în special homar spinos, pești, șerpi, adaptându-le la rotunjime produs! Acest lucru poate fi explicat în Fig - netsuke sub formă de melc, opera lui Tadatoshi (din colecția Bing din Paris), iar fig - cupa de sabie cu figuri de macarale (de la Hamburg muzeu de artă și industrial) Brinkmann a scris: „Nu este nimic surprinzător în faptul că un muncitor metalurgic, care dorește să înfățișeze pe o cupă de sabie din fier forjat tufa preferată din Nantes, efectuează pe ea cu ramuri și frunze de aur încrustate; dar el aprovizionează aceste ramuri cu roșu fructe de padure, pentru care taie depresiuni in glanda si pune in ele perle sau corali Sau el pune pe o placă de fier imaginea unei lăcuste, unul dintre simbolurile armatei curaj, din metale multicolore, și pentru a face mai expresiv ochi verzui, strălucitori, bombați ai acestei insecte, inserează bucăți de malachit lustruit Sau, în cele din urmă, el transmite pestrița frunzelor de dovleac de toamnă, inserând în o farfurie cioplită din bronz sau aur, bucăți de sidef colorat Similar cioplitorul așa-numitului netsuke intră când face chipuri și mâini din fildeș lângă lemn păpuși, sau pe o crenguță de crizanteme sculptate din abanos, așează căni de argint flori într-o coroană de flori marginale negre sau pe o frunză de lotus sculptată din lemn, întărește o broasca de metal de lucru knockout, sau înviorează un vas sculptat din lemn, înfățișând un trunchi bătrân de pin, cu furnici mici de aur și argint” De fapt, pictura japoneză, dacă nu atingeți cea mai recentă dezvoltare a școlii sale populare, în general, nu poate fi descris altfel decât ca progenitor al său, pictura chineză Multe cele mai faimoase picturi japoneze, în opinia europeană, nu sunt altceva decât desene negre, realizat cu pensula si cerneala Urme ale originii picturii picturii din ilustrații în manuscrise nu au fost șterse în timpul trecerii sale prin Marea Japoniei și Chinei Sursele japoneze ne dau o oportunitate de a urmări caracterul caligrafic de bază al picturii japoneze, precum și Chineză, în toate variantele sale Pe baza uneia dintre aceste surse, Anderson a prezentat noi cu cele zece tipuri clasice de pictură cu pensulă caligrafică despre care am vorbit în capitolul precedent Liniile sunt subțiri, de aceeași lățime, calm și fără nicio presiune, mergând de-a lungul contururile figurilor, caracterizează tehnica desenului de primul fel (Fig , a); în al doilea fel liniile de contur arată ca niște curse scurte care se rup la un unghi acut sau obtuz, cu presiuni groase în formă de pană (b); la al treilea fel, liniile sunt rotunjite, cu mari sau îngroșări mai mici, depind de cerințele desenului (c) etc Istoricii de artă japonezi sunt capabili să clasifice toți artiștii chinezi și japonezi celebri pe baza acestora deosebiri, care însă se regăsesc doar în interpretarea costumelor După cele spuse cu greu este necesar să reiterăm că pictura japoneză multicoloră, iarăşi dacă a nu ţine cont de încercările făcute în ultima mare epocă, suferă cât Chineză, lipsă de umbre și reflexe, imperfecțiuni în clarobscur, erori împotriva anatomie și perspectivă Corpurile figurilor sunt în mod deliberat plane peste tot Picturile japoneze separate, precum cele chinezești, sunt sub formă de suluri care sunt atârnate pereții întoarse de sus în jos (în japoneză se numesc kakemono) sau suluri de masă, desfășurat de la dreapta la stânga (emakimono); pe lângă astfel de tablouri, au și japonezii pliază ca un acordeon și formează ceva ca un album Părțile fixe ale pereților templele, palatele și clădirile rezidențiale sunt rareori decorate cu picturi; mai des sunt așezate pe pereți, depărtându-se ca obloane și chiar mai des se găsesc pe pereți mobili, care, având aspect de paravane, ele constituie un accesoriu important al ustensilelor de uz casnic japonez Ecrane similare au fost uneori pictate de cei mai mari artiști Cum se remarcă în primul rând traducerile picturii în alte ramuri tehnice lacuire, broderie, pictură în vază și sculptură în lemn Produse japoneze din aceste patru speciile aparțin celor mai perfecte din felul lor Artiștii cu lac știu cum, deloc sacrificând subtilitatea finisării unei imagini plate sau în relief, pentru a-i spori decorativul impresie prin folosirea aurului, argintului, sidefului, fildeșului sau coralului O călimară din colecția Gonze din Paris (fig ) este decorată cu un roi întreg de libelule, confectionat din cositor si sidef si montat in lac negru Broderii care reproduc poze fermecătoare ale naturii cu o dispoziție grozavă cu ajutorul mătasei multicolore pe material de mătase (fucussa), uneori preiau pensula pentru a spori impresia celui înfățișat Olari japonezi, spre deosebire de pictorii chinezi de porțelan și imitatorii lor în provincia japoneză Gitsen, ating spectaculozitatea cu o recepție îndrăzneață și largă a performanței lor poze decorative ale naturii în culori simple, armonioase Cromoxilografia este până la o ramură atât de importantă în cea mai recentă artă populară japoneză încât chiar şi marea maeștrii au conceput multe dintre cele mai bune imagini ale lor astfel încât au fost inițial reproductibil într-un număr mare de exemplare prin imprimare de pe mai multe plăci (vezi fig ) Arta japoneză în secolele VI-XV În Japonia, ca și în China, budismul a degenerat în cultul idolilor și s-a transferat din Coreea prin mare în jurul secolului al VI-lea conform cronologiei noastre, a fost precedat de un național străvechi o religie care dispensa de imagini sacre Dar despre istoria artei pre-budiste Japonia este exclusă Vechea religie Shinto, care a evoluat treptat din venerarea originală a naturii în cultul strămoșilor, a început să creeze idoli nu înainte cum s-a amalgamat cu credințele budiste și taoiste și, pentru a supraviețui, trebuie urma să intre într-o competiție pașnică cu învățăturile marelui fondator al religiei malurilor Gangelui; eșantioanele originale ale templelor sale extrem de simple, aproape deloc diferite de colibele din Ains, nu au făcut-o putea ajunge deja la noi pentru că religia ordona din când în când să le distrugă mici altare șintoiste și construiește altele noi în locul lor în același mod Deci, cel mai faimos dintre sanctuarele Shinto (Miya) din Japonia, templul din Issa, construit pentru prima dată în secolul I î Hr n e , în ciuda tuturor restructurărilor sale ulterioare, și-a păstrat forma de bază străveche și dimensiunile anterioare Această mică clădire simplă din bușteni bătuți în pământ, cu acoperiș rectiliniu, a cărui proeminență puternică în față umbrește ocolul din jurul sanctuarului, cu un înalt capetele căpriorilor care ies deasupra acoperișului sub formă de coarne, dă o idee despre artă originală japoneză, care se afla la cel mai înalt nivel al artei primitive popoare, pe care numai noi le cunoaștem Istoria dezvoltării artei în Japonia are o legătură mai evidentă cu răsturnările interne în istoria ei politică decât cu fazele istoriei religiei ei Până în secolul al XVIII-lea, japoneză arta era aristocratică Familiile artiștilor japonezi înșiși, ale căror activități, închisă într-o anumită direcție artistică, poate fi uneori urmărită în continuare multe secole, toate au fost nobile, în ele arta a fost în mare parte transferată din generație în generație Perioadele de înflorire ale artei japoneze coincid cu prosperitatea dinastii celebre, ai căror membri eminenti nu numai că au făcut ca arta să le servească, ci și l-a exersat destul de des Provincia Yamato a fost principala arena a istoriei statului, spirituală și artistică dezvoltarea Japoniei Nara, vechea capitală a acestei provincii, a fost sediul mikadoului (împărat, tenno) până când împăratul Quanmun ( - ) și-a mutat reședința în Kyoto Secolul al IX-lea, în care Nara și Kyoto au înflorit simultan, a fost prima înflorire perioada artei japoneze Secolul al X-lea în Japonia poate fi numit vremea cavalerismului Familiile nobiliare (daimyo) din Taira și Minamoto, ai căror precursori au fost Fushiwara, au luptat din cauza predominanței feudelor sângeroase între ei şi cu împăratul Aceste dispute au dus la faptul că unul din clanul Minamoto, Yoritomo, a primit de la împărat titlul de comandant șef (shogun) cu drepturi de putere seculară supremă iar în a fondat la Kamakura, pe malul golfului mării, la poalele muntelui sacru Fuji, a doua capitală, egală cu reședința imperială din Kyoto Din această perioadă până în , shogunii (taikun) erau reali, iar mikado doar conducători fictivi ai Japoniei secolul al XII-lea în care a apărut acest dualism a fost a doua perioadă de înflorire a artei japoneze Epoca celor mai luminați și indiferenți față de arta shogunilor, care proveneau din familie Ashikaga, cade în secolele al XV-lea și al XVI-lea Shogun Yoshimasa din familia numită, care a murit în a fost el însuși cunoscut ca pictor Timpul său este a treia perioadă de înflorire a artei japoneze După clanul Ashikaga, clanul Tokugawa a crescut Shogunul (d în ) s-a transferat din tot acest gen resedinta shogunilor din Kamakura in Iedo Gonze a susținut cu tărie că primul secol shogunatul familiei Tokugawa, corespunzând secolului nostru al XVII-lea, a fost al patrulea înfloritor perioada artei japoneze, în timp ce Fenollosa a contestat acest lucru Într-adevăr, în acest secol, împreună cu magnifica înflorire târzie a fostei arte japoneze, au existat câteva rudimente nou Dar ce zici de ultimele timpuri ale familiei Tokugawa, în special din perioada - ? de ex , au fost într-adevăr epoca celei de-a cincea și ultima perioadă de glorie a artei Japoniei, deși uneori negat, dar în cele din urmă întotdeauna re-recunoscut Astfel, istoria artei japoneze începe, de fapt, abia odată cu introducerea budismului în secolul al VI-lea n e În „amurgul” creator în care era atunci Țara Soarelui Răsare, au adus artă ușoară a Imperiului Celest, despre care se crede că a emigrat în Japonia sau prizonieri de război coreeni Apoi vedem artiști japonezi de toate meseriile călătoresc în China pentru pentru a studia acolo arta clasică din Asia de Est chiar la sursa ei, sau orice altceva Artiștii chinezi se mută în Japonia pentru a culege lauri și pentru a valorifica ca profesori ai fraţilor lor de rasă tineri Cele mai vechi temple budiste din Japonia includ altare magnifice, care vechea capitală Nara a fost decorată în secolele al VII-lea și al VIII-lea Primul templu lui Buddha din acest oraș a fost ridicat în timpul împăratul Shiumun ( - ) și frumosul templu al zeiței Kuanon (Kuan-yin - printre chinezi), în același loc, sub împăratul Kuamun Arhitectura de lux a acestui timp a fost decorată cu sculpturi mari O figură colosală din bronz aurit a unui Buddha așezat (Daibutsu), pentru care templul acestui zeu a fost construit în Nara, turnat în Această statuie, cu excepția capului, reînnoit o mie de ani mai târziu, minunat executat și remarcat prin puritatea formelor și măreție impunătoare mai ales Dacă zeul înfățișat s-ar fi ridicat în picioare, ar fi fost de metri înălțime Cu toate acestea, statuile similare ale lui Buddha sunt clasice, dar nu în chineză, ci în indiană spirit, și în care suntem frapați în Japonia, ca și în China, de absența trăsăturilor de tip mongol, nu este a avut o dezvoltare istorică ulterioară Prin urmare, figurile din lemn sunt mai interesante pentru noi, produs împreună cu ei, mai liber în muncă, imitând mai îndeaproape natura, deşi generate şi de nevoile cultului budist Două temple minunate paznici de acest fel, descoperiți în anii secolul al -lea într-un alt templu din Nara, sunt considerați aproape cei mai mulți cea mai veche dintre operele supraviețuitoare ale sculpturii japoneze, și anume cele sculptate în al VII-lea secol Dar aceste lucrări sunt atribuite maeștrilor coreeni și anatomice corectitudinea, pe care chiar și arta japoneză de mai târziu a realizat-o cu greu, se poate vedea capacitatea de a mobilitate, ceea ce este complet contrar principiului frontalității statuilor sacre ale acelei timp, se poate vedea atât de multă mișcare reală încât, cu toată vitalitatea acestor figuri, au ceva neliniştit, neînfrânat (Fig ) Astfel de statui au fost pictate și așezate în nișe în afara templelor budiste; au personificat, probabil, doi mari zei brahmani, Brahma și Indra, reduse la nivelul spiritelor de serviciu ale budismului În a doua jumătate a secolului al IX-lea a lucrat ca pictor al primei perioade de înflorire a artei japoneze, Kose-no- Kanaoka Gong l-a comparat cu Cimabue, Fenollosa cu cei mai mari artiști din lume - Phidias și Michelangelo Totuși, ceea ce i se atribuie dintre „kakemono” care au primit faimă în Europa, cum ar fi imaginea zeității budiste Jiyo publicată de Gonze, deținută de o persoană privată din Japonia seamănă cel mult cu Chimabuya (Fig ) Se crede că adevăratele picturi ale lui Kose-no-Kanaoka au supraviețuit doar în templele din Nara și Kyoto Wu-tao-tzu, cel mai important artist chinez al vremurilor, i-a servit drept model Dinastia Tang (vezi Fig , a), din lucrările căreia au supraviețuit până astăzi într-unul dintre templele din Kyoto imaginea principală a lui Buddha Nirvana Principalele motive ale unor astfel de reprezentări ale Nirvanei erau deja prefigurată în reliefurile școlii Gandhara și că rămășițele greco-romane ale limbajului formelor acestui școlile au fost moștenite de pictura budistă japoneză din aceeași pictură din China, după cum se poate vedea din mult mai târziu picturi japoneze de acest fel, după cum a subliniat Grünwedel De fapt Pictura religioasă budistă atât în Japonia, cât și în China are până acum o specialitate o direcție care există alături de altele și se caracterizează prin cea mai mare netezire posibilă caracteristici de tip mongol, bogăție de culori, dragoste pentru aurire și o suprapunere uniformă a culorilor în interiorul contururilor Sub urmașii lui Kanaoka, care erau în același timp descendenții săi din familia Kose, această direcție pur budistă a rămas dominantă încă o sută de ani La sfârşitul secolului al XI-lea a existat o oarecare reacție împotriva acestei direcții în persoana unuia dintre studenții din Kose Motomitsu, din familia Fushiwara Motomitsu, a cărui lucrare este considerată a fi un original imaginea lui Buddha din colecția Gierke din Berlin a fost fondatorul școlii Yamato, mai târziu transformat în școala Tosa Școala Yamato-Tosa este privită ca un stimul și gardian al direcției naționale, opus budist, chinez și mai târziu aspiraţii popular-realiste în arta japoneză Totuși, în această școală naţionalitatea, evident, s-a arătat mai mult în alegerea subiectelor din care îi plăcea să ia legende, din istoria cavalerismului, din viața și natura Japoniei, decât în modul de reprezentare și tehnică, în care ea a continuat să adere la vechile metode de lucru cu o pensulă subțire și pestriță vopsele Școala Yamato a înflorit în secolul al XII-lea Principalii săi stăpâni, care sunt „divinii” Takanobu, Mitsunaga și Keion, „cei mai mari desenatori ai Japoniei”, și Tamegissa, „magnific, pictează care concurează cu cei Tizian”, Fenollosa s-a clasat printre cei mai mari pictori dintre toți ori, dar se pare că le-a pus prea sus În secolul al XIII-lea Tsunetaka, tot dintr-un nume de familie Fushiwara, a adoptat numele provinciei Tosa pentru el și pentru școala sa, iar din acel moment școala Tosa a continuat să prospere sub acest nume, căruia îi este asociat printre japonezii vechii școli conceptul de cea mai aristocratică și cea mai națională direcție de artă din țara lor (Fig ) Picturile școlii Tosa care au supraviețuit în Japonia, care sunt mai des sub formă de ecrane laterale decât Kakemono, conform lui Anderson, sunt făcute pentru culorile lor strălucitoare și vii pe un fundal auriu aceeași impresie ca și miniaturile misalelor medievale europene, doar adesea în dimensiune mărită Se crede că această școală a introdus în pictura japoneză tehnica înfățișării caselor fără acoperiș, când trebuie să arunci o privire la ce se întâmplă înăuntru Orez reprezintă această tehnică aplicată într-o gravură în lemn de Sukenobu ( ) Apoi, în secolul al XII-lea urmași ai familiei Minamoto Toba Sojo a pus bazele în această școală pentru un nou tip de pictură, caricatură plină de umor și pictura satirică, care de atunci a prins rădăcini în arta japoneză, a devenit cunoscută sub numele de toba-ie (stil Toba) În epoca de înflorire a secolului al XII-lea, pictorii încă mai lucrau în principal Kyoto și Nare (Kasuge), în Kamakura, în fața lui Yoritomo, arhitecții au dat dovadă de activitate viguroasă, sculptori şi armurieri O statuie colosală a fost plasată în templul principal Kamakura Buddha așezat (fig ), aproape identic ca mărime, formă și execuție tehnică cu aceeași statuie din Nara; această statuie este mai bine conservată decât statuia din Nara, care ulterior a fost atașat un nou cap; dar templul unde se afla s-a prăbușit și acum impresia făcută de această statuie în mijlocul naturii luxoase verzi trebuie să fie în grandios în cel mai înalt grad Armură de fier urmărit și steme ale cavalerului considerat epoci, ai căror maeștri se considerau artiști sacri, binecuvântați de cer, încă păstrat pe alocuri în tezaururile templelor japoneze În secolul al XIII-lea, ceramica japoneză s-a îmbunătățit într-o oarecare măsură Să o cunosc datorăm istoria în principal scrierilor lui S Bing și japonezului Ueda Tokunosike, scris in franceza Roata olarului a fost adusă în Nara și Kyoto de coreean preot al lui Giogi în secolul al VIII-lea Prima gresie glazurata, monocolor, ca celadon, a fost realizat deja în secolele următoare după modele chinezești Din secolul al XIII-lea in Japonia ceainării s-au răspândit Nevoia japonezilor de faianță i-a îndemnat pe celebri olarul Koshiro să facă o călătorie în China în - pentru a studia producția acesteia Întors de acolo în patria sa, a întemeiat la Seto (în provincia Owari) o mare ceramică instituții de la care au primit vase din piatră smălțuită colorată (dar nu din porțelan) În Japonia, numele produselor Seto (setomono) este peste tot Frumusețea articolelor vintage Seto (ko-seto) se află în formele lor frumoase și strălucirea glazurii lor maro cu multicolore pete În secolul al XIV-lea, calitatea artei japoneze a scăzut sub influența școlii Tosa, devenind din ce în ce mai condiționat Arta japoneză în anii - secolul în Japonia, precum și în China și Europa, a fost un secol de renaștere, iar secolul al XVI-lea adus ceea ce era realizat în XV, la un rezultat strălucit Această renaștere pe pământul japonez poate fi pe deplin drept să o numesc Renașterea chineză Ca remediu pentru amorțeala școlii Tosa a fost un apel la animația reînnoită a artei chineze Dar un model pentru japonezi pictorii au devenit acum nu maeștrii dinastiei Ming contemporane, ci marii artiști dinastia Song ( - ) și, mai mult ca niciodată, pictura dă acum tonul pentru continuarea dezvoltarea tuturor celorlalte ramuri ale artei japoneze Desigur, japonezii consideră clasic și naţională precum şi arhitectura sa din secolele XV şi XVI, care încetul cu încetul a înzestrat întregul imperiu cu castele, temple și palate Oricât de bune ar fi proporțiile aspectului lor și oricât de luxos interiorul lor, nu putem spune că arhitectura a făcut un pas înainte în ele O statuie mare din lemn a lui Buddha din Kyoto mărturisește că sculptura budistă mare în Japonia a supraviețuit timpului său Numai sculptura portret a produs ceva demn atenție, cum ar fi, de exemplu, publicat de Bing, frumos executat, sincer și simplu o statuie-portret din lemn al marelui shogun Gideyoshi, opera maestrului Katakiri (Fig ) Mica artă plastică naturalistă abia începea să se dezvolte, în timp ce olarii Seto intrau provinciile Owari și Karatsu din provincia Gitsen încă sub Yoshimasa (d ), patron societăți de ceai strict reglementate, renumite sub numele de chanoyu, deja a furnizat pieței cu tot mai multe varietăți de feluri de mâncare decorate luxos și lacuri a atins o asemenea eleganță a imaginilor în relief și o asemenea măreție a culorii, cu folosirea de cinabru, argint și diverse incrustații cu ea, pe care nu le-a realizat mai târziu nimeni Cu toate acestea, în fruntea tuturor acestei dezvoltări a artei japoneze din secolele al XV-lea și al XVI-lea a fost încă pictura Pictorii avansați încă nu au neglijat subiectele budiste și istorice; dar, imitând predecesorii lor chinezi din dinastia Song, ei au devenit din ce în ce mai mulți au transferat centrul de greutate al priceperii lor picturii peisagistice și imaginilor mici din lumea animalelor și a plantelor S-a acordat preferinta peisajului ideal chinezesc, cu munți stâncoși care se ridică spre cer, a căror depărtare era indicată preferabil cu șiruri de nori care le întunecă, cu cascade, râuri și lacuri, turnuri de pagode, ieșind deasupra vârfurilor de pini Schimbarea anotimpurilor, evocând atât în poezie cât și în pictura a stărilor de spirit schimbătoare chineze și japoneze, a dat naștere iernii, primăverii și verii peisaje Imaginile mici ale naturii sunt deosebit de fermecătoare datorită imaginii zăpadă în ele, sub greutatea căreia se îndoaie copacii și bambusul, sau florile luxuriante pe tufișuri și ramuri animate de păsări care fluturau de-a lungul lor Lângă pictura multicoloră dreapta cetățenia a fost dată picturii chineze în alb și negru, în care acum japonezii a învățat să transmită ceața de dimineață și seara, vremea furtunoasă și ploioasă În imagini de acest fel, un amestec ciudat de îndrăzneală impresionistă fluentă și largă cu învățat sobrietate academică; în această tehnică, fiecare mișcare a pensulei era tradițională Cu ce artistul nu s-a îndreptat către natură cu entuziasm, a vrut totuși să o vadă doar așa cum li se părea chinezilor Iar principalii fondatori ai acestui trend în Pictura japoneză din secolul al XV-lea a avut într-adevăr în vizită chinezul Yosetsu și studentul său Shiubun Cei trei mari maeștri japonezi care au făcut lovitura în cauză au fost: Meishio ( - ), supranumit Cho Densu, a cărui pictură „Moartea lui Buddha” într-unul dintre templele din Kyoto este asemănătoare cu lucrările chinezilor antici; Kano Masanobu (născut la început și murit la sfârșitul secolului al XV-lea), strămoșul dinastiei artistice Kano, ale cărei lucrări, remarcabile prin excelenta lor modelul și puterea culorilor, au devenit o raritate în Japonia însăși și, în sfârșit, chiar mai mult semnificativ decât primele două, Sesshiu ( - ) - fondatorul picturii japoneze în negru alb de dimensiuni mari, artistul pe care Fenollosa îl considera lumina centrală în ansamblu galaxia maeștrilor El a numit-o „ușa deschisă prin care au intrat toți ceilalți al șaptelea cer al geniului chinez, fântâna din care și-au băut toți artiștii de mai târziu nemurire " Fiul lui Kano Masanobu Kano Motonobu ( - ), lucrând în stilul tatălui său și în principal în Stilul Sesshiu, a fondat celebra școală Kano, care a dat mulți adepți, care, împreună cu ai lui timpul a dominat arta japoneză împreună cu școala Tosa Întrucât școala din Tosa, al cărui reprezentant principal era atunci Mitsunobu, se bucura de patronajul mikado-ului, școala Kano era școala privilegiată a shogunului Șeful acesteia, Kano Motonobu, care a scris imagini cu sfinți budiști și peisaje chinezești, în istoria ortodoxă a artei japoneze considerat „prințul tuturor artiștilor chino-japonezi” Cu toate acestea, Fenollosa a găsit în el o oarecare lipsă de căldură, prospețime și profunzime Cei mai remarcabili elevi ai școlii Kano în a doua jumătate a secolului al XVI-lea existau Kano Sanraku și Kano Eitoku a scris Sanraku scene predominant folclorice și, prin urmare, sa mutat deja dincolo de granițele Chinei; referitor la Eitoku Fenolloz a spus că a fost aproape ultimul mare japonez artist, „a cărui inimă a fost încălzită de un foc interior aprins de torța geniului Dinastia Song Chineză Picturile unora dintre maeștrii numiți ai secolelor al XV-lea și al XVI-lea au ajuns în colecții europene; altele sunt cunoscute din gravuri în lemn ale lucrărilor japoneze Fenolloza recunoscută ca fiind deosebit de caracteristică Peisajul lui Gonze din Sesshiu, care se află în colecția Bing din Paris (Fig ) Colecția Anderson de la British Museum are o pictură autentică a lui Meishio (Cho Densu), înfățișând un sfânt cu leul său în deșert (Fig ), o serie de kakemono de Kano Motonobu, peisaj chinezesc de Kano Masanobu, parte din tabloul „Flori și păsări”, executat Utanosuke, peisajul cu lumina lunii al lui Kano Sanraku și figura feminină alegorică a lui Kano Eitoku Colecția Gierke de la Muzeul Etnologic din Berlin conține lucrări de Sesshiu, Cano Motonobu și Kano Sanraku În colecția Gonze din Paris, există o reprezentare curioasă a unui daimyō călare cal aparținând lui Mitsunobu, maestru al școlii Tosa (Fig ) În secolul al XVII-lea, în arta japoneză, dorința de decorativitatea, care atrage în primul rând atenția europenilor S-a exprimat în arhitectură care a atins cel mai înalt nivel sub Shogun Iemitsu al Casei Tokugawa ( - ) măiestrie și lux Bunicul Iemitsu Ieyasu, primul din marea familie Tokugawa, a murit în pe Al -lea an de viață La templul dedicat memoriei sale din Nikko, construit sub succesorii săi cel mai talentat dintre arhitecții din acea vreme, Tsengoro (Iengoro), este de obicei indicat ca cel mai un monument magnific și caracteristic arhitecturii japoneze Este situat pe versantul unui munte parc minunat și este format dintr-un număr de terase, scări, gard viu, capele individuale și turnuri de pagodă Dar mai ales uimitoare este sculptura luxoasă care decorează acoperișurile sale poarta, îndoită în sus de-a lungul marginii inferioare, precum și în interiorul sălilor sale Curățenie uimitoare tâmplăria stâlpilor, grinzilor, șipurilor, bretelelor săi, precum și finisarea bronzării, cuie de bronz și alte piese metalice; în timp ce totul strălucește în el puternic, luminos, dar cu culori armonioase care fac o impresie fermecătoare Pe stâlpii exteriori ai principalului poarta interioară (Fig ) se întinde în sus, zvârcolindu-se, dragoni sacri, plini cu un realist Jamburile de dragoste înfățișează copaci muma în floare luxuriantă de primăvară, ramuri care merg la bara de sus Chiar mai sus, pe friză, este prezentată o mulțime de zei cu mai multe figuri; pe alte părți arhitecturale alternează ghirlande de flori și plexuri de animale ornamente geometrice grațioase Niciodată până acum nu s-au ajuns la clădiri din lemn o asemenea perfecțiune ca aceasta; niciodată până acum sculptura în lemn nu a produs ceva atât de complet viața, precum celebra „pisica adormită” din capela morților din acest templu „Cine nu a văzut sculpturi ale lui Tsengoro în Nikko, el nu a văzut nimic ", spun japonezii A lăsat minunile artei sale Tsengoro se află și în Kyoto Despre luxul, varietatea și ușurința măiestriei sale oferă un concept complet porți sculptate și casete de tavan în templul lui Nishi Gongwaniyi aparțin aceluiași timp scânduri cu reliefuri pe peretele exterior al templului Matsunomori din Nagasaki, publicat de Müller-Beck aceasta Lucrările lui Kyushiu reprezentând scene din viața industrială japoneză, se disting minuțiozitatea și fidelitatea desenului și stilul de colorare Dar Iemitsu s-a ocupat de principal imaginea decorului cu temple și palate a noii capitale a dinastiei Tokugawa, Edo (Tokyo) Clădirile de la Nikko și Kyoto pot fi văzute ca evenimentele finale din istoria dezvoltării Arhitectura japoneză Drumul pe care trebuia să o parcurgă dintr-o simplă colibă nu era scurt tribul Aino și simplul altar șintoist antic pentru maiestuos, acoperit cu pictat sculptând structuri în aceste orașe În timpul trecerii la secolul al XVIII-lea alături de sculpturi mari decorative în lemn, din ce în ce mai avansate sculptură mică Bronzurile mici japoneze cel mai bine studiate în colecțiile pariziene, în special în muzeele Cernuschi și Guimet, precum și în colecția Eder din Düsseldorf, înfățișând oameni și tot felul de animale, sunt minuni ale artei în relație cu vivacitatea designului și subtilitatea decorațiunii; produse din plastic de diverse feluri, cu care avem deja a făcut cunoștință parțial, vorbind despre așa-numitul netske (vezi Fig ), tot numai în timpul secolului XVII secolele au început să dobândească treptat acea prelucrare artistică, datorită căreia netsuke Secolul al XVIII-lea a devenit operele preferate ale artei aplicate japoneze; La fel același lucru trebuie spus despre cupele de săbii, despre care am vorbit deja În secolele al XVII-lea și al XVIII-lea a executat toate lucrările încântătoare din metal ale unor maeștri celebri care alcătuiesc mândria colecţiilor europene Chaser Kinai (un castron cu homari din opera sa, reprezentat în fig , se află în colecția Gonze din Paris) a lucrat încă din secolul al XVI-lea Tomoyoshi și Ieyu care deține o ceașcă de flori (Fig ) în aceeași colecție, a trăit deja la sfârșitul secolului al XVII-lea și secolele XVIII În pictură, marile școli din Kano și Tosa au produs mult mai multe în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea artiști celebri Dar la o privire mai atentă gloria lor se dovedește a fi exagerat Celebrul pictor peisagist Taniu ( - ), ai cărui elevi Shogun Iemitsu, Naonobu (m ) și fiul său Tsunenobu (d ) se considerau a fi Edo, Sansetsu (d ), ginerele lui Sanraku, din Kyoto, sunt considerați luminarii școlii Kano Un peisaj impresionist, capricios pe vreme ploioasă de Taniu, situat în colecția lui Ernest Hart din Londra, reprodusă în fig Mitsuoki (d ) Mitsugoshi (m ) și fiul său Mitsusada (d ) sunt considerați bijuteriile coroanei școlii Tosa Lucrările majorității acestor artiști și ale contemporanilor lor au ajuns în colecții europene; nu mai mărturisesc dezvoltarea progresivă a acestor şcoli, ci declinul lor Mult mai mult profundă impresie o fac lucrările celor ale pictorilor secolului al XVII-lea care s-au străduit liber de jugul de reglementare stabilit de şcoli pentru a păstra direcția decorativă a timpului său, să se dedice așa-numitei arte mici, sau priviți natura și viața dvs nativă japoneză și transmiteți-le într-un mod nou La număr astfel de pictori decorativi aparțin lui Sotatsu (activ în jurul anului ), unul dintre cei mai mari pictori de flori și coloriști ai Japoniei, care s-au mutat de la școala Kano la școala Tosa, un contemporan, Kano Marikagge, distins prin arta de a scrie pe porțelan și student la Sotatsu, Korin Ogata ( - ), potrivit lui Gonze, „cel mai japonez dintre toți pictorii japonezi”, dând ornamentaţiei caracterul care îi place atât de mult timpului nostru (Fig ) Dar nou direcție naturalistă, care în curând avea să devină celebră sub numele de Ukiyo- e (școala văii tristeții), separată de școala din Tosa, de la bun început angajată în fața națională povestiri Fondatorul noii școli Matagei a lucrat la mijlocul secolului XV A scris adevărat plin de tipuri de viață, grupuri și scene din viața claselor inferioare ale oamenilor La comerciantul de artă lucrările lui Ketcham din New York a fost în un ecran de perete înfățișând doamne, implicat în muzică, potrivit lui Fenollosa, una dintre cele mai bune lucrări ale lui Mata-gei Cu toate că cei mai vechi maeștri ai școlii Tosa și chiar și școlile Kano, precum Kano Sanraku, au fost primii în acest domeniu, dar Matagei a format la Kyoto o întreagă școală de adepți ai acesteia directii Discipolul său Hasikawa Moronobu, care a murit în al doilea deceniu al secolului al XVIII-lea, este unul dintre cei mai iubiți artiști japonezi Kakemono din colecția lui Gierke Berlin, care descrie o societate pe cale de a merge cu barca, potrivit lui Gierke, „Fără îndoială, cea mai bună lucrare supraviețuitoare a acestui artist și savurat în Japonia mare faimă ” Hasikawa Moronobu s-a angajat și în arta decorativă, compunând modele pentru pictorii și brodarii de mătase din Kyoto; desenele lui pentru gravare arbore a contribuit la perfecţionarea acestei ramuri a artei Pe lângă acestea artiștii ca unul dintre cei mai versatili și semnificativi maeștri ai timp este necesar să se arate pe Icho ( - ), care a aparținut școlii Kano și a distribuit în Edo este un stil îndrăzneț, proaspăt și colorat de Ukiyo-e Două emakimono din lucrările sale sunt în colecție Gierke; unul dintre ele înfățișează mineri, celălalt reprezintă o sărbătoare japoneză Pe fig - scena satului Toți acești maeștri au pregătit ultima perioadă de prosperitate magnifică Arta japoneză, care a venit la mijlocul secolului al XVIII-lea Timp de o sută cincizeci de ani ( - ) diverși artele tehnice, parțial cu ajutorul acestor pictori, au atins și ele un nivel maxim dezvoltare În Japonia, cromoxilografia este cel mai strâns asociată cu pictura, din ce în ce mai dobânditoare faima mondiala De când Fenollosa și-a publicat catalogul științific detaliat în New York Exhibition of Japanese Paintings and Prints, iar Seidlitz în a scris un detaliu istoria gravurii multicolore japoneze, aceasta din urmă a devenit una dintre cele mai importante și cele mai importante piese celebre din istoria artei Până la începutul secolului al XVII-lea în Japonia de câteva secole cărțile erau tipărite parțial cu scânduri de lemn, parțial cu lemn mobil sau cupru font În mod similar, gravurile pe foi individuale au existat de mult timp în budist cult religios Se pare că prima carte japoneză a fost tipărită în Dar numai în gravuri de Hasikawa Moronobu ( - ) pentru o carte laică, apărută în , tehnica xilografică este coaptă pentru putere artistică şi claritate Masele alb-negru sunt distribuite pe suprafața modelului cu corect înțelegerea efectului opusului lor; compozițiile cu mai multe figuri sunt diferite rigiditate japoneza antica Un elev al lui Moronobu Okumura Masanobu (d sau ), un mare maestru și parțial pictura, abia in prima perioada a activitatii si-a pastrat maniera de mentor De la altii adepții lui Moronobu în domeniul imprimeurilor negre monocrome - Tahibana Morikuni ( - ), editor al multor colecții ilustrate pentru ghiduri artistice artizani, gravați pe lemn cu o mai mare dexteritate și o înțelegere cuprinzătoare a acestei probleme, și Hasikawa Sukenobu ( - ; vezi Fig ), care a excelat în principal în înfățișând frumusețea delicată a femeilor japoneze, a început să lucreze destul de lejer Necesar rețineți că maeștrii gravurii japoneze în lemn au inventat și desenat doar pe ale lor compoziții, dar alții le decupează Gravorul a lipit de obicei un desen al pictorului, executat pe hârtie subțire, pe o bucată, de obicei lemn de cireș, apoi se apucă să o tai cu un cuțit ascuțit Colorat imprimat cu gravare cu cerneală neagră, care la început, chiar și când Moronobu, a fost destul de slab, a devenit mai complicat printre adepții acestui maestru și apoi a condus la imprimare cu mai multe culori, și din nou apelat la mostre chinezești, din păcate nu a fost încă pe deplin explorată științific Imprimarea în două culori a fost introdusă în Japonia, despre care se crede că a fost în de către Nishimura Shigenaga (d ), înfățișând scene din viața de zi cu zi Pe lângă Shigenaga, imprimarea cu vopsele s-a cucerit singură amintitul Masanobu, primul specialist în imagini seducătoare ale frumuseților ceainării și în principal marele Torii Kiyonobu ( - ), fondatorul școlii Torii, primul specialist în reprezentări pline de spirit ale actorilor Edo Primul tricolor Fenolloz a considerat gravurile în lemn ca fiind o imprimare a lui Shigenaga, tipărită în și înfățișând o locuință galerie, dar Bing credea că Masanobu făcuse experimente cu imprimarea în trei culori chiar mai devreme Pentru cele mai vechi gravuri în lemn în două culori foloseau de obicei o culoare delicată de vopsea roșie culorile somon și verde închis ale bradului de Crăciun, cu culoarea neagră a imprimeului inițial și culoarea albă fundalurile au transformat într-o oarecare măsură imprimeurile în două tonuri în cele patru tonuri mai putin comun vopsea galbenă de o nuanță maro în combinație cu violet A treia vopsea care a devenit înainte doar pentru a atașa la roșu și verde, nu a fost destul de în armonie cu ei galben, și apoi să acestor culori s-a adăugat un delicat gri-albastru Cromoxilografia japoneză în curând a început să folosească un număr nenumărat de mare de culori, precum și argint și auriu; dar ea devreme lucrările ne captivează ochii tocmai prin lipsa lor modestă de culoare, și dacă în toate această artă „goală” dedicată actorilor şi prostituatelor cu nasul lung şi forme urâte ale corpului, poți găsi un oarecare farmec doar în materie de tehnologie și culoare, nu se poate nega că în cele mai bune dintre aceste imprimeuri se transmite ușor și grațios latura ideală a moravurilor lumii teatrului japonez și a ceainăriilor Gravura pe lemn nu a fost însă singura ramură a tehnicii artistice a înflorit printre japonezi La începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, Korin Ogata, „cel mai japonez dintre toate Pictori japonezi”, s-a dedicat mai ales picturii lacuite Peculiar frumusețea se remarcă în special prin lacul său de aur cu incrustație de cosin, plumb și argint Așa cum acest artist din Kyoto, Ritsuo din Edo a pus arta lăcuirii pământ naţional Ceramica din Japonia a primit o nouă dezvoltare încă de pe vremea lui Shogun Gideyoshi a adus din campaniile sale victorioase în Coreea (în și ) câțiva olari iscusiți și i-a stabilit în diferite provincii ale imperiului său Acum, alături de faianță smălțuită produse care continuă să fie mândria Japoniei, apare porțelanul adevărat, imitând chineza Japonezii, datorită în parte coreenilor, în parte independenților studiul a reușit să dezvăluie secretul producției de porțelan chinezesc timp de cel puțin o sută de ani mai devreme decât europenii Primele experimente în prepararea porțelanului japonez au fost făcute în provincia Gitsen încă din secolul al XVI-lea, dar abia pe la mijlocul secolului al XVII-lea japonezii au învățat să scrie în glazuri cu vopsele vitroase În acest moment, în Arita, provincia Gizen, imensă fabrici de porțelan, care la început au funcționat doar pentru japonezi, dar în curând au început să furnizeze bunuri de lux și pentru europeni, pentru a găsi vânzări pentru produsele lor în vestul extrem al Vechiului Sveta Aceste produse au primit numele fie ale provinciei Gitzen și ale centrului fabricii din Arita, fie portul Imari, prin care erau exportați În Europa, Leiden și muzeele din Dresda Din vremea când Ernst Zimmermann a cercetat și pus în ordine Colecția Dresda, știm că, spre deosebire de ceea ce se credea până de curând, nu numai este bogat in vaze luxoase pictate cu culori albastru si rosu cu aurire si fabricat în trei sau cinci exemplare complet identice pentru expediere în străinătate, în Japonia în sine aproape că nu este considerată japoneză, dar este și bogată în mostre excelente porțelan antic făcut special pentru japonezi În primul grup, principalul lucru care - un vas de de centimetri lățime, dominat de albastru, verde-albăstrui deschis și parțial fier roșu La al doilea grup, în care flori, peisaje și ghirlande, combinate cu modele liniare care acoperă fundalul, ele strălucesc strălucitoare, strălucitoare, ca lacul, culori roșu și albastru închis, doar castroane și boluri cu capace Printre albastru porțelanul din grupa a treia, care până acum era considerat chinez la Dresda, în special două boluri în formă de floare înflorită sunt remarcabile — Vopsea albastru cobalt, spuse Zimmermann, deși nu ajunge niciodată la o asemenea forță și densitate aici ca în cel mai bun opere de artă chineză, dar îl depășește cu mult pe chinez prin eleganța sa aplicație în afaceri" Pentru porțelanul japonez, care a fost cumpărat și foarte apreciat de japonezi înșiși, includ în primul rând navele din Kutani, provincia Kaga Desene pentru un email încântător picturi pe porțelan Kutani, executate pe contururi negre și reprezentând un magnific o combinație de culori verde smarald, galben pai și violet, compuse, aparent, nu care, în afară de Morikage însuși, cel mai bun elev al lui Kano Taniu Pentru a vă face o idee despre acestea desene, priviți doar peisajul de primăvară înfățișat pe un vas din colecție Gonze la Paris (Fig ) Dar principalele ateliere de gresie smaltata colorata au aparut in Kyoto si Satsuma Faianta smălțuită de la Kyoto îi încântă pe cunoscători cu deliberat rugozitate, colorare impresionistă, culori puternice, bogate și simple LA lasă întotdeauna o bucată nesmălţuită ca să vezi calitatea argilei Glazura care curge și picură din lucruri este uneori folosită ca recunoștință instrument decorativ Motivele peisagistice ale picturii ornamentale sunt stilizate constant conform tehnologiei Dezvoltarea acestei ramuri de artă în Kyoto este asociată cu numele celebrilor artiștilor Pictorul Ninsei, care a trăit la mijlocul secolului al XVII-lea, este considerat un maestru în acest sens zone care au eliberat arta japoneză de influențele chineze și coreene El este creditat introducerea unei combinații excelente de trei culori, auriu, albastru și verde, pe un fundal de culoare cremă - o combinație care informează multe vase care au ieșit din atelierele de la Kyoto, deci un fel de farmec Ingeniozitatea rară a lui Ninsei s-a arătat atât în formele vaselor sale, cât și în cel mâinile lui de mici lucrări de plastic Acest artist deține un vas, prezentată în fig , împrumutat dintr-o lucrare japoneză ilustrată Dar în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, fratele mai mic și elevul lui Korin Ogata Kenzan ( - ), căruia Brinkmann i-a dedicat un eseu special, a ocupat un post la Kyoto ca ornamentalist mai puțin onorific decât cel deținut de însuși Korin Ogata A făcut ustensile pentru consum în societățile de ceai și a combinat un transfer rapid, dar sigur al naturii peisagistice cu stil tehnic extraordinar; vopselele sale, din care verde smarald acoperă adesea suprafețe întregi, care se disting prin rezistență și lux, care nu se găsesc nicăieri altundeva În Hamburg Muzeul de Artă și Industrie are una dintre cele mai bune, dar nu cea mai extinsă colecții de produse Kyoto În cele din urmă, în provincia Satsuma, tradițiile coreene s-au păstrat cel mai mult timp Real și produse false din această provincie care a inundat Europa la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, ca și în secolul al XIX-lea secolele au inundat porțelanul ei Gizen, nu ne poate îndepărta gustul de la cel cu adevărat vechi Satsuma Potrivit lui Brinkmann, cel mai frumos dintre „vechii Satsuma” ar trebui considerat „acei nobili produse în care timp de un an și jumătate singurul decor de feluri de mâncare mici, fabricat exclusiv din argilă locală, era o glazură de culoare sau culoare lăptoasă fildeș, punctat uniform cu mici crăpături și servit ulterior, pe produse reale ale lui Nishiki de Satsuma, un fundal excelent pentru pictura delicată cu aur și altele vopsele (așa-numita pictură de brocart, pictură de brocart) Vaza din fig îi aparține acest tip de produs; colecția Bing din Paris Arta japoneză în anii - Ultima perioadă a marii înfloriri a artei japoneze începe la mijlocul secolului al XVIII-lea și se încheie în a doua treime a secolului al XIX-lea În acest moment, statul înalt al japonezilor naționali arta se exprimă prin realismul ei în spiritul poporului Unii cercetători au crezut că numai arta primei jumătăți a acestei perioade merită pe deplin numele de japoneză, arta reprizei secunde, când a apărut în ea Katsushika Hokusai, care la început Europa idolatrizată, ei recunosc deja afectați de cunoașterea perspectivei europene și simțul european al naturii; totuși, putem fi doar parțial de acord cu această opinie Imitările deliberate ale artei europene nu sunt luate în considerare deloc Introducere in folosirea coloranților europeni de anilină ni se pare și un pas înapoi de neiertat Cu toate că japonezii au început să descopere treptat că există o perspectivă mai corectă și una mai corectă anatomie decât cele cunoscute de chinezi, nu putem, totuși, să-i învinovățim pe artiștii lor pentru faptul că în practică folosesc aceste descoperiri într-o măsură foarte moderată şi împreună cu aceasta în niciun caz nu a încetat să se uite la natura lor est-asiatică cu est-asia ochi De fapt, aceste descoperiri au început în prima jumătate a perioadei analizate Shunsou, Harunobu și Kiyonaga, în maniera lor elegantă, au făcut în favoarea noului perspectivele și noile forme sunt cu greu mai puține concesii decât au făcut Hokusai și asociații săi ulterior, subordonându-și simțul stilului unui simț al naturii Artă aplicată, în care numele artiștilor se găsesc acum din ce în ce mai des, încă dominată de japonezi Netsuke-urile descrise în desenele noastre aparțin deja acestui lucru timp, și anume „Poetesa Komachi” de Miwa cel Bătrân, care se află în colecție Dreyfus din Paris (fig ) se referă la mijloc, iar „Melcul” lui Tadatoshi din colecția Bing (vezi fig orez ) până la sfârșitul secolului al XVIII-lea Dar arta aplicată japoneză din acest timp a fost condusă de de asemenea, pictura realistă, cei mai buni reprezentanți ai căruia i-au dat nenumărate numărul de mostre Pictura a fost ramura dominantă a artei în această perioadă, și odată cu ea în legătură și mai strânsă era cromoxilografia Cei mai cunoscuți pictori ai vremii au fost în același timp cei mai cunoscuți maeștri ai gravurilor color Școala Shiyo, care a înflorit în Kyoto și și-a luat numele de la una dintre străzile acestui oraș și precum și școala populară modernă propriu-zisă Ukiyo-e, care este numită și vulgară sau școala de arte și meserii și a cărei reședință era orașul Edo, ambele s-au străduit să obiective similare, ținute într-o direcție aproape paralelă Dar, în același timp, școala Shiyo a continuat în principal de-a lungul pistelor puse de chinezi, în timp ce școala Ukiyo-e a pus pe cont propriu Principalii maeștri ai școlii Shiyo: Okio ( - ), Goshun (Gokkei, numit și Ientsan, - ), Sosen din Osaka ( - ) și Yosai ( - ) Ele pot fi incluse doar indirect al cincilea maestru, Ganku ( - ) Okio a ieșit din școala chineză a lui Nan Ping, care s-a stabilit apoi în Nagasaki, dar datorită faptului că că a studiat cu atenție natura, imaginile sale, în special păsările, insectele, peștii și florile, distinse printr-o subtilitate miniaturală a execuției, ele dau impresia realității însăși O imagine din colecția Gonzet din Paris (Fig ) poate da o idee despre arta sa Goshun a venit de la școala Kano, dar, la fel ca Okio, s-a străduit pentru cea mai înaltă și liberă dezvoltare a lui talent Există multă prospețime și naturalețe în peisajele sale, deși personajul lor principal este chinezesc Goshun a livrat mostre pentru brodarii Kyoto și, prin educarea studenților, a devenit unul dintre cei mai influenți maeștri ai școlii Shiyo Sosen a fost un pictor minunat la această școală animalelor În special, a studiat bine maimuțele din pădurile sudice ale Japoniei, cu toate jocurile lor și jumping Potrivit lui Anderson, nouă zecimi din picturile sale înfățișează maimuțe Desenate parțial fluent și larg, parțial cu delicatețe și moliciune surprinzătoare, acestea imaginile îmbină prospețimea impresiei făcute de artist din observație natura, cu un farmec artistic autentic Dovada pentru acest lucru poate fi Pin „Maimuță” din colecția Gonze (Fig ) Yosai, unul dintre cei mai faimoși japonezi artiști ai secolului al XIX-lea, a fost la școala lui Shiyo, de fapt, un pictor de figuri umane S-a mutat la această școală de la școala Kano și s-a dedicat în principal vieții istorice și de zi cu zi pictura În același timp, a fost unul dintre puținii artiști ai școlii Shiyo care au lucrat pentru gravura pe lemn Marea sa lucrare în două volume, Tsenken Koiitsu, îi prezintă pe eroi Japonia în faptele lor, poeții și gânditorii Țării Soarelui Răsare în costumele lor și cu lor vise A mai rămas puțin chinez în stilul lui și poate că a încercat prea mult imita europenii În cele din urmă, Ganku, care și-a fondat propria școală mare în Kyoto, în a lui imagini, mai ales în celebrele tablouri realizate în vopsea neagră pe fond alb din viața animală, se învecinează din nou direct cu maeștrii chinezi ai dinastiei Song Toate acestea artiștii, precum și cei care i-au urmat, sunt bine reprezentați în British Museum și în Colecții franceze, mai puțin bine în colecția Gierke din Berlin și, cel mai bine, în mare Colecții americane, în special în Muzeul din Boston Am urmărit dezvoltarea școlii Ukiyo-e aproape până la mijlocul secolului al XVIII-lea La acea vreme ea și-a propus principala sarcină de a portretiza actori și frumuseți la modă ale capitalei shogunilor și pentru reproducerea și distribuirea lucrărilor lor au folosit cromoxilografia La mijlocul secolului al XVIII-lea, în ceea ce privește pictura tricoloră, a ieșit în prim-plan Hasikawa Toyonobu (d ), elev al lui Shigenaga, care a înlocuit a treia vopsea, galbenă, albastră, și Torii Kiyomitsu (d circa ), care, pe lângă viața de zi cu zi a actorilor, a descris scene de scăldat și alte scene din viața de zi cu zi în stilul Ukiyo-e Când activitățile lui Kiyomitsu s-au apropiat În final, un inovator îndrăzneț a fost Harunobu Suzuki Harunobu (d circa ), un elev al lui Shigenaga care se considera prea mare pentru pentru a interpreta actori, dar cu cu atât mai multă dragoste înfățișând curve frumoase orașul Edo, joacă un rol major în istoria cromoxilografiei Începând din pentru a folosi pt imprimând cinci, șase sau mai multe plăci, a adus tehnica acestei ramuri a artei la perfecțiune Prin urmare, Seydlitz l-a numit primul dintre cei mai „noui” maeștri Particularitatea manierului lui - acoperirea perfectă cu vopsea a întregului fundal al gravurii - l-a condus mai departe în ceea ce privește perspectiva, decât majoritatea contemporanilor săi Cu toate acestea, culorile lui zac, încă fără amestecare, una lângă altul, ca un aliaj colorat în smalț celular Harunobu este considerat și inventatorul celor felicitări cu desene fermecătoare, capricioase, cu relief auriu și argintiu, pe care japonezii iubesc să le dăruiască în noaptea de Revelion și cu alte ocazii; sunt celebri în Japonia numit „surinomo” și găsiți astfel de colecționari pasionați în Europa Pe fig - o copie a gravurii în lemn originale a acestui artist, aflată în Cabinetul de Tipărituri din Dresda Înfățișează o cântăreață urmată de o însoțitoare care își poartă instrumentele muzicale După Harunobu, reprezentanți ai celui mai înalt stat al școlii Ukiyo-e în prima jumătate a anului a perioadei luate în considerare, care aproape coincide cu a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, sunt Shigemas, ale cărui lucrări puține, dar variate, se remarcă prin puritatea contururilor lor, Korisai este un pictor de scene de gen și imagini de animale, luxoase în culori, Kiyonaga ( - ) - un reprezentant al „maiestuos de simplu și frumos” și Shunso (d în ) este o descriere deosebit de pricepută a actorilor Cel mai mare maestru al piesei cromo-xilografie, cei mai mulți cunoscători ai istoriei artei japoneze îl recunosc pe Torii Kiyonaga Foile sale reprezentând actori și femei sunt și mai curate în contururi și mai clare în colorate tonuri decât amprentele lui Harunobu În unele dintre lucrările sale, culorile alcătuiesc o coardă blândă mov, roșu somon, galben și verde mat El este un adevărat clasic în această industrie artă Rivalul lui Kiyonaga, Katsukawa Shunso, este strămoșul unei ramuri a numelui său, separat de scoli Ukiyo-e Este considerat cea mai înflăcărată descriere a artiștilor scenei de teatru și artiști în ceea ce privește dragostea Cel mai faimos din seria sa de actori și frumuseți a apărut în și În a publicat și o colecție de o sută de portrete ale poeților Pentru figurile tale în mișcare a știut să dea pasiune și seducătoare fețelor lor cu sprâncene înalte, nasuri lungi și ochi înclinați, fețe care sunt în sine nesemnificative și ca măști - expresia atractivă, oarecum senzuală și hainele lor bogate și opulente, armonie fermecătoare de culori Din munca sa din secolul al XIX-lea a venit spre deliciul parizianului cunoscători de artă Adiacent cu stilul Kiyonaga este faimosul Utamaro Kitagawa ( - ), care în Edm de Goncourt a dedicat o monografie specială Dar în comparație cu Kiyonaga, Utamaro este mai mult manierist decât clasic Siluetele și fețele lui sunt alungite, femeile au început să difere dureros mișcări lente, simbolism fantastic răspândit în gravurile sale, caracterizându-l ca un artist al epocii declinului Ultimii cinci dintre acești maeștri sunt cunoscuți și ca pictori Toți au fost prezentate cu picturile lor la expoziţia din New York din De exemplu, pe ea era un kakemono de Shigemasa aparținând lui Fenollose, înfățișând un plin de viață drum de circulație care trece pe lângă câmpurile de orez Fenollosa a spus că nu există alt peisaj școală de Ukiyo-e, care, într-o asemenea măsură ca aceasta, ar trezi într-un cunoscător al Japoniei dor de acest pământul zeilor Din lucrările lui Korisai, o placă mare de ecran de perete cu o imagine a unei bătrâne, o fostă dansatoare, cu un felinar și un mănunchi în mâini Phenollosa a luat în considerare acest lucru una dintre cele mai bune lucrări ale artistului Kiyonaga a fost reprezentat printr-un tablou din colecția Vanderbilt, pictată în și reprezentând trei fete de pe malurile râului și tablou din colecția Fenollosa, , înfățișând o fată într-o rochie roșu deschis dedesubt salcie Phenolloza, referitor la primul dintre aceste tablouri, a spus că transmiterea aerului în el nu este nu se pretează la nici o descriere, iar în al doilea a remarcat originalitatea fără precedent a vopselei roșii Din lucrările lui Shunso, un kakemono aparținând lui Fenollose, reprezentând doamna din spate toaletă, iar reflexia ei este izbitor de bine desenată în oglindă In sfarsit a fost o poza Utamaro Kitagawa din colecția Vanderbilt, cu două fete care se întorc de la o baie; Fenollosa a numit acest tablou „un triumf al picturii” și, în plus, „extrem de original” Puțin mai târziu, Shunsō a urcat pe scena lui Toyogaru Utagawa, șeful cunoscutului sub numele său filiale ale aceleiaşi şcoli Toyogaru Utagawa, care a murit la începutul secolului al XIX-lea, a scris în principal scene cu mai multe figuri în interior, în special scene din teatre și ceainări, în plus, în ciuda abundenței de persoane care acționează în ele, a știut să le aranjeze fără confuzie, s-a distins varietatea și căldura tonurilor colorate și în compozițiile sale făceau să sune corzile viața interioară La expoziția de la New York, a deținut patru tablouri Shunsō și Toyogaru sunt strămoșii majorității artiștilor remarcabili ai școlii Ukiyo-e XIX secol, în timpul căruia pictura acestei școli a câștigat treptat popularitate În cărți ilustrații pentru poezii și povestiri, desene de intrigi luate din toate zone ale vieții, împreună cu imaginile preferate ale scenelor din teatru și ceainări Ghidurile conțineau multe tipuri de orașe cu viață în ele, scene de stradă, peisaje montane Dar curând au început să apară o serie întreagă de desene care nu aveau nicio legătură între ele el însuși și gravuri separate care înfățișează tot felul de scene din viața de zi cu zi și japoneze peisaje în frumusețea particulară a diferitelor anotimpuri Elevul favorit al lui Shunso Hokusai ( - ), care s-a bucurat de o mare faimă în Europa și cel mai apreciat dintre toți artiștii japonezi, s-a născut în Edo și de-a lungul vieții sale, efectuată într-o muncă neîncetată, a produs un număr incredibil de picturi, desene și, cel mai important, fel, gravuri în lemn Picturile sale sunt relativ rare Cu toate acestea, britanicii muzeul deține un kakemono mare de mătase din lucrarea sa, cu o pictură pe un subiect de la un japonez saga eroică - o imagine îndrăzneață, maiestuoasă și oarecum bizară în design și grea la culoare Colecția Gierke din Berlin conține, pe lângă serie, puțin a schițat schițe de Katsushika Hokusai, două dintre fișele sale mici ilustrând scene de gen; opera sa se regăsește și în colecții private engleze și franceze Dar mai ales mult picturile sale se află în mari colecții americane La Expoziția de la New York din ei erau peste o duzină Aproximativ un grup de femei reprezentate în mărime naturală pe perete ecran (care era în posesia lui Ketcham), Fenollosa a spus: „Nu există nici măcar un european maeștri, începând cu Dürer și Titian, apoi cu Velazquez și terminând cu Sargent și Whistler, care nu ar saluta această lucrare ca fiind una dintre cele mai remarcabile din lume” Originalitatea și versatilitatea lui Hokusai sunt pe deplin arătate în gravurile sale în lemn, al cărui studiu, început în Dure, a făcut astfel de progrese de atunci, încât au început deja să apară în Europa și America cataloage critice ale imprimeurilor sale Hokusai nu este unul dintre artiștii maturi timpurii Cursul dezvoltării sale este greu de urmărit din experimentele inițiale ale lucrării sale El a oferit deja desene din nenumărate romane, poezii și scrieri istorice, când în , și și-a publicat opiniile capricioase despre Edo și împrejurimile sale în cromo-xilografe, renumit pentru combinația armonioasă a trei culori - roșu, galben auriu și mat verde Avea deja de ani când a început publicarea „Manga”, o colecție de schițe superficiale, înfăţişând tot felul de subiecte din trecut şi din prezent, în special din viața populară de zi cu zi - o operă care l-a pus imediat în rândurile celor mai cunoscuți artiști Japonia, măcar o specialitate cu el Primul din cele volume ale acestei opere gigantice, transmiţând într-o serie de gravuri imprimate cu doar trei scânduri şi în tonuri deschise, un inepuizabil abundență de observații și impresii artistice, a apărut în , iar ultima în (Fig ) În consecință, a fost ocupat cu această colecție de aproape patruzeci de ani a vieții sale lungi, care însă nu a împiedicat toți ceilalți oameni celebri să apară în același timp lucrări Din seria de portrete ale unor oameni celebri atât de îndrăgiți de arta est-asiatică oameni și femei din trecut, trebuie remarcat „eroi și eroine chineze” de Hokusai, publicat în , „Generalii japonezi” ( ), „Eroii japonezi” ( ); din peisajul lui gravurile în lemn, în special, sunt renumite pentru de vederi imprimate pe două panouri ale muntelui Fuji, acest martor al eternității, privind neîncetat la valea trecătorului și schimbarea vieții umane (Fig ), de vederi ale aceluiași munte, mai bogate în culori și vederi colorate ale lacului luminos Biwa; din ghidurile publicate de Hokusai pentru artiști și artizani, trebuie indicat o carte de desene cu figuri umane ( ), o carte pt angajat în meșteșuguri artistice ( ) și pe mostre de muncă pentru dulgheri și cioplitori copac ( ) După cum puteți vedea, rar a depășit cineva Hokusai în ceea ce privește versatilitatea; dar deasemenea prin imediatitate în transferul fiecărui obiect cu cel mai caracteristic şi mai mult latura naturală, prin îndrăzneala și fermitatea desenului, originalitatea națională a simțirii pitoresc, care nu l-a părăsit pe Hokusai nici măcar în cele mai simple studii din natură, este dificil - ce nimeni nu ar vorbi împotriva ei - pentru a găsi un artist egal cu el în Japonia Dacă, totuși, în ceea ce privește înțelegerea perspectivei abia s-a îndepărtat vizibil de acele vederi din Asia de Est, în care cu care a fost crescut, totuși a rupt hotărâtor în munca sa legătura cu stil caligrafic, datorită celor zece reguli de primire a scrisorilor, pe care noi vorbit (vezi fig ) În ceea ce privește conținutul intern al lucrării lui Hokusai, se disting printr-o adâncime specială de gândire, dar au multă dragoste pentru adevăr, gust fin, cald sentimente ale naturii și adesea umor, care râde de tot, pentru că totul se vede În În orice caz, pentru noi, Hokusai este un adevărat artist și un adevărat japonez Elevul lui este Gokkei, al cărui desen, înfățișând un pescar, se află în colecția lui T Duret din Paris (Fig ) Ca gravor pe lemn, Gokkei a călcat pe urmele lui Hokusai: „Manga” lui este o imitație a colecției Hokusai Manga Alături de acest adept al lui Katsukawa Shunso, trebuie să-i urmăm pe urmașii școlii Toyogar Utagawa Elevul ei Toyokuni Utagawa ( - ), pe care Gonze l-a numit mare, și Phenollosa glorificată încă din , a fost una dintre cele mai iubite cromo-xilografe ale școlii Ukiyo-e El este creditat cu introducerea vopselei violet în gama de culori de gravură Fratele acestui artist Toyogarō Utagawa (d ), renumit pentru ilustrațiile sale de cărți colorate peisaje gravate, caracterizate printr-o perspectivă mai corectă decât cea dinainte de atunci este cunoscută japonezilor și, în același timp, impresionism pur japonez Deci, de exemplu, în într-o vedere de pe litoral a acestui artist, linia orizontului mării este complet absentă, dar un cuplu pânzele îndepărtate, descrise la înălțimea acestei linii, îl fac să se simtă complet Toyogaro, cu excepția în plus, joacă un rol proeminent în istoria dezvoltării peisajului japonez ca profesor Hiroshige Ando ( - ), un artist care a mers cu cel mai mult înaintea tuturor pictorilor de peisaj japonezi Slavă lui Hiroshige a livrat în principal foi separate de peisaje gravate, pe care le-a publicat L Apare perspectiva europeană, transferul de umbre, specularitatea apei; dar acestea sunt încă departe de tehnicile pe care le-a stăpânit pe deplin nu-i încalcă deloc elementul, cu putere tehnică decorativă, japoneză, pentru a transmite natura (Fig ) Reprezentând, de exemplu, imens valuri albastre care se prăbușesc pe mal, le desenează spuma după un ornament vechi model de val; culoarea albastru închis a cerului său din timpul zilei sau roșul strălucitor al cerului său de seară sunt intenționate sporind culorile naturii pentru o mai mare inteligibilitate a efectului decorativ În secolul al XIX-lea, japoneză arta nu putea lua altă direcție decât aceasta Având în vedere istoria artei japoneze, am ajuns la punctul final al dezvoltării acesteia și împreună odată cu dezvoltarea artei est-asiatice în general Pentru Japonia, care, după ce a fost în sfârşitul secolului al XIX-lea a stăpânit știința și tehnologia europeană, a reușit să-l învingă în glumă pe gigantic Desigur, a devenit deja imposibil ca imperiul chinez să se încline din nou înainte viziune artistică chineză Întrebat dacă al ei forțelor artistice pentru a, pe de o parte, să adere invariabil la naționalitatea lor ornamentație, la care toată înțelepciunea europeană nu este în stare să adauge nimic, ci cu celălalt este de a lăsa arta sa liberă să prindă noi rădăcini în istoria naturală pe baza cunoștințelor artistice europene (anatomie, perspectivă etc ) și rămân în același timp fidel sentimentului său est-asiatic și național japonez Marea artă indo-est-asiatică în totalitatea ei constituie opusul mare artă asiatico-europeană occidentală în totalitatea ei, care, fiind veche, decât a avut, în orice moment, păgânul, creștinul și mahomedanul, asupra lui influență versatilă, încă nu suficient de distinsă în toate lucrările, dar nicăieri, nici în India și Tibet, nici în China și Japonia, nu are principalul național caracteristici ale acestei arte Artă indiană pre-budistă, despre care numai poetică amintiri și arta chineză pre-budistă cunoscută nouă - cu excepția celei antice vase de bronz - aproape numai conform desenelor istoriografilor chinezi, aparent, diferă unul față de celălalt aproape în același mod ca depozitele ariene și mongole diferă între ele în general minte Din India, la scurt timp după introducerea budismului în ea, până la arhitectură și sculptură din piatră, a făcut un pas decisiv înainte în domeniul artei monumentale, atunci acesta este în sfârșit a înstrăinat-o, în raport cu artele, de China, în care rolul dominant a fost reținut de caligrafie și arte aplicate Dar apoi arta figurativă budistă din India, principala a cărui forţă stătea în ceea ce se întâmpla nu fără influenţa artei greco-romane dezvoltarea tipurilor de zei și sfinți și gruparea acestora în reprezentarea unui personaj narativ, - răspândit într-un flux larg din nordul Indiei prin Tibet și China, a ajuns în Coreea și Japonia, peste tot fertilizând câmpurile altora, dar nicăieri inundându-le și să nu se piardă în ele budist-brahman arta monumentală a Indiei s-a răspândit prin Asia de Sud-Est până la cel mai îndepărtat insulele arhipelagului și, absorbind noi forțe din acest nou sol, a dat naștere în Indochina, precum și pe insula Java, astfel de opere de artă minunate, atât de uriașe și fantastic de maiestuos, care cu greu poate fi găsit în patria sa Între timp Arta națională chineză, nesemnificativă și meschină, a crescut într-un copac zvelt, cel mai mult ale căror flori luxuriante nu erau lipsite nici de noblețe de formă, nici de parfum delicat și aceasta arborele înflorit al artei chineze și-a răspândit ramurile în Coreea și Japonia, unde se află - mai ales în Japonia - au dat fructe coapte, excelente până când, la umbra acestor ramuri, au început să crească lăstari noi, locali, acoperind solul cu verdeață proaspătă, suculentă, dar nu înainte ca acestea să putrezească în cele din urmă ramurile unui copac chinezesc decrepit care le umbrise Principalele caracteristici ale artei islamice Credința într-un singur Dumnezeu invizibil, pe care este chiar un păcat să-l imaginezi într-o formă umană, credința în inevitabila predeterminare a destinului care-i așteaptă pe fiecare muritor și speranța pentru viața veșnică, în care credincioșii sunt răsplătiți pentru toate greutățile pământești cu o mie de senzuali plăceri – acestea au fost cele trei stele călăuzitoare care au strălucit asupra hoardelor de arabi când erau în secolul al VII-lea n e au cucerit jumătate din lume pentru ei înșiși și pentru învățăturile profetului lor Mohammed a murit în Un sfert de secol mai târziu după aceea Egiptul, Siria, Mesopotamia, Armenia, Persia și Rodos erau deja în puterea arabilor; apoi, ca de la sine, întregul nord al Africii le-a supus, iar când în abasizii au răsturnat Omayyazi, califi ereditari, a căror reședință a fost Damasc, Abdarrahman, ultimul calif de acest fel, a fugit în Spania și a fondat acolo un califat independent de Cordoba Abasizii, care au condus statul arab între și , și-au mutat reședința din Damasc la Bagdad, unde sub Harun al-Rashid ( - ), un puternic contemporan al lui Carol Grozav, identitatea arabă a atins cel mai înalt vârf După moartea lui Harun al-Rashid, dezintegrarea monarhiei lumii arabe în diverse ramuri mahomedane Egiptul și-a câștigat independența în odată cu dinastia Tulunide, în Persia cu dinastia Saffarizilor; Sicilia a devenit un emirat independent sub Egiptul dinastia Fatimid (din ), dar deja în această insulă, ca urmare a cuceririi ei de către normanzi, a fost complet pierdut de islam În Siria și Asia Mică, din , a început să se răspândească stăpânirea turcească a selgiucizilor Cruciadele au fost o încercare zadarnică a Occidentului de a rupe puterea islamului și a adepților săi De la începutul secolului al XIII-lea, hoardele mongolo-tătare Genghis Khan și urmașii săi au început să inunde țările cucerite de islam În mongolii capturarea Bagdadului a completat cucerirea Califatului Arab Dar, după ce au acceptat islamul, ei au adus Cultura arabă sânge și viață nouă În secolele XIV și XV, turcii otomani, fiind presați să vest, a cucerit Peninsula Balcanică; în li s-a supus şi Egiptul şi deşi în Spania stăpânirea maurilor a fost oprită pentru totdeauna la sfârșitul secolului al XV-lea, totuși și până astăzi, ca În urmă cu de ani, steagul în formă de semilună încă zboară deasupra clădirilor din Constantinopol În India și mai departe în Orient, islamul a început să se răspândească de la sfârșitul secolului al XII-lea, mai întâi prin prin tătari, apoi prin mongoli Marii mongoli care au condus India în secolul al XVI-lea a mărturisit învățăturile profetului arab; deci în ea, ca și în Persia, în timpul secolului XVI și XVII de secole, artele mahomedane sau, mai degrabă, semi-mahomedane au înflorit într-un mod deosebit și ştiinţă A fost necesar să ne amintim acest curs de răspândire a mahomedanismului pentru a fă-ți o idee despre câte elemente diferite au format arta islamului în mod diferit zonele sale, dintre care majoritatea aveau inițial propria lor artă Numai arabii nu aveau propria sa artă, ceva demn de atenție Prin urmare, când au avut nevoia de a construi temple, peste tot au apelat la serviciile arhitecților din cei cuceriți de ei popoare, precum și unde au găsit, ca, de exemplu, în Siria, clădiri creștine care pot fi a fost adaptat la nevoile cultului arab, a făcut-o fără mult timp raţionament Caracterul comun al religiei a provocat o comunalitate a punctelor de vedere spirituale de bază, reflectate în artă Legătura internă între diferiţii succesori ai artei eleno-romane, cu cu care arta arabă a atins pretutindeni, s-a dovedit a fi suficient de puternică pentru a să excite pretutindeni procese de dezvoltare legate; la rândul ei, asemănarea locală şi condiţiile climatice, printre care s-a născut arta islamului, a condus, cu aceeaşi nevoile de clădire, asemănătoare peste tot, deși nu chiar identice rezultate artistice Arta islamică este în principal arhitectură, arte și meșteșuguri și ornamentație asociată acestora Sculptura și pictura nu s-au dezvoltat din cauza mahomedanului religia nu permite înfățișarea nimic viu Adevărat, datorită cercetărilor lui Shaq, Karabasek și Gaia, știm că interzicerea directă a picturilor și statuilor se găsește doar în spuse orale ale profetului, recunoscute deloc de toți mahomedanii, și deci cu aceasta prohibiție și nu au fost considerate nici în primele zile ale islamului, nici mai târziu, în gândirea sa mai liberă provincii Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că aversiunea națională a arabilor față de imagini orice fel de creaturi vii a produs într-adevăr în arta islamică un mare decalajul este aproape o excepție perfectă de la el pentru picturi și sculptură, în special rotundă plasticul, a suferit acest prejudiciu într-o măsură și mai mare decât pictura, care are mai puțin caracterul „corporal” Cu toate acestea, din țările care au adoptat islamul, în Persia și India, pictura au atins o oarecare prosperitate, dar numai după ce au fost cuceriți de mongoli, care au adus cu ei Influențele chineze și au format în cadrul islamului o nouă artă care avea foarte puține în comun cu tradiții arabe Chiar și pictura musulmană cu miniaturi de carte, pe care Ed purice a dedicat un articol amplu „Gazette des beaux-arts”, a înflorit mai ales în estul Eufratul Principiile și formele de bază ale arhitecturii și ornamentației mahomedane provin din Arta bizantină a Europei de Est și a Asiei de Vest, din arta coptă a Egiptului și din Arta sasanică a Persiei, care toate, la rândul lor, descendeau din eleno-roman artă Suntem deja familiarizați cu arta sasaniană Arta bizantină și coptă ramuri ale artei din primele timpuri ale creștinismului, vor fi luate în considerare de noi în al doilea volum in orice caz este mai puţin necesar acum să notăm pe scurt câteva dintre principalele trăsături ale arhitecturii lor şi ornamente Arhitectura bizantină a dezvoltat în principal cupola și, de obicei, principala spațiul din mijloc al clădirii a fost acoperit cu o cupolă, în curând a dezvoltat un tip cupole centrale Domul se sprijinea pe patru sau opt stâlpi în formă de pană un segment al sferei (vela, sau pandantiv) a servit ca o tranziție de la un pătraunghi sau octogonal forma părții inferioare a structurii la rotunjimea părții superioare Pe coloanele care susțin arcul, în loc de antablament cu eliberare, așa cum îl găsim în Bazilica lui Maxentius și în băi Dioclețian la Roma, uneori apare o „impostă” sau „pernă” specială, o bucată de piatră cu patru fețe trapezoidale, plasate între capitel și al cincilea arc; în consecinţă şi capitalul în sine ia destul de des forma unui cub cu laturile teșite în jos Cu toate acestea, aceasta capitala cuboidă bizantină nu a înlocuit-o pe cea antică Capitel corintian decorat cu frunze de acant Ambele forme au fost folosite lângă celălalt Frunzele de acantha de pe capitelurile în formă de cupă au devenit mai mici și mai ascuțite și din ce în ce mai geometrizate Suprafețele laterale ale capitelurilor cuboide din oțel decorat cu semne simbolice sau frunze plate stilizate Pe pereți au început să apară și modele mai plate, adesea pline cu mozaicuri In toate această ornamentație plată bizantină, a cărei stare în timpul trecerii de la romană arta în arabă este descrisă cu măiestrie de A Riegl, rolul principal fiind încă jucat de antic crin de plantă ondulat într-o formă alterată, anorganic în sensul de plantă forme, dar logic în sens geometric Frunzele întregi sunt acum tăiate în trei fâșii sau în mai multe benzi cu contururi umflate și „aceste trei și patru lame (sau frunzele multilobate", după cum a spus Riegl, "se pot adapta la diverse configurații a spaţiului care ar trebui să fie umplut cu ele „(Fig ) Dar toate acestea tăiate în părți ale frunzelor pot fi îndoite în mod arbitrar împreună și îndoite în toate direcțiile, până când stipulele învecinate se împletesc și se intersectează cu ele cu vârfurile lor Sunt formate modele distribuite uniform pe întreaga suprafață și vârlele care alcătuiesc aceste modele, nu mai sunt combinate în cele rotunde, ca în arta greco-romană, ci în ascuțite plase ovale, adesea în formă de romb Un model pur geometric este combinat cu unul floral și plexul panglică, care intră adesea în el, se rupe sau se îndoaie În toate acestea Ornamentația bizantină se dovedește a fi predecesorul imediat al celei arabe, sau, ca altele, ornamentele sarazine sunt exprimate Cu arta coptă, adică arta egipteană din primele zile ale creștinismului înainte de cucerirea văii Nilul de către arabi, într-o oarecare măsură ne-a introdus în principal în scrierile lui Al Guye, G Ebers şi A Riegl Este bine dovedit că Egiptul este presărat cu ruinele bisericilor și mănăstirilor copte secolele VI-IX; mai mult, Gaye a dovedit că arhitectura coptă a urmat direcția opus bizantinului în două privințe A neglijat cupola în favoarea celor plate acoperișuri terasate și un arc de cerc în favoarea unui înălțat și spart, adesea transformându-se într-o adevărată lancetă, dar care avea de obicei doar o valoare constructivă „grindă de cărămidă”, adică era doar un tip special de conexiune coloană la coloană, în care peretele sprijinit pe arc se termina în vârf într-o linie complet dreaptă Găsim ornamentație coptă în principal pe numeroase fragmente de pereți, referitoare la secolele mai sus amintite și luate din sarcofage egiptene Potrivit acestora fragmente, originea ei antică este la fel de evidentă ca și ornamentația la bizantin artă; alterarea motivelor are loc în ea în aceeaşi direcţie ca acolo: constă în simplificarea multor modele clasice, într-o întoarcere la geometrizarea unora motive individuale și, în cele din urmă, în dezvoltarea acelui sistem poligonal, care se află din nou în Arte arabe și maure Desigur, rămâne o întrebare cât de corectă este opinia lui Gaye, care a susținut că copta arta s-a dezvoltat separat de cea bizantină și a avut o influență predominantă asupra timpurii arta arabă Riegl, care nu a fost puternic de acord cu Ebers și Gaye, nu a văzut în dezvoltare Arta coptă și bizantină nu există diferențe semnificative în ceea ce privește educația ornamente vegetale Julius Franz Pasha a considerat și influența bizantină și sasaniană asupra dezvoltării artei arabilor mai puternici decât coptilor Cele mai importante lucrări ale arhitecturii islamice sunt moscheile și madrasele, adică școlile religioase, care erau întotdeauna legate de moschei și adesea cu camere deasupra mormintelor; mai mult, în ea palatele, hotelurile (caravanserais) și mormintele (mausolee, turba) joacă un rol important Principal părțile constitutive ale acestor clădiri sunt curți înconjurate de arcade, săli cu acoperiș plat și în cea mai mare parte cu multe coloane interconectate prin arcade, peste care de obicei partea superioară a zidului susținut de ei se ridică și, în sfârșit, localul de sub dom, care a devenit proprietatea arhitecturii musulmane abia de-a lungul timpului si cu diverse modificări ale formei sale Musulmanii își consideră moscheile nu ca locuințe ale unei zeități, ci ca case de rugăciune De fapt templul lor a fost întotdeauna Kaaba din Mecca, iar gândurile credincioșilor se grăbesc la el în timpul rugăciunii Prin urmare, axa principală a sălii de rugăciune (mirhab) este întotdeauna îndreptată spre Mecca sala de rugăciune, fiind partea principală a sanctuarului în sine, sau avea un acoperiș plat, sau era încoronat cupola, învecinată dinspre latura orientată spre Mecca, cu o curte mare înconjurată de arcade și destinat abluțiilor și se înălța peste el cu mai multe trepte Adesea un sanctuar consta doar din rânduri de arcade pe partea de rugăciune a curții, care au fost sporite ca număr Au apărut minarete, turnuri zvelte, frumos disecate, înconjurate de balcoane, precum și cupole în moschei, deja în epoca dezvoltării depline a artei musulmane: în case de rugăciune prima epocă a artei arabe nu a avut nici cupole, nici minarete În orice caz, aceștia grațioși turnurile care se înalță pe cerul albastru deasupra orașelor din Est sunt printre cele mai originale creații de artă islamică, răspunzând direct nevoile noii religii Formele arhitecturale din această artă nu diferă în ordinea constructivă; chiar formele tradiționale sunt în cea mai mare parte doar decorative Pereții exteriori clădirile sunt de obicei netede În cea mai mare parte, stau direct pe pământ, fără soclu; pe nici măcar nu au cornișe care să separe treptele și o bandă de friză care le înconjoară, deasupra căreia dinții din spate cresc, înlocuind cornișa principală proeminentă Arhitectura occidentală Dar suprafața plană a peretelui este însuflețită prin alternarea între un rând de pietre multicolore; monotonia lui este ruptă, de altfel, de nișe, balcoane, usi si ferestre de forme luxoase si variate Coloane din interiorul clădirii, care poartă asupra lor severitatea arcurilor, în cea mai mare parte cu aleză netedă și relativ scăzută Acolo unde era convenabil înlocuite cu coloane antice sau bizantine, care erau extrem de amestecate între ele dezordonat, ceea ce, aparent, indică absența la început a oricărui gând de organic dezvoltarea arhitecturii islamice Numai de secole s-a dezvoltat ceva de genul cufărului, din mai multe inele de picior, din multe inele pe gât, dintr-un capitel cuboid, rotunjit de jos și decorate pe laterale cu arabescuri (Fig ) În arc, forma semicirculară este evitată aproape peste tot Pentru a ridica coloanele și a ușura greutatea părții superioare a zidului s-au dat arcadele de preferință o formă alungită în sus Arcul de cerc ridicat este comun, dar de cele mai multe ori este înlocuit cu un arc rupt, lancet, care în Egipt avea un comun pentru ambele șolduri arcurile sunt o cheie de boltă în două colțuri (Fig , a); un arc de potcoavă este de asemenea obișnuit (b), ale căror șolduri, deoarece conturul său este ceva mai mare decât un semicerc, sunt îndoite în jos spre interior, în deschiderea sa și arcul în formă de pană (c), format prin legătura dintre arcurile de potcoavă și de lancet, având forma unei secțiuni transversale a carenei, care se întoarce cu chila în sus real arcul de lancet este cel mai frecvent în Egipt, arcul de potcoavă este cel mai frecvent în nordul Mauritaniei Africa și Spania, chila - în Persia și India, unde am văzut-o deja în vechea era budistă (cf p și fig ) Dar există și forme mult mai artistice de arcade arc în formă trefoil este o combinație de trei arcade mici într-una principală zimțat arcul, găsit sub diferite forme, este format din multe arcuri mici, ale căror șolduri, convergând unul cu altul, formează dinți atârnând în jos pe marginea interioară a arcului Cum coloanele și arcadele sunt adesea conectate în două sau mai mult de două, sau împletite unul cu unul celălalt și iau forme extrem de variate și fantastice Paralel cu arcul s-a dezvoltat și cupola Forma simplă, alungită în sus, ovoidă a domului sasanian este rar Domul, în secțiune lancetă, este caracteristic în principal Egiptului, retras în jos, în formă de potcoavă, - Spania, cu chilă, sub formă de bulb, para sau alte fructe - Persia și India Caracteristica artei islamice dezvoltate - picurare (stalactite) sau boltă celulară, de tip fagure, care, fără a constitui întreg constructiv cu clădirea, dar fiind sculptat din lemn sau turnat din ipsos, din nou exprimă încă caracterul decorativ al artei arabe Nu este altceva decât metamorfoza rotundă-plastică a arcului zimțat: bolta se rupe într-un număr mare de mici cupole sau celule boltite, ai căror pereți laterali, întâlnindu-se într-un unghi ascuțit, atârnând în jos sub formă de stalactite (Fig ) Stalactitele erau folosite pentru a decora numai nișe, precum și alte tipuri de semi-domuri; chiar şi capitelurile coloanelor (Fig ), trave de arcade iar cornișele de încoronare sunt uneori ornamentate cu stalactite Decorațiile de perete din interiorul clădirilor sunt în mare parte plate și chiar încastrate, sculptate și prin muncă; în ciuda creșterii ușoare a modelului lor, ei nu pierd acest lucru caracter Finisajul suprafeței pereților exteriori și interiori este adesea realizat din plăci, adică țigle de lut ars, adesea din ciocnire sau ipsos, adesea și din lemn și sculpturi în lemn pe baldachine, balcoane, cornișe dețin de obicei ornamente simple motive caracteristice tehnicii ei, în timp ce suprafețele laterale ale amvonurilor, dulapurilor și sertarelor sunt decorat cu cele mai luxoase modele plate Încă din secolul al XII-lea, la decorarea clădirilor, vitrată elegant plăci de teracotă, sau plăci, care erau cunoscute în antichitate egiptenilor, babilonienilor și evrei, dar apoi, în timpul domniei artei grecești, a fost uitată, iar în primele secole ale islamului nu era încă cunoscut, cel puțin ca material separat de cărămizile de construcție Ea este a apărut brusc în arta islamică în secolul al XI-lea sau al XII-lea, unde exact pentru prima dată - nu încă a reușit să se stabilească, în Egipt sau în Persia Placa este realizată din lut copt poros, datorită glazurii, impenetrabilității și strălucirii puternice a culorii sale Prezent faianta, argila ars este acoperita cu un strat opac de glazura de cositor, iar masa acestuia întregul este vopsit în orice culoare sau suprafața finisată este vopsită special vopselele folosite în acest scop înainte de ardere Modul de a aplica deja vopsea glazură arsă, apoi pentru a expune țigla la un al treilea foc, se numește muflă pictura Prin vopsirea cu mufă se obține un luciu metalic pe faianță o varietate specială, care se numesc faianțe lustruite sau faianțe cu metal reflecţie Lustrația a fost folosită mai ales în Persia și Spania sclipici auriu glazură în timpul declinului acestei tehnici din ce în ce mai mult transformat în cupru Absolut un alt fel de ceramică se obţine prin vopsirea sub un vas de lut ars glazura, direct pe fundal de argila, daca este suficient de usoara; altfel pictura se face pe un strat special de udare alb-laptos, dupa care se acopera vasul glazura incolora, transparenta Din silice, care în acest caz trebuie conținut în masă de lut și glazură, astfel de produse au fost numite silicioase de către britanici (și francezi) ceramică glazurată, în timp ce Otto von Falke le numea pur și simplu semifaience faianta tuturor dintre aceste genuri, arta islamică a fost folosită nu numai în arhitectură, ci și în fabricație ustensile Un tip special de țiglă sunt plăcile de mozaic, folosite în principal în Persia, dar de asemenea în Asia Mică și Turcia: din plăci glazurate unicolore sunt tăiate figuri curbilinii, iar apoi modele sunt realizate din astfel de piese multicolore Toate ornamentele orientale plate așa cum o găsim pe pereți Clădirile mahomedane, în ciuda originii lor evidente din bizantin, copt, Mostrele sasanide, precum și elenistico-romane, aparțin celor mai mari și mai mulți creații originale de artă islamică Componentele principale ale ornamentației arabe - în primul rând, figuri geometrice de orice fel și fel, nu numai rectilinii, ci și elicoidal, arcuit, curbat spre interior și spre exterior, triunghiular și poligonal, apărând în tot felul de combinaţii şi plexuri artistice (Fig ), apoi noduri și bucle de bandă, care au fost folosite mai des pentru a împărți suprafața în câmpuri în formă grilă decât pentru a completa câmpuri individuale, în cele din urmă, arabescul în sine (Fig ), care a primit acest nume ca componentă principală a ornamentării arabe Arabescuri, ca un fel de strict model stilizat de bucle florale, sunt cunoscute de mult timp Dar numai A Riegl în eseu „Întrebările de stil” au demonstrat pentru prima dată că nu sunt altceva decât un model de antene Acant elenistic-roman, stilizat pentru a umple mare, interconectat planuri care trebuie ornamentate după regulile principale ale continuului țesând la infinit Cum se produce această stilizare în cazuri individuale, am văzut deja în Ornamentația bizantină, predecesorul imediat al arabului (vezi Fig ) arabic arta a folosit formele nou dobandite si mai riguros si logic, le-a dat incomparabil mai mult lux și fantastic decât arta primelor timpuri ale creștinismului în Bizanțul și Egiptul, luptă spre simplitate în general Un alt aleatoriu, mai ales preferat doar în unele locuri, o parte integrantă a ornamentației mahomedane sunt plantele lor formă naturală (Fig ) - frunze, flori și fructe într-o stilizare nouă, ușoară și stilizată figuri, fantastice sau reale, chiar și figuri umane și, în sfârșit, pretutindeni sunt zicători din Coran, înscrise fie în limba cufică dreaptă (Fig ), fie caractere arabe rotunjite Toate aceste forme de ornamentație arabă sunt introduse într-o rețea de forme geometrice, constând din romburi, uneori din patrulatere, alteori rectilinie, alteori curbate în diferite moduri și mai departe în plus, sunt însuflețite de o colorare luxoasă, care clarifică și separă componentele individuale model Legea de bază în arta arabă este umplerea de dungi întregi și avioane întregi, să fie ornamentate, cu același model și distribuție uniformă a liniilor și culori la suprafata În continuă dezvoltare, ornamentația arabă a trecut de la o relativă modele simple până la extrem de complexe și luxuriante de acest fel, împletite cu cele mai uimitoare cale În ornamentația arabo-maur-saracenă dezvoltată, care este în toate splendoarea sa nu numai în arhitectură, ci și în ceramică, în ilustrațiile cărților scrise pe pergament sau hârtie, în sculpturi pe lemn și fildeș, în crestături pe metal („damascare”, mai ales la fabricarea armelor) și la țesut, este arătată cu strictețe o minte prudentă, combinată cu o fantezie vie; cuvinte înțelepte luate din Coran sau printre poeți și cei transformați în motive ornamentale, la rândul lor, respiră spiritul viu al arabului geniu popular, a cărui toată înțelepciunea este exprimată în versetul: „Nu există Dumnezeu decât Dumnezeu și Mahomed profetul lui!” Arta islamică în Arabia, Siria și Egipt Cu excepția Mecca și Medina, în care cea mai veche dintre clădiri nu reprezintă nimic artistic, primul și cel mai vechi domeniu de activitate al artiștilor arabi au fost Palestina, Siria și Egiptul „Cupola stâncii” cu opt laturi (Kubbat al-Sahra) din Ierusalim, o clădire cu o clădire din lemn cupola și care conține stânca lui Avraam, desigur, nu poate fi moscheea pe care Omar construit aici în , deși inscripția din ea spune că aceasta este o clădire omeiadă, referitoare la primul secol al islamului Această clădire a fost restaurată de multe ori, dar în ea în forma sa originală și prin natura sa, este o cupolă centrală bizantină constructie; coloane aşezate între stâlpi formând două rânduri concentrice recuzită din interiorul clădirii, luate din clădiri mai vechi Moscheea Al-Aqsa ("cea mai îndepărtată sanctuar”), situat în apropierea acestui „dom al stâncii”, a fost inițial un templu creștin cu șapte nave, în forma sa actuală, după înfrângerile sale repetate, a fost ridicat din ruine abia în O cupolă se ridică deasupra mijlocului navei sale transversale În arhitectura sa nu există nimic arab Marea Moschee din Damasc, considerată de musulmani drept o minune a lumii, a fost la început și ea biserica creștină; convertirea ei într-o moschee, finalizată sub califul din casa omeyazilor Valide încă de la începutul secolului al VIII-lea, a fost realizată cu ajutorul artiștilor bizantini și a coloanelor antice, cu care este decorat au fost evacuate din Siria A fost restaurat în după focul care a cuprins-o Cu trei nave longitudinale și o cupolă peste mijlocul navei transversale, susținută de opt stâlpi, dă încă impresia unei biserici creștine; Cu pe latura de nord, se deschide cu o arcada spre o curte pur arabă, ușor închisă arcuri alungite Mozaicurile de pe pereți sunt lucrări bizantine și sunt un amestec motive peisagistice cu cele ornamentale Tipul de moschei adevărate a fost și rămâne Marea Moschee din Medina A fost si finalizat sub califul Walid În funcție doar de nevoile credincioșilor, această moschee este formată din curte patruunghiulară, înconjurată pe trei laturi de patru, iar pe latura de sud, pe care credincioşii se adună pentru rugăciune – opt rânduri de arcade Planul unei adevărate moschei, cu o mare curtea, o sală monumentală cu coloane, cu „un sanctuar principal asemănător unei cripte”, nișă de rugăciune, care amintește oarecum de planurile vechilor temple egiptene, deși succesive legătura dintre ei și ea nu poate fi dovedită Puteți urmări dezvoltarea artei arabe în Egipt mai bine decât oriunde altundeva, datorită la marea lucrare a lui Priss d'Avenne „Clădiri arabe din Cairo”, care a introdus Europa în acest subiect la mijlocul secolului al XIX-lea Moscheea din Amra, construită de arhitecți copți la comandă comandantul lui Omar, Amr Ibn al-As, la scurt timp după cucerirea Egiptului (în ) în suburbii Vechiul Cairo, reconstruit atât de des încât nu a mai rămas nimic din designul său original piatră pe piatră Dar restructurarea sa a fost întotdeauna efectuată conform planurilor anterioare și, prin urmare, este totul încă ne oferă o idee despre locația unei adevărate moschei antice fără cupole și minarete (Fig ) În ea, ca și în altă parte, în mijlocul curții se află un foișor cu fântână Coloanele arcadelor ei luate de asemenea din diverse clădiri antice Arcade susținând partea superioară a pereților, pe care tavan plat de odihnă, au formă de lancet În partea cea mai veche a supraviețuitorilor a pereților exteriori este o fereastră perfect frontonată În interiorul clădirii, dinspre intrare, orientat spre vest, există un singur rând de arcade pe coloane; pe laturile de nord si de sud curtea unor astfel de arcade pe trei rânduri și galeria de rugăciune, extinzându-se într-o sală cu coloane și ocupând latura de est, este format din șase rânduri de arcade Conform aceluiași plan, și tot cu ajutorul meșterilor creștini, Ahmed Ibn Tulun a construit în celebra moschee a lui Ibn Tulun, cea mai veche dintre moscheile din Cairo, păstrată în în forma sa originală Nu este alcătuit din piese arhitecturale antice, dar este o clădire din cărămidă decorată, în care toate formele unei lancete arabe dezvoltate arhitectura, care, bineînțeles, folosește nu numai arcul ascuțit, precum cel gotic, dar, fără a modifica aspectul general al întregii clădiri, folosește și un arc de cerc Trei pe părțile laterale ale curții acestei moschei sunt două rânduri de arcade, iar pe partea de rugăciune, cu fața spre sud-est, principalul spațiu sacru este format din patru rânduri de arcade arcade susținute de stâlpi ale căror margini sunt rotunjite prin îmbrăcămintea sferturilor coloanelor din ele Margini ornamentate și dungi pe pereți sculptați în lemn sau turnați în ipsos sunt ocupate de arabescuri, care, prin simplitatea lor, indică stadiul inițial al dezvoltării lor (Fig ) Originea lor este parțial din întinderea continuă, parțial din întreruptă Buclele grecești ondulate este izbitoare, dar modificarea acesteia ornament, care provine din includerea completă a unei frunze într-o buclă, din geometrizarea formelor și descompunerea motivului principal în două jumătăți, care alternează în ordine inversă cu principalul motiv transformându-se într-un oval ascuțit Dinastia Tulunide ( - ) a fost urmată după interregne de dinastia Fatimidă ( - ), care a iubit splendoarea, a patronat artele și a împodobit Egiptul și Palestina palate, a căror descriere amintește de un basm și moschei, a căror arhitectură, păstrând vechiul plan de bază, a devenit din ce în ce mai luxos Arcade în ele - mai corecte și mai subțiri, materiale mai scumpe sunt folosite pentru placarea pereților, arabescuri pe dungi și planuri ornamentate se dezvoltă la început doar deasupra mormintelor fondatorii moscheilor construite la aceste clădiri Ca o clădire cu cupolă a acestei epoci Moscheea mormântului lui Giyushi este cunoscută pe înălțimile Mokkatam, lângă Cairo Despre dezvoltare ornamentație, putem judeca cel mai bine după unele dintre fragmentele de bijuterii colectate în Muzeul din Cairo Arhitectura și ornamentația arabo-egiptene au atins deplina splendoare în timpul domniei lui Mameluci Usi din lemn sculptat din de la spitalul Muristan, descrise de Priss- d'Aven și păstrate acum la Muzeul Arab din Cairo, indică cel puțin asta cel puțin, în clădirile civile din acest timp, nu era greu să țese figurile în arabescuri animale și oameni Dintre sultanii dinastiei mameluci Bagrid, în special Hassan ( - ) distins prin patronajul său al artelor și științelor Moscheea Sultan Hassan construită în - , contrastează prima formă principală antică de moschei cu un plat acoperind, cu o curte inconjurata de arcade, si cu o intreaga padure de coloane, a doua forma principala - forma unei moschei cu plan cruciform, acoperită cu o cupolă (Fig ), dar în care, însă, cupole reale se ridică doar deasupra mausoleului constructorului, conectate la moschee și, uneori de asemenea, deasupra camerelor laterale, ca, de exemplu, în cazul în cauză de mai sus un mic veranda de la intrare Curtea principală, în mijlocul căreia se înalță pavilionul de abluții, aici înconjurat nu de arcade, ci de patru săli imense, care sunt acoperite cu canale ascuțite bolti si deschise pe toata inaltimea si latimea lor cu arcade uriase lancete pe fiecare din cele patru laturi ale curtii Astfel, forma principală a planului este o cruce uriașă, ea simplitate și dimensiune producând o impresie izbitoare Sala de Sud-Est sanctuarul, mai adânc decât celelalte trei săli, conține o nișă de rugăciune; două pasaje din apropierea ei, închise de uși magnifice, duc la mormânt sultan, acoperit cu o cupolă de stalactită-lancetă Nișă de rugăciune încadrată de coloane lucrare sculpturală elegantă, căptușită magnific cu marmură colorată Zidurile întregului sud- sala de est este decorată cu mozaicuri strălucitoare colorate care formează geometric modele poligonale, iar în partea de sus cu o friză, care, fiind pictată cu zicale din Coran, arabescuri ajurate dă impresia unei lucrări de lux Moscheea Hassan, deși reprezintă o oarecare diviziune în direcția verticală, prin masivitatea sa, simplitatea și măreția care amintește de monumentele temple egiptene antice Nișă portal arcuită, acoperit cu o boltă de stalactită - ceva unic de acest fel; poate extraordinar socotiți și puternic proeminentă cornișă încoronare a clădirii, de asemenea, așezat în întregime stalactite Conform planului Moscheei Hassan, a fost construită și moscheea sultanului din dinastia mamelucilor Borgid Barquq ( - ), ale cărei fiice sunt îngropate sub cupolele sale Dar aici sudul sacru sala de est este împărțită prin coloane din nou în trei nave Chiar mai frumos decât acest „Barkukiye” - moscheea mormântului aceluiași sultan, situată în fața Cairoului Conform planului tău, s-a terminat din nou o moschee cu o curte înconjurată de arcade; dar arcadele curții sale principale sunt acoperite în întregime cu mici cupole, în timp ce cele două cupole principale încununează două morminte Minaretele sunt decorate cornișe de stalactite Întreaga clădire se remarcă printr-o simetrie strictă, clară a planului și nobilime de formă În secolul al XV-lea, clădirile egiptene devin mai elegante, în special minaretele La cele mai frumoase dintre acestea aparține minaretului moscheii Al-Ashraf Berisbey din bazarul comercianților de chihlimbar din Cairo, construit în anii Apoi ar trebui să indice construcțiile lui Kait-bey ( - ) Malaya lui moscheea din Cairo rivalizează în proporții grațioase cu moscheea mormântului său suburban, şi bogăţia şi eleganţa podoabelor individuale (Fig ) Dezmembrarea clădirii devine acum mai pronunțat chiar și în înfățișarea lui Straturi alternative de piatră roșie și albă, care sunt construite astfel de moschei, la rândul lor, contribuie la revitalizarea suprafeței zidurilor Interiorul acestor clădiri este încă dominat de o curte deschisă cu patru săli în formă de cruce, fiecare dintre ele se deschide în el cu un arc ascuțit și sticlă colorată în ferestre sporesc farmecul luminii sumbre a spaţiilor închise După ce Egiptul s-a transformat în pashalik turcesc în , stilul arab a cedat locul Arhitectura otomano-bizantină își are locul Clădirea centrală a bisericii Sf Sofia în Constantinopolul a devenit un model și pentru Cairo Curtea deschisă a dispărut sau a fost amenajată separat, în fața clădire Domul principal a început să se afle deasupra sălii sfinte O serie de astfel de moschei din Cairo începe cu o mică moschee a lui Suleiman Pașa, construită în în partea de nord-est partea laterală a cetății și se termină cu Moscheea de alabastru a lui Muhammad Ali (Fig ), construită în - , în cetate Epoca de înflorire a artei și meșteșugurilor egiptean-arabe și sirio-arabe producțiile au fost din Evul Mediu Mougon a descris arta de a decora cuprul gravat vase cu crestături de aur şi argint şi astfel le transformă în valoroase artistice Piesa s-a născut la Mosul Literele arabe au devenit aici motive ornamentale pe suprafața scuturilor erau reprezentate inscripții și scene de vânătoare și luptă Printre asemenea vase aparține muzeului britanic cana, marcat , și așa-numita vas barbar de cupru din Luvru Din Damasc, unde producția a înflorit din cele mai vechi timpuri fier și produse de țesut, a existat un nume pentru oțelul Damasc, care se distinge printr-o specială natura incrustației cu model, precum și numele țesăturii de mătase Damasc, celebru pentru frumusețea desenelor țesute pe el Țesutul a înflorit în Egipt, producerea ceramicii si in special a sticlei Despre ce spun scriitorii arabi splendoarea țesăturilor egiptene, este confirmată de mostre care au supraviețuit până în vremurile noastre LA modele ale acestor țesături, rolul principal este jucat de plante și animale stilizate transformate în stil heraldic unul la altul sau, dimpotrivă, în direcții diferite mostre de țesătură în Muzeul German din Nürnberg și în Muzeul orașului Nancy, Gaye a atribuit vremea fatimidelor ( - ) ) Cioburi de faianță din secolul al XII-lea descoperite în Fustat (cum ar fi cele din colecția Dr Fouquet la Paris, dar mai ales la British Museum din Londra), aproape având luciu metalic al produselor persane de acest fel, dovedesc că glazura de lut produsele care foloseau această tehnologie erau cunoscute atunci în Egipt Muzeul Arab din Cairo conține exemplare fine de astfel de obiecte datând din secolele al XIII-lea și al XIV-lea Nișele de rugăciune ale unora Moscheile egiptene sunt cu gresie Mostre de siriaco-mesopotamien sau egiptean Acum sunt luate în considerare căni de lut din secolele al XIII-lea și al XIV-lea, cu care și Otto von a fost de acord Falke, vase frumoase cu glazură transparentă în mare parte albastru cobalt și cu pictură elegantă pe ea, care au fost luate anterior de toată lumea pentru siciliano-arabe sau faianta persana Pe ele, printre arabescuri și figuri de animale (Fig ), rolul principal îl joacă dungi cu litere arabe O astfel de ceramică poate fi văzută în South Kensington și British muzee din Londra În producția de sticlă, primatul, fără îndoială, a aparținut Egiptului Și în acest caz anticul egiptenii au deschis calea urmașilor lor medievali De la domnia mamelucilor moscheile au început să fie decorate cu geamuri colorate, pe care, pe lângă celebrele figuri geometrice și arabescuri, lalele, garoafe și alte flori sunt adesea găsite pe tulpini lungi și în vaze sau chiparoși de culoare verde închis În știrile care au ajuns până la noi timp, vase de sticlă sunt adesea menționate; destul de puţini egipteni vase emailate colorate aparținând secolului al XIV-lea, în principal lămpi din moschei, numite Kalun, bogat decorate pe un fond auriu cu multicolore zicale și arabescuri Deci, de exemplu, în colecția extinsă a lui E Andre din Paris a existat un balon de sticlă ornamentat pe care Gaye l-a atribuit secolului al XIII-lea; icoană lampă XVI secolul a fost în colecția Schnitzer Ce spun scriitorii arabi despre școlile de pictură și picturile murale, existente în Damasc și Cairo, nu putem verifica tablouri reale în Manuscrisele arabe sunt foarte rare Cu toate acestea, se poate indica, de exemplu, manuscrise ilustrate maqam al-Hariri, al cărui volum, scris în jurul anului , se păstrează la Curtea din Viena bibliotecă În ea, în fața fiecărei maqama (povestire în proză rimată), este plasat un portret poet Aceste imagini, pline de culori frumoase, fără umbre, amintesc de chineză și, poate, pictura persană din acea vreme Chiar și în trăsăturile fețelor descrise există ceva Chineză, datorită colțurilor exterioare ale ochilor ridicate în sus Pur islamic sunt prezentate decorațiuni ale unor Corane, constând de obicei din cele mai frumoase arabescuri, executate in culori auriu, rosu si albastru Mai multe manuscrise luxoase de acest fel XIV secolul se află în Biblioteca Khedive din Cairo Dar cel mai frumos dintre toate este Coranul, deţinut de Biblioteca Naţională din Paris Biblioteca Arsenal din Paris deține Coranul din cu decorațiuni marginale luxoase În această ornamentație a Coranelor nu există imaginile cu ființe vii sunt permise și adesea repetă pur și simplu frizele cu model ale moscheilor; dar din moment ce tehnica picturii este mai ușoară decât tehnica sculptării, deasupra capului sau a tipăririi, care Ornamentația mahomedană este folosită atât de splendid, încât este de la sine înțeles că aici este atinge un lux uimitor, impresionează prin culorile și tonurile sale moi și frumoase, mai mult și dintre toate, jocul fantastic al replicilor lor Arta islamică în Africa de Nord, Spania, Sicilia și Turcia A doua zonă principală de distribuție a artei mahomedane acoperă vestul nordului Africa (Maghrib), Spania și unele insule mediteraneene Aceasta este zona mauritanianului artă Să urmărească dezvoltarea arhitecturii mahomedane de la începuturile sale dependente până la început înflorirea luxuriantă și deosebită nu este nicăieri mai bună decât în Spania marea moschee, care a început să construiască în Cordoba pe locul vechii biserici Sf Vincent Abdarrahman I în , la început avea un plan al unei adevărate moschei antice Pe latura orientată spre Mecca, în acest caz spre sud la est, spre curtea din față, înconjurată de o serie de arcade, se învecina cu o încăpere cu multe coloane dispuse pe rânduri pe direcția longitudinală (în direcția nișei de rugăciune) și rânduri în direcția transversală Această parte a moscheii a primit doar o adâncime extraordinară în secolul al IX-lea, când toate navele sale, orientate spre sud-est, au fost prelungite prin adăugarea a opt culoare transversale, iar acum a devenit cu atât mai mult ca o bazilică creștină cu nave, că nava longitudinală mijlocie, contrar obiceiului observat în arhitectura islamică, era mult mai lat decât celelalte Curte mare din față, hol puternic cu stâlpi, întunecat, joasă sanctuarul principal, după cum au subliniat pe bună dreptate Junggendel și Cornelius Gurlitt, este încă amintind de templele egiptene antice Dar și aici, exemple de ceea ce satisface nevoile islamului, trebuie să recunoaștem doar cele mai vechi moschei din Medina și Egipt În secolul X și această clădire, în care erau două sute de coloane, nu mai putea găzdui toți credincioșii oraș foarte extins Moscheea a trebuit să fie mărită din nou și din nou din partea de sud-est, încă nave transversale; apoi i-au adăugat în lățime, din partea de nord-est, șapte rânduri de coloane și opt nave, astfel încât acum este alcătuită, pe lângă diverse extinderi, deja din longitudinală și de nave transversale Coloane monolitice din diverse roci, număr mai mult de o mie, situate în interiorul clădirii, parțial și în încăperi adiacente și superioare părți din ea, aproape toate de origine romană sau bizantină Au fost externati din Spania, Franța, parțial chiar din Constantinopol Cu toate acestea, capitalele lor - în cea mai mare parte imitații distorsionate ale mostrelor antice Spre nișa de rugăciune a coloanei legate între ele prin arcade în formă de potcoavă; pentru a obține o înălțime mai mare a stâlpilor, stând pe capitelurile coloanelor și interconectate tot prin arcade, formează al doilea nivel gârlă; în punctele principale ale moscheii, stâlpii superiori sunt decorați cu semi-coloane, iar arcurile sunt împărțite în arcuri mai mici Deasupra acestui sistem de suporturi și arcade a fost inițial tavanul din navele individuale plat, cu grinzi neascunse vederii În prezent, majoritatea navelor sunt cu acoperiș plat seifuri cu boxe Datorită întinderii sale extreme în lățime, imensa clădire pare foarte jos, parcă apăsat în jos, și părțile sale individuale, cu excepția bogat a unui sanctuar împodobit suferă o oarecare golicitate; ci o pădure întreagă a coloanelor sale cu două rânduri arcurile deasupra lor dă impresia de splendoare și ceva fabulos, și domnește în clădire semilumina aduce vizitatorului o venerație mistică (Fig , a) Cea mai frumoasă dintre lucrările de arhitectură de pe coasta de nord a Africii a fost Marmura moscheea din Kairouan, lângă Tunisia, este o clădire luxoasă construită în timpul restructurarea moscheii Cordoba cu scopul extinderii acesteia (în ) Acoperișul moscheii Kairouan sprijinit de patru sute de coloane antice, formând nave; în nișa ei de rugăciune decorațiunile din plăci scumpe de lut ars alternează cu ornamente din marmură ajurata Pereții exteriori sunt formați din straturi de marmură lustruită, alternativ alb și negru Detaliile artei islamice de pe coasta de nord a Africii sunt publicate de Ari Renan În secolele al X-lea și al XI-lea, când civilizația arabo-maură pe pământ spaniol în multe superior învățământului din restul Europei, Cordoba, Granada, Segovia, Tarragona iar Toledo au fost umplute cu noi moschei O mică moschee din Toledo, acum pustie „Cristo de la luz”, aparține secolului XI În planul său, patrulaterul central este împărțit la patru coloane luate din biserica vizigotă în nouă pătrate egale, dintre care deasupra fiecăruia se află pe cupolă, iar cupola de deasupra pătratului din mijloc este mai înaltă decât celelalte Toată clădirea pe care Justi numită „o lucrare de fotoliu complicată, îndrăzneață de design arab”, diferă grațiozitatea arcadelor sale în formă de potcoavă aruncate peste suporturi, arcadele sale în formă trefoil în părțile superioare ale pereților, linii de cupole În secolul al XII-lea au apărut palate luxoase și moschei din Fetz și Maroc, precum și din Sevilla și alte orașe spaniole Din original clădirile Alcazarului, palatul regal maur din Sevilla, doar câteva au supraviețuit rămășițe: a făcut loc construcției secolului al XIV-lea, adică deja timp creștin, care însă s-a folosit de serviciile unor arhitecţi aparent mauri fatada principala al acestei clădiri, cu arcadele sale de stalactită deasupra ușilor și ferestrelor, este modelată pe fațadele din secolul XII în (b) Din marea moschee din Sevilla, transformată în catedrală catolică, era doar una minaret, care a devenit clopotnita, care este cunoscut sub numele Giralda este acum principala atracție a Sevilla Giralda, ca și celelalte turnuri similare ale moscheilor africane, spre deosebire de minaretele zvelte din Est este un turn tetraedric masiv, care este urcat de un foarte confortabil scari Planurile superioare ale pereților săi sunt acoperite cu o plasă fină de arabescuri care curge în diagonală rame patrulatere și cu continuarea lor formându-se în vârf aproape lancet, așezat dinți, arcade false și nișe de ferestre, care, parcă, stau pe cornișele care despart turnul în niveluri Giralda și fațada principală a Alcazarului în forma sa originală sunt considerate cele mai bune exemple de a doua, sau de mijloc, perioadă de dezvoltare a stilului maur Lucrarea principală a celui de-al treilea, ultimul și, în același timp, cel mai matur și original Stilul maur și poate, în unele privințe, chiar întreaga arhitectură mahomedană - Castelul Alhambra pe un deal lângă Granada Alhambra construită de mauri conducătorii Granada în secolul al XIV-lea, este format dintr-un număr de palate, construite unul după altul și interconectat; imprejmuite de un zid comun, au vedere la exterior fortăreață de munte inexpugnabilă, iar în interior se disting prin tot luxul și farmecul prietenos, care sunt atât de caracteristice stilului arab O singură privire asupra planului general al acestui castel este suficientă, să se asigure că, după climă, locuinţa maură, ca şi greacă şi Roman, consta dintr-o serie de curți, care dădeau spre sălile și camerele adiacente acestora Cele mai multe dintre aceste camere se deschid cu arcade mari ornamentate, fără uși făcute din una în alta sau direct în curte, în timp ce altele se deschid spre galerii cu arcade, parțial înconjurătoare yarzi Cu toate acestea, unele dintre intrările și pasajele sunt închise de uși magnifice Diferit nivelul podelei în diverse încăperi principale a necesitat construirea de scări, care, odată cu acestea laturile conferă clădirii un aspect pitoresc Deasupra coloanelor Alhambrei se înalță arcuri circulare subțiri, foarte înalte, ca și cum ar sta în picioare stâlpi, uneori având o formă ușor de potcoavă, alteori întinși în lățime și turtit, rar ascuțit, dar adesea disecat în arcade mai mici, ale căror margini aşezat cu stalactite sau dinţi ascuţiţi Coloane subțiri de marmură-monoliți dispuse la fel de des atât în perechi, cât și individual; uneori sunt grupați chiar și în trei și patru; arcurile se sprijină mereu pe ele În ciuda diferenței, deși ușoare, în formele lor, ele arată clar trăsăturile originale ale stilului arabo-maur: peste o bază simplă există un inel pentru picior, sub capitel sunt mai multe inele pentru gât, unul sub celălalt; capital servește ca o ceașcă plată de frunze sub un cub teșit în partea de jos, acoperit cu o sculptură bogată, deasupra căreia se află un fel de cornișă, constituind trecerea la piciorul arcului (vezi Fig ) Ziduri clar împărțit într-un soclu, suprafață principală și friză Plinta este căptușită aproape peste tot gresie colorate (care aici se numesc azulejos); modelele sunt simple și maiestuoase, culorile sunt superbe dar calme Câmpul principal al peretelui de deasupra soclului este acoperit cu un ornament cu model, ca un covor, în mare parte sculptat din ipsos și bogat pictat; complicat modelul liniar se întinde ca o țesătură nesfârșită, tăiată doar de rame Pe frize, precum și pe dungi verticale de ornament între arcade sau între câmpuri separate de pereți împletite cu arabescuri sunt scrieri bizare, când serioase, când jucăușe citate ale poeților; în arabescuri și aici puteți observa, alături de bucle florale strict stilizate, preluat tot din lumea reală, naturală, deși totuși ușor stilizată vegetală forme Tavanele strălucesc cu culori foarte luminoase, deschise; sunt în general din lemn bolți de stalactite, extrem de diverse și mai mult sau mai puțin complexe, iar pe alocuri, ca, de exemplu, în pavilioanele cu acoperiș proeminent, acestea sunt înlocuite cu o structură din lemn, bogat sculptate și decorate Se numesc cele două curți principale, în jurul cărora se află cele mai luxoase săli și galerii unul de Curtea de Myrtle, celălalt de Curtea de Lei Ambele aparțin celei de-a doua jumătate a secolului al XIV-lea Curte mirtul este un dreptunghi de de metri lungime și de metri lățime mijlocul ei ocupă un bazin lung mărginit de copaci de mirt De la fiecare din laturile înguste ale acestei curți până la el deschide șapte arcade magnifice cu frumoase galerii superioare susținute de şase coloane subţiri de marmură Alcovurile de la colțurile acestor galerii sunt decorate bolti de stalactite Din galerie, situată pe partea scurtă de nord-est a curții, intri in primul rand intr-un hol lat, dar putin adanc (Antisala de la barca), o bolta de canal care a ars în , iar din el, printr-un arc uriaș de lancet într-un zid extrem de gros Turnul Comares, - la Sala Ambasadorilor, care ocupă întregul interior patruunghiular al acesteia turn fortificat construit în prima jumătate a secolului al XIV-lea Zidurile turnului sunt atât de groși încât ambrazurile ferestrelor făcute în ele seamănă cu camere mici Sala ocupă o suprafață de metri pătrați metri Are două niveluri în înălțime, ceea ce poate fi deja văzut de pe cele două rânduri ale ferestrelor sale Este acoperit cu magnific bolta de stalactite Printre modelele forțate în căptușeala de tencuială a pereților săi, există peste de motive individuale Curtea leilor (c), a cărei construcție a fost începută în , are de metri lungime și lăţime Și-a luat numele de la lei de marmură neagră care susțin o lățime vasul inferior al fântânii, situat în mijlocul acesteia - figuri, plastic aspre, dar arhitectural bine potrivite scopului lor Curtea este inconjurata de laterale ale galeriei arcade Arcurile sale sunt de diferite lățimi și se sprijină fie pe coloane simple, fie în perechi de coloane, iar la colțuri chiar în grupuri de trei coloane Pereți deasupra și între arcade acoperite cu arabescuri maure și zicale ornamentale, care sunt peste tot aici splendoarea și splendoarea lui Din fiecare dintre cele patru laturi ale Curții Leilor intrăm într-una dintre sălile principale ale acestei părți Alhambra; pe partea scurtă de nord-vest este intrarea în sala de los Mocarabes, față, ai cărui pereți au fost inițial acoperiți cu ornamente albastre, roșii și aurii și încoronat cu o cupolă minunată; latura lungă de nord-est se învecinează cu culcarea la câțiva trepte deasupra curții, o sală cu podea formată din două plăci mari de marmură; plinta acestei săli somptuoase, cunoscută sub numele de Sala celor Două Surori, este căptușită cu un minunat faianta, iar tavanul este o bolta de stalactite, remarcabila prin ea dimensiunea și gustul decorului; ușile din lemn de cedru din această sală, odată aurite, sunt acoperite sculpturi luxoase și pereți tencuiți - încântători, împletite în mod complex arabescuri „Dacă te uiți la aceste modele uimitoare”, a spus Shaq, „în care cele mai multe fantezia nestăpânită este combinată cu calculul deliberat, apoi în fiecare minut se pare că aici toate combinațiile la care este posibil să te gândești au fost deja epuizate, dar între timp, cu surprindere, vezi cum din combinatiile vechi cresc tot mai multe altele noi în partea de vest a Curții Leilor se află sala Abenserrachs, împărțită în trei părți câte două magnifice, arcuri largi zimțate Partea de mijloc cu trei niveluri a sălii are un înalt plafonul de stalactită, care este o tranziție de la un patrulater la un octogon, din octogon în hexagon și în final din hexagon în cerc Dinspre sud pe partea scurtă de est a curții se află intrarea în sala de judecată (d); cu boltile sale de stalactite si arcuri zimțate, dă impresia unei peșteri picături, conform maniei forțelor magice cristalizat ritmic şi simetric Cum statuile leilor din Curtea Leilor dovedesc că arta maură a fost decisă folosiți imagini din plastic ale animalelor, deci nișe cu tablouri în spatele sălii de judecată convingeţi că nu a neglijat – totuşi, numai în cazuri excepţionale – realul pictură cu figuri de animale și oameni Dintre aceste trei tablouri, executate în tempera pe piele și bătută în cuie pe scânduri de plop, cea din mijloc înfățișează pe fond auriu șapte mauri regii din Granada, așezați în veșminte largi pe perne brodate Pe două fețe imagini Sunt prezentate scene de vânătoare și dragoste, la care participă atât creștinii, cât și maurii Fundal - albastru cu turnulețe aurii Mijlocul și prim-planul picturilor cu o masă de figuri sunt acoperite vegetatie luxoasa Este greu de decis dacă aceste picturi, executate fără umbre, în contururi negre, ușor umplute cu culori și, în general, asemănătoare în stilul lor Pictura creștină a secolului XIII, lucrări arabe, ca Voltman și Shack, sau ar trebui să fie atribuite pictorilor creștini care erau pe salariu Suveranii mauri, cum credeau, de exemplu, Schnase În orice caz, nu se știe existența altor picturi maure de acest fel; asemănarea lor cu persanul miniaturile nu sunt atât de semnificative încât să fie considerate ca aparținând persanului artiștii chemați la Granada Oricum ar fi, aceste lucrări sunt singurele din ele drăguț Toți cei care au fost cel puțin o dată la Alhambra nu vor uita niciodată ce au primit de la ea impresie artistică I se va părea că vede un vis din Cele O Mie și Una de Nopți și între totul aici este atât de clar, atât de înțeles, atât de confortabil încât te simți în jurul tău un lucru îmbucurător realitate Micul palat de vară maur al Generalif, care domină dealul Alhambra de metri deasupra ei, cu jumătate de secol mai vechi decât acest castel Galerii pe arcade, porți de lancet, alcovurile, balcoanele conferă acestei clădiri un farmec pitoresc Poezii ale căror scrisori țesut într-un model ornamental deasupra intrării în Generalif, tradus din arabă, ei spun: Mâinile artistului au decorat peretele cu broderii viclene, așa că ai crede că florile sunt în fața ochilor tăi al tău; Sala, totul în decor elegant, este ca o tânără mireasă, Într-o frumusețe minunată printre procesiune căsătoria mergând Măreția clădirilor sarazine din Sicilia ne este cunoscută doar din poveștile antice scriitori Creștinii normanzi, după ce au recucerit întreaga insulă în , au distrus mai întâi majoritatea palatelor și moscheilor stăpânilor mauri, dar la scurt timp după aceea au început să primească în slujba artiştilor sarazini Printre clădirile ridicate aici în secolul al XII-lea Normanzii în In stil arab cu ajutorul sarazinilor, doua mici castele de placere apartin La Cisa și La Cuba, lângă Palermo Din decorarea lor interioară cu stalactite, faianță și doar câțiva au supraviețuit cu mozaicuri de marmură Pereții lor exteriori sunt disecați în direcția orizontală în niveluri și în direcția verticală animată de false arcade și ferestre goale Pavilionul Cubei situat oarecum deoparte (Fig ) este un întreg, complet Forma arcului lancet în această arhitectură siciliană indică legătura sa cu egipteanul Arabic În Spania, după izgonirea maurilor din ea, suveranii creștini au continuat să folosească serviciile meșteșugarilor mauri în construcția de clădiri în stil arab; stilul acestora Clădirile creștin-maure sunt de obicei numite mudéjar Cum să probezi acest stil Secolele XIII și XIV, puteți indica două sinagogi din Toledo, convertite în biserici creștine Santa Maria la Blanca și El Transito Santa Maria la Blanca, cea mai veche dintre cele două clădiri, - o structură cu cinci nave cu un acoperiș plat și de arcade în formă de potcoavă sprijinite pe stâlpi octogonali încoronați cu capiteluri minunate sub formă de crengi și conuri de pin (Fig ) El Transito este o clădire cu o singură navă, care se distinge prin luxul arabescurilor sale și prin splendoarea căpriorilor de acoperiș nedisimulat din lemn de cedru, decorat cu incrustație de fildeș Așa-numita Casă a lui Pilat din Sevilla - clădirea este deja secolul al XVI-lea Plintele pereților acestui palat sunt căptușite cu plăci strălucitoare de toate culorile și modelele și în ornamentația sa, formelor maure li se alătură formele goticului și chiar ale epocii Renaștere, care formează un întreg nou, luxos, pretențios, dar nu lipsit de armonie Desigur, asta pe lângă arhitectură ar fi trebuit să înflorească și în Spania și Sicilia producție de artă și meșteșuguri Locul principal pentru fabricarea țesăturilor de mătase în secolele IX-XII considerat orașul Palermo După cucerirea Siciliei, regii normanzi au reținut războaiele și țesătorii sarazini; Inscripții arabe pe țesăturile de mătase din Palermo din secolul al XII-lea indică faptul că sarazinul producerea unor astfel de materiale a fost renumită în lumea creștină a acestui timp Deseori în Palermo țesăturile de mătase au fost făcute chiar și pentru mantalele împăraților germani manta de încoronare , situat în Muzeul din Viena, este decorat cu imagini ale unor grupuri simetrice de lei, întors unul la altul și despărțiți unul de celălalt de palmieri; leii se sfâșie cămilă în bucăți; desenul modelului este în general frumos și plin de viață, dar în detaliile sale unele rafinament Țesătură de mătase din mantaua imperială a lui Henric al VI-lea, păstrată la Regensburg, marcat cu numele arabului sicilian Abdul Azis Totuși, după cum a notat Riegl, sarazinul lucrări de acest fel încă din secolul al XII-lea se deosebeau de cele bizantine doar prin inscripțiile lor și imagini parțial simbolice țesute pe ele; in rest, vedem pe ele plex întrerupt de linii, modele de suluri și frunze și figuri de animale plasate în perechi, care, în orice caz, nu au fost inventate de arabi pentru arta mahomedană Productia de faianta maura a inflorit mai ales in Spania vase de faianta, considerat anterior arabo-sicilian (vezi Fig ), acum recunoscut ca sirio-egiptean produse din secolele al XIII-lea și al XIV-lea Importanța acordată anterior insulei Mallorca al cărui nume italienii l-au numit maiolica de faianță, se rezumă în prezent la faptul că Mallorca este recunoscută doar ca loc de expediere a mărfurilor spaniole în Italia Au fost acolo unitățile de ceramică din Mallorca însăși, rămâne nedovedită Utilizarea plăcilor de faianță (azulejos) pentru decorarea clădirilor era comună în Spania, după cum sa menționat mai sus, într-o măsură mai mare decât în orice altă țară din Europa La Alhambra această țiglă constă în întregime din mozaicuri de tablă smălțuită și glazurată gamă de culori formează în ea, pe lângă vopsea alb și negru, albastru, verde și maro Dar în Spania a jucat un rol important îl are și faianța cu strălucire aurie Cu toate acestea, majoritatea plăcilor supraviețuitoare și vase cu o asemenea reflexie datează din vremurile creștinismului În timpul Mauritaniei, cel mai mult mari fabrici de produse de acest fel se aflau, se pare, la Malaga cel mai vechi dintre Placi spaniole de perete cu un luciu auriu, situate, conform lui Otto von Falke, in de la o persoană particulară din Madrid, provine din Granada și a fost realizată între și Pe ea capetele arabescurilor trec în capetele animalelor Strălucește cu un luciu auriu pal glazură de tablă galben-albicioasă Ca cele mai vechi vase maur-spaniole din genul în cauză, ar trebui să se arate faimoasa vază Alhambra, înaltă de , metri, din hol Sester și vaze similare în Muzeele Naționale din Madrid și Stockholm și în Ermitaj Vaza Alhambra datează din Este acoperită pe un fundal alb cu aur jucăuș și albastru o reflectare de inscripții și arabescuri, printre care sunt plasate două gazele stilizate În secolul al XV-lea și În secolul al XVI-lea, principalele fabrici de majolice reflectorizante erau situate în Aragon, Valencia și ea împrejurimi Modelele de pe vase sunt amestecate treptat cu gotice și naturaliste elemente Apar stemele țărilor occidentale și, deși modelele sunt încă, conform obiceiului oriental, distribuite uniform pe întreaga suprafață, totuși, o desemnare ascuțită de dungi și câmpuri introduce treptat ceva nou în această ornamentație, deja străină de adevăratul stil oriental Întorcându-ne din regiunea de vest a distribuirii religiei lui Mahomed la est, ne întâlnim la jumătatea drumului, în Asia Mică şi Peninsula Balcanică, cu turcii, principalii reprezentanţi şi purtători ai culturii islamice Arta turcească s-a născut în secolul al XIII-lea în Asia Mică sub domnie selgiucizii Iconium antic, care a devenit sub numele de Konya capitala sultanilor selgiucizi dinastia Kayanizilor, a fost în secolul al XIV-lea principalul punct de dezvoltare al artei turcești timpurii, descendent din persană, o artă căreia Friedrich Sarré i-a dedicat un detaliu studiu Turnurile mormintelor și în Nahicevan, pe pământul persan nou, decorat cu modele de cărămidă - deja de origine selgiucidă Dar orașul principal Arta selgiucide rămâne Konya Pe dealul din mijloc al acestui oraș, un portal de marmură cu Nișa de lancet deasupra tocului drept al ușii este intrarea în moscheea Kai-Kobada I, terminat în - Această moschee era o sală dreptunghiulară cu coloane și tavan plat, ca peste tot în această perioadă timpurie a artei turcești coloane pentru ea au fost luate din clădiri antice Mult mai luxos și mai interesant din punct de vedere artistic Sircheli Madrasah (Școala de avocați) pe strada îngustă din Konya, construită în - la Kai- Khosro Este remarcabil prin adâncimea portalului său de intrare, pe ale cărui laturi se află nișă de stalactită, mobilată cu două coloane bizantine, eleganța acesteia arcuri chilete și arabe de lancet și multe mozaic, albastru pe fond albastru și negru decoratiuni de faianta Dar arhitectura selgiucidă atinge apogeul în Madrasah Kara-Tai, descoperit în sub Kai-Kaus II Deja un portal de marmură al acestei clădiri poate să fie considerat un exemplu caracteristic al stilului Seljuk: pe ambele părți ale deschiderii ușii, terminând în linie dreaptă în partea de sus, există coloane bizantine răsucite cu schimbate capiteluri bizantine corintice; deasupra acestei găuri se află o nișă de stalactită a unei lancete formă, încadrată de dungi semicirculare împletite Curtea principală în interior Cladirea are plan patruunghiular si este incununata cu o cupola cu o gaura rotunda in mijloc Dar Decorul principal al Madrasei Kara-Tai, la fel ca majoritatea clădirilor selgiucide, este placare perete cu mozaicuri de faianta albastra La cele mai magnifice monumente ale selgiucizilor arta aparține și caravanseraiului, construit în sub Kai-Kobad I între Konya și Akseray, așa-numitul Sultan-Gan, care se remarcă prin luxul înaltului său arcade alungite și decor în stalactită a porții, ornamentație bogată sculptată din piatră dungi verticale și boltă în cruce Pentru arhitectura selgiucide de pretutindeni caracteristice aspectului sasanian al portalurilor sale magnifice, formele pur bizantine ale coloanelor și alte detalii ornamentale, precum și luxul mozaicului său de faianță (vezi Fig , ) - astfel care, potrivit lui Sarre, apare chiar în Persia cu o jumătate de secol mai târziu decât în sultanul Gan Dintre decorațiunile clădirilor selgiucide, figurile din plastic nu lipsesc complet: pe unele de pe portaluri (Sutsuz-Gan, frize în bazarul din Konya etc ) există figuri înaripate aspre, amintind de zeiţele sasanide ale victoriei (vezi Fig ) Arta turcilor otomani își are originea și pe pământul Asiei Mici Principalele lor orașe Bursa, Niceea și altele, sub sultanii secolului al XIV-lea, mai ales sub cei cărora le plăcea să studieze clădirile lui Murad I ( - ), au fost umplute cu palate și moschei influență bizantină arta s-a reflectat în aceste clădiri chiar mai puternic decât în cele selgiucide Portal cu coloane Caracter corintic, dar purtând capiteluri de stalactită, duce printr-o îngustă sala transversală către camera principală, cu cupolă, a Moscheei Verzi din Niceea, numită așa de-a lungul minaretului său, decorat cu plăci verzi Marea Moschee Murad din Bursa este formată din cameră pătrangulară cu stâlpi, un bazin de apă în mijloc sub cerul liber și o mică cupolă peste fiecare dintre spațiile pătrate dintre stâlpi mica moschee Murada din Bursa, în cele patru părți pătrate, cu cupolă ale navelor, este foarte aproape arată ca clădiri creștine bizantine Nișe de rugăciune și alte părți Moscheea Verde și Turba Verde din Bursa, construite la începutul secolului al XIII-lea, sunt decorate cu gresie cu glazură de cosin verde strălucitor Arhitectura turcă a căpătat în cele din urmă un caracter bizantin după turci în au capturat Constantinopolul și l-au făcut capitala imperiului lor Biserica Sf Sofia este uimitoare Arta bizantină, transformată în moschee, a devenit singurul și incomparabil model pentru toate moscheile, a căror construcție a fost întreprinsă la Constantinopol Acum în slujba Arhitecții mahomedani au fost lucrați de maeștri greci Dar, după ce a adoptat forma bizantină a centralului structuri cu cupolă, moscheile nu au abandonat curțile din față necesare acestora; arc de lancet, care a dominat în secolul al XIV-lea atât în Cairo, cât și în Bursa, a apărut uneori în Constantinopol; minarete subțiri, subțiri și grațioase, au început să se ridice sus lângă cupole plate; în interiorul moscheilor, mozaicurile creștine au fost înlocuite cu ornamente islamice, jucăuși în particular și care fac o impresie puternică în totalitatea lor La moschee la mormântul lui Ayyub, construit la Constantinopol de Mohammed al II-lea în , o vastă cupolă se sprijină pe patru stâlpi Dar nu s-a menționat vreun pas înainte în art turci au luat coloane și alte părți arhitecturale fără prea multe discuții din clădirile creștine, distrugându-le în acest scop Moscheea sultanului Bayazet, construită în , este decorată coloane străine de granit egiptean, jasp și verde antico Cu toate acestea, faimoasa moschee Suleiman al II-lea ( - ), opera arhitectului Sinan, chiar după biserica Sf Sofia dă impresia de noutate și frumusețe cu claritatea proporțiilor sale și cupola înaltă, prin ale căror ferestre revarsă o masă de lumină în clădire; dimpotrivă, o imensă moschee de marmură Ahmed, care a fost finalizat în și trebuia să depășească biserica Sf Sofia nu numai dimensiune, dar și lux, cu coroana sa grea de coloane rotunde produce impresia nu este altceva decât o imitație și, în plus, una nereușită Arhitectura moscheilor turcești se distinge prin adevărata independență doar acolo unde se află folosește ca decor principal plăci de semifaință, care, deși a fost inventată în Persia, însă, a fost folosită pe scară largă, după cum a dovedit Otto von Falke, doar în Turcia Pe lângă arabescuri deja familiare nouă și modelul persan al antenelor, pe care va trebui să-l facem a spune că rolul principal în ornamentarea faianței turcești este jucat ca aditivi naționali, tulpini plate stilizate cu flori de plante, în special garoafa, lalea și sălbatice zambilă Una dintre caracteristicile distinctive ale acestor ornamente este abundența culorilor Fundalul lor este de obicei alb; spațiul închis în contururi gri închis este umplut cu albastru cobalt, vopsea turcoaz, verde verdigris și un bolus roșu aprins, care este deja turcesc inovaţie Ocazional, fundalul în sine este colorat; în acest caz, modelul este uneori executat în alb a picta Câmpurile dreptunghiulare ale pereților sunt adesea decorate cu imagini de vaze cu buchete de flori, confundat cu mustati Moscheile construite în Imperiul Turc încă din secolul al XVI-lea sunt decorate cu lux gresie de semifaianta de acest fel Mostre din această țiglă sunt bogate în Berlin Artistic muzeu industrial; conține două frontoane decorate cu un model persan de cârcuri câmpuri provenind din Moscheea Piali Pașa din Constantinopol ( - ), câmp mijlociu cu cu un model continuu de arabescuri - din mormântul sultanului Selim I ( ), marginea plăcii cu flori pe fond albastru - din biblioteca de la biserica Sf Sofia, construită în secolul al XVI-lea și mare, câmpuri din lespezi – din Moscheea Ahmed din secolul al XVII-lea Moscheile secolului al XVI-lea la Adrianopol, Damasc, Bursa și Niceea au fost, de asemenea, strălucit decorate cu plăci colorate de acest fel Centrul principal al producției lor în secolul al XVI-lea era Niceea În secolele al XVII-lea și al XVIII-lea a concurat deja cu ea în acest domeniu, câteva alte orașe ale Imperiului Turc, iar în secolul al XIX-lea locul cel mai important producția de faianță a fost Kutakhia Vase de faianta pictata turceasca, vase si farfurii rotunde (Fig ), ghivece de flori si ulcioarele cu gât lung erau considerate cândva persane, apoi locul lor origine numită Rodos; acum se ştie că deşi în Rodos exista o olarită producție de acest fel, totuși, vase prețioase de semifaință cu frumoase florale modele, recunoscute de Otto von Falke drept cele mai spectaculoase și exemplare dintre lucrări ceramica din toate țările și din toate timpurile, de fapt, a fost fabricată în tot imperiul turc și în În Damasc, vopseaua roșu aprins a fost înlocuită cu mov delicat Farfurii cu aceleasi modele, aceleasi culorile aceleiași tehnici mărturisesc proveniența preparatelor din același loc, dintre care mostre marile colecții din Londra și Paris sunt deosebit de bogate, dar care se găsesc și în Germania, de exemplu, în Nürnberg, Düsseldorf și Dresda Artistic muzee industriale Dacă recunoaștem plăcile și vasele despre care tocmai am vorbit drept produse turcești, atunci țesături cu desene florale turcești similare, în special brocarte și catifea din secolul al XVI-lea, precum și covoarele antice țesute cu astfel de modele pentru închinători, ar trebui considerate turcești produse; în special modele cu flori de garoafe, lalele și zambile, oriunde le avem întâlnite, constituie pentru noi un semn al originii turceşti a subiectului Arta islamică în Persia și țările învecinate Perșii, care aveau propria lor artă bogată în vremurile străvechi ale ahemenidelor și sasanidelor, deşi dezvoltat, strict vorbind, sub influenţe străine, în epoca aderării sale la Islamul, în unele privințe, a fost în fruntea mișcării artistice care a avut loc printre popoarele care au adoptat această religie Desigur, nu este ușor de determinat cât au dat la început Arabi și cât de mult au împrumutat de la arabi mai târziu, când au creat de la străini elemente ale propriului limbaj al formelor de artă Dar nu există nicio îndoială că perşii, prin la câteva secole după cucerirea lor de către arabi, au luat deja un rol activ în general dezvoltarea artei musulmane, deși și-au păstrat unele dintre trăsăturile lor speciale în ea; de asemenea, nu există nicio îndoială că, după invazia tătarilor-mongoli, ei au perceput și procesat influența chineză În epoca califilor abbazizi, Bagdadul poate fi considerat capitala Persiei, deși se afla ca Ctesifon, capitala sasanizilor, pe Tigru Totuși, nici în Bagdad și nici în alte orașe mai estice Persia nu a păstrat niciun monument de artă semnificativ pentru perioada timpurie mahomedanii din această țară Numai pe baza descrierilor antice putem noi, împreună cu Al Gaye, care a publicat o recenzie generală a istoriei artei persane, sugerează că persanul antic moscheile diferă de primele secole arabe și egiptene ale islamului doar prin faptul că aveau peste o cupolă s-a înălțat în mijlocul spațiului sacru Ruinele a două turnuri de morminte din Rai, Rages antice, lângă actuala capitală, Teheran, atribuită secolului al VIII-lea, permit concluzionează că aceste clădiri înalte cilindrice cu arcade lancete în portalurile de intrare terminat în vârf cu cupole tot în formă de lancet Zidurile exterioare ale unuia dintre aceste turnuri - neted, celălalt - nervurat în direcția verticală Particularitatea artei persane, cu dezvoltarea ei ulterioară, pe care o putem urmări numai de la invazia tătarilor-mongoli conduși de Genghis Khan (aproximativ ), formează arcuri largi cu chilă corespunzătoare formei lor bulboase de cupolă și masive, adoptate de la sasanizi, porți, al căror arc de intrare, formând o nișă adâncă, de obicei mărginite cu un cadru fals dreptunghiular, precum și minarete rotunde, netede, numai cu o galerie acoperită deasupra, sub cupola care le încoronează Arta persană este în general mai moale și mai senzual decât arabo-egipteanul şi maurul Matematic, împletit între modelele poligonale sunt aproape complet absente în arta persană dezvoltată În el predomină arabescuri sub formă de vârle răsucite, dar ceea ce este deosebit de remarcabil este că că nu disprețuiește câtuși de puțin imaginile cu ființe vii, oameni și animale Existența sculpturii persane și a picturii persane nu poate fi negata; macar, Miniaturile persane constituie o ramură specială a artei care nu poate fi ignorată când luăm în considerare istoria sa În plus, ele merită să fie menționate ca principalele artistice produse industriale ale Persiei - faianță de toate felurile, care a jucat un rol important în arhitectura si productia de vase, precum si covoare, care inca din secolul al XV-lea au fost admirate de Europa Ca cele mai importante monumente ale arhitecturii persane din secolele XIV-XVI, se poate indica mormântul lui Khodabende Khan din Soltaniya, construit în (Fig ), - octogonal în planul clădirii, bogat decorat în interior și în exterior cu un mozaic de alb, albastru și cărămidă albastră, cu cupolă, cu o galerie arcuită sub cupolă și înaltă zveltă minarete în colțuri; apoi, la Moscheea Albastră din Tabriz, construită în Conform planului său, lipsit de o curte, și o cupolă centrală mare, seamănă cu modele bizantine, între cum poarta de intrare îngropată, cu semi-domul împodobită cu stalactite, este pur Caracter persan și mozaicul de plăci strălucitoare care îl acoperă în exterior și în interior cu ei modelul pe un fundal albastru cobalt seamănă puternic cu modelele strict arabe Moscheea asta, cum nu care aparținea sectei sunnite dominante din Persia, este acum în ruină Mostre din decorațiunile ei de mozaic sunt disponibile în Muzeul de Ceramica din Sevres și Berlin muzeu de artă și industrial Modele împletite cu personaje scrise reprezintă, după cum spunea Sarre, „albastru-turcoaz, alb și galben, care au fost inițial figuri aurite pe un fundal albastru închis Epoca renașterii artei persane, ale cărei lucrări ne sunt cel mai bine cunoscute, considerate a fi secolele al XVI-lea şi al XVII-lea Acestea au fost vremurile dinastiei Safavid, din care Shah Abbas I, supranumit cel Mare ( - ), patronat în special toate ramurile artei Timp mari poeți persani, însă, atunci trecuse de mult: Ferdowsi a scris al lui poem eroic încă din secolul al X-lea, Saadi și-a compus cărțile pline de înțelepciune încă din secolul al XIII-lea, Hafiz și-a compus cântecele nemuritoare încă din secolul al XIV-lea; generaţiile care le-au urmat poezie în Isfahan, noua capitală a Persiei Poate si in zona arte figurative pentru această epocă a Renașterii persane, secolele al XVI-lea și al XVII-lea, am vedea doar înflorire târzie, dacă eram destul de familiarizați cu operele de artă secolele precedente Oricum ar fi, sub safavizi găsim în Persia o înflorire, viața artistică cu mai multe fațete Ca una dintre cele mai luxoase creații ale persanului arta poate fi indicată către moscheea mormântului Safi din Ardabil, explorată de Sarre In ea decorațiuni magnifice de faianță și mozaic finalizate sub Shah Abbas, lângă modele florale într-un nou tip, în unele locuri se găsesc motive aproape chinezești Capitala lui Shah Abbas a devenit Isfahan - un oraș al cărui aspect era o lucrare artistică Regele lui palatul, instituțiile de învățământ și moscheile erau înconjurate de grădini înflorite; caravanseraiul lui, centre comerciale și case bogate stăteau în rânduri regulate, formând străzi drepte și spațioase zonă; un pătrat mare al șahului, un dreptunghi de de metri lungime și de metri lățime, înconjurat pe toate laturile de galerii de arcade cu două etaje În mijlocul fiecăreia dintre laturile sale este emis de portal, dintre care cel sudic este pragul Marelui Şah Moschee, una dintre cele mai bune monumente de arhitectură ale Renașterii persane Această moschee a fost construită conform vechiului plan Mijlocul său este ocupat de o curte deschisă cu fântână; pe fiecare parte a curții se află portal pur persan; portalul principal din partea de vest duce la o rugăciune somptuoasă o sală încoronată cu o cupolă înaltă (Fig ) Dom dublu: peste joasă și interioară simplă cupola este alta, exterioara, mai indrazneata si mai inalta, dominand intreaga cladire Domul este ridicat deasupra acoperișului cu un vestibul Și această moschee este decorată în interior și în exterior faianta, iar aici tigla cu glazura de tabla ne prezinta la fel ornamente luxoase pur persane, constând din crenguțe de plante stilizate și antene, în care o frunză lungă, zimțată, pinnată și o frunză deosebită o floare pe care noi și Rigle am numit-o palmeta persană, deoarece în forma ei este cea mai mare arata ca o palmeta antica În aceste modele, nucleul ovoid este încoronat cu un smoc și înconjurat o coroană de frunze drepte Totuși, aici, ca și în ornamentația turcească a aceluiași timp, uneori există flori naturale ușor stilizate, a căror rasă este ușor de recunoscut În istoria ceramicii, faianța persană joacă un rol important în general Toate cele de mai sus (cf orez - ) patru tipuri de faianță - faianță reală cu glazură opaca de tablă, faianță cu luciu metalic, semifaianta, vopsit sub un strat de glazura transparenta, si faianta mozaic - ramuri ale producției tehnice comune în Persia, dacă nu sunt originare solul ei Istoria timpurie a faianței persane a fost aruncată în principal în lumină puternică studiile lui Henry Wales, produse în colecții private din New York și Londra, precum și în muzeele londoneze Cea mai veche țiglă găsită în Persia joacă cu o strălucire aurie pe un fundal de culoare Fildeş Are forma de stele cu opt colțuri, alternând cu cruci, ale căror capete, egală ca mărime, ascuțită Decorațiile de pe ele constau parțial din arabescuri persane, parțial din figuri de animale și oameni, în unde influența chineză este deja vizibilă Vedem asta, de exemplu, pe o țiglă din , în în colecția privată a domnului Alfred Ggins din Londra iepuri pătați, imaginile din mijloc sunt copiate din desene chinezești Același lucru se poate spune despre țiglă, depozitată în muzeele britanice și din South Kensington Ei au figuri umane chipuri chinezeşti (Fig ) O țiglă din , găsită în Veramina, lângă Teheranul, decorat, dimpotrivă, cu niște arabescuri persane Două astfel de plăci sunt amplasate în Muzeul de Artă și Industrie din Berlin Clădirile menționate mai sus din Soltania și Tabriz (vezi Fig ) servesc drept dovadă că în secolele XIV și XV au fost folosite de preferință plăci de mozaic cu model albastru pe fond albastru Totuși, în paralel cu tehnologia mozaicului s-a dezvoltat producția de plăci cu un luciu auriu, pe care uneori au apărut figuri de animale şi ornamente florale, sculptate în relief şi înconjurat de rame albastre Dar faianta reala cu un fundal deschis, pictata in mai multe vopselele, a fost produsă în principal în secolul al XVI-lea sub Abbas cel Mare În acest moment, dintr-o țiglă s-au realizat picturi murale întregi în clădiri nereligioase Scene de bătălii și vânătoare au fost împrumutate de la poeți, scene de gen jucate în plantații luxoase de chiparoși și platani, - din viața reală Picturi similare cu gresie au fost în Isfahan pe o de coloane pavilion; una dintre ele, păstrată la Muzeul South Kensington, înfățișează femei nobile, petrecerea timpului în grădină Există picturi similare în Berlin și Nürnberg muzee de artă și industriale Tipurile de fețe reflectă influența chineză în unele locuri, dar caracterul general al compoziției și accesoriile sunt destul de persane În vremuri ulterioare, safavizii pentru decorarea clădirilor persane a început să fie mai des folosită semifaință pictată sub glazură cu reprezentarea figurilor În dr pr Sarah a fost expusă în Dresda gresie persană de toate soiuri din propria sa colecție compilată în Persia Fabricarea olăritului persan s-a dezvoltat în paralel cu producția de gresie de constructii Fragmente de faianță cu figuri de femei pictate pe glazură aurie strălucirea, situată în Muzeul South Kensington, provin din ruinele lui Ray, distruse în În colecţiile londoneze există vaze întregi de acest fel Wales a publicat imagini cu vaze cu strălucire aurie și adaosuri multicolore, datând din secolul al XII-lea Vasele persane de mai târziu, cu un luciu metalic, au fost decorate cu imagini în principal buchete de flori naturale Dar cel mai comun gen de persană faianta - semifaianta, vopsita sub glazura Ca cel mai bătrân care a supraviețuit exemple ale acesteia pot fi indicate la cinci plăci din secolele al XIII-lea și al XIV-lea care i-au aparținut dlui Londra Desenele de pe ele, umplute cu câteva culori (albastru, verde), sunt încercuite cu lățime contururi negre Au și influență chineză De fapt, știm că nepotul lui Genghis Khan a stabilit artizani chinezi în Persia, iar Abbas cel Mare a chemat Artiști chinezi din Isfahan; mai mult, în secolul al XVII-lea, când porțelanul chinezesc, picta modele albastre pe fond alb, Europa și Persia inundate, influența chineză asupra ornamentației Ceramica persană de semifaință s-a intensificat În acest moment, chiar și al său fabrica proprie de portelan dur Numai vase făcute, probabil în Kizemanskaya provincii, cu un acord original, armonios, de trei culori, albastru, roșu și verde, a păstrat un caracter pur persan Pereții moscheilor și palatelor persane sunt acoperiți cu plăci colorate, iar podelele sunt acoperite cu moale covoare colorate În general, covoarele joacă un rol important în mobilierul casei persane Am vorbit deja despre tehnica producerii lor Aparent, perșii din vremurile sasanide pentru prima dată l-au împrumutat de la popoare mai cultivate decât ei și l-au dezvoltat artistic în lor patrie Se știe că nu tot ce este adus în Europa sub denumirea de „persan covoare”, într-adevăr vine din Persia; multe produse de acest fel sunt produse ale întregului vastă zonă a Asiei de Vest Am merge prea departe dacă ar fi să enumerăm totul ce este scris de Yul Lessing, V Bode, A Riegl, I Karabasek și editori de un mare eseuri despre covoarele Muzeului Comerţului din Viena privind covoarele orientale antice, care acum joacă un rol atât de proeminent, dacă nu în artă, atunci în viața artiștilor Lessing și Bode pe baza imaginilor cu covoare în italiană, germană, olandeză și spaniolă picturi ale Renașterii, au obținut definiții cronologice deosebit de importante; dar originea persană a celor mai vechi covoare găsite în picturi, nu numai dovedit, dar și puțin probabil O descriere veche a unui covor din epoca sasanidă reprezentând „o grădină tăiată cu poteci și pâraie, cu flori minunate de primăvară”, seamănă mai ales cu covoare luxoase, proprietatea Dr Alb Fidgor, la Viena (Fig ) și profesorul Sydney Colvin în Londra Ambele sunt reprezentate sub formă de hărți terestre, similare cu peisajele egiptene antice, cum ar fi grădini, cu pești în pâraie și păsări în tufișuri Pe covorul vienez, în plus, sunt reprezentate dedesubt copaci de antilope Influența chineză nu este încă vizibilă aici, cel puțin la Londra covor, care este considerat mai vechi decât cel vienez O poziție corectă ilustrat indică faptul că aceste covoare sau mostrele lor, a căror perioadă de producție până în prezent porii nu au putut fi determinați într-un mod exact, în orice caz, mai vechi decât covoarele din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Cu figuri de animale Adus la Viena de T Graf, un covor magnific cu fundal auriu si argintiu, decorat cu în direcţia lăţimii sale cu imaginea a şase nişe situate una lângă alta cu frontoane și buchete de flori stilizate în ele, conform lui I Karabasek, care a dedicat o carte întreagă acestui covor, ar trebui să fie considerat un exemplu de „ac” Susanjird pictura”, despre care scriitorii o menționează Omul de știință trimite acest covor la secolul al XIV-lea Cu toate acestea, în acest domeniu de cercetare nu a fost încă finalizat Covoare magnifice cu figuri de animale, făcut sub Abbas cel Mare Cel mai bun exemplu este în Muzeul Vechi din Berlin astfel de produse Chenarul albastru al acestui covor și, de asemenea, scuturile albastre de pe părțile laterale ale câmpului său din mijloc umplut cu model persan de virici și flori; într-un scut central mare pe fond roz macaralele sunt înfățișate zburând între benzile de nori În cutii de colț cu fundal roz sunt plasate figuri umane, zona principală a covorului este galben crem, iar pe ea este prezentat un grup dens de copaci, arbuști și flori, cu mișcare printre ei patrupede și animale cu pene Figuri umane și multe figuri de animale în care noi recunoaștem animalele mitice ale „Imperiului de Mijloc”, au caracter complet chinezesc; subiecte nu mai puțin toate acestea, luate împreună, toate desenele țesute și culorile lor, sunt persane Pe alte covoare cu figuri de animale, fundalul nu mai este ocupat de un desiș de pădure cu copaci și arbuști pe viță, ci un plex de flori și frunze Ca cel mai bun exemplu de astfel de covoare poate fi indicat covorul de vânătoare al împăratului austriac Stema se repetă de mai multe ori pe scutul său din mijloc Dinastia Ming din China, lupta phoenixului cu dragonul Dacă nu luăm în considerare pictura plăcilor, trebuie recunoscută ramura principală a picturii islamice Miniatura persană În muzeele publice ale principalelor orașe europene, persan miniaturi sunt rare A Gaye, care a scris primul eseu despre istoria lor, pe baza lui compilând numai pe mostre găsite de el în Biblioteca Khedive din Cairo Dar în atât de mult s-a strâns de la persoane particulare pentru expoziția de artă musulmană de la Paris Miniaturi persane și indiene, pe care Georges Marie le-a găsit posibile, bazându-se doar pe ele, compune o istorie „aproximativ” completă a picturii în miniatură persano-indiană; apoi Ed Bloché a publicat o recenzie generală a lucrărilor sale Miniaturi din perioada pre-mongolă a Persiei, aparent, nu au fost păstrate Chiar din secolul al XV-lea cu greu nici măcar o singură imagine persană a ajuns până la noi Miniaturale secolului al XVI-lea sunt mai frecvente, majoritatea rămân din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea În miniaturi ale porilor înfloriți ai persanului arta secolului al XVI-lea influența artei chineze este reflectată în mod clar, și dacă, pe lângă aceasta, indica de asemenea, asupra influenței indiene, trebuie remarcat că miniatura indiană a acestui timp a fost în trăsături esențiale ale persanului În orice caz, pictura perșilor, chinezii și indienilor a fost la fel în acest secol în multe privințe Dincolo de desenul de contur fără umbre, umplut cu guașă, nici pictura în miniatură persană nu mergea Cel mai bun din ce ea a produs de la bun început - acestea sunt portrete; în ele apar în fața noastră figuri în persană costume cu trăsături persane Accesoriile au o mare importanță: îmbrăcăminte, ustensilele de uz casnic, șeile și hamurile de pe cai sunt adesea scrise cu mult mai atent decât cifrele și fețe fără viață, fără expresie; în peisaje, această minuțiozitate creează adesea un real starea de spirit reflectată în întreaga imagine Pe lângă portrete, care erau foarte îndrăgite, în miniaturile reproduceau scene cotidiene și mai ales episoade din poveștile poeților Multe dintre miniaturile persane supraviețuitoare sunt marcate cu numele stăpânilor lor, deși până acum niciunul dintre ei nu ni se pare a fi o figură istorică certă "Tineri Prințesa persană „a lui Mohammed Yusuf din colecția Gonze din Paris arată destul de puternică la chinezi În aceeași colecție, un portret de profil al unui tânăr persan prințul călare (Fig ), remarcat prin duritatea și severitatea modelului și caracteristic figuri persane așezate; dimpotrivă, portretul unui arab omul de știință Mohieddin, stând leneș pe covor, este una dintre cele mai recente miniaturi, în care arată influenţa indiană Conform studiilor lui Gaye, produse în Biblioteca Khedive, în prima jumătate a secolului al XVI-lea O poziție proeminentă a fost ocupată de școala lui Ahmed Tabrizi Principalul său reprezentant a fost Kemaleddin Behzad (c - / ), în cele șase mari desene ale sale pentru „Bustan” al lui Saadi sa dovedit a fi un compozitor talentat, un maestru al aducerii la viață a animației cu desene fin scene, iar în reprezentarea sa a festivităților de pe terasa grădinii foarte sensibil la natură pictor de peisaje somptuoase și medii arhitecturale Ultima dintre aceste miniaturi remarcabil prin farmecul pitoresc al compoziţiei „Legenda lui Yusuf și Lulikage” (despre Iosif și soția Pentefriy) se remarcă prin mobilitatea expresivă a figurilor Aceeași glorie ca și Behzad, folosit de un alt ilustrator Saadi, Jangir Unul dintre tablourile sale principale îl înfățișează Turneul persan Al treilea artist al acestui grup este Bohari; în Înălțarea sa a Profetului la cer vedem o mulțime de îngeri înaripați pe un cer înnorat, în general nu foarte diferiți de îngeri Picturi creștine din secolul al XV-lea Jami în cele două desene ale sale pentru divanul șeicului Ibrahim ibn- Mohammed el Gulshani este un pictor peisagist într-un stil mai mult sau mai puțin chinezesc, plin, cu toate acestea, sentimentul persan Toți acești artiști au lucrat până la mijlocul secolului al XVI-lea Sub control Abbas cel Mare, Indianul Mani a adus o actualizare picturii persane Se spune că a scris tablouri fragede, pline de sentimente, cu copaci îngălbeniți de toamnă, cu lumină efecte de apus, ceață, efecte de perspectivă Miniatura lui „Adam și Eva sub pomul cunoașterii binelui și răului „face o impresie ciudată, deoarece în el strămoșii umanitatea este înfățișată în costume persane luxoase Școala Mani a existat până în secole Timur a pictat picturi mici cu multe figuri Shuja-ed-Daula a fost introdus în o receptare mai liberă și în același timp mai blândă și mai puternică a scrisului Kapoor era un portretist desăvârșit al timpului său Pictorul peisagist Shabur a obținut succes în ceea ce privește cunoștințele perspective Reza Fariabih a introdus un element mistic în arta persană Mai târziu pictorii la trăsăturile mongole ale artei persane erau din ce în ce mai amestecați caracteristici europene În general, toată pictura persană, din câte putem urmări trecutul ei, are foarte puțin de-a face cu spiritul islamului Într-o revizuire istorică a artei mahomedane, este cel mai convenabil să mergeți din Persia în India într-un sens giratoriu, prin Asia Centrală și orașul său principal Samarkand, arhitectural ale căror monumente Zdenko Schubert von Soldern a dedicat un eseu special Samarkand, a fost în puterea mai întâi a arabilor, iar apoi a selgiucizilor, în a căzut în mâinile mongolilor cuceritorul Genghis Khan Dar capitala și reședința statului mongol al tătarilor-mongoli acest oraș a devenit abia în , sub Timur (Tamerlan), un descendent al lui Genghis Khan, care a complotat de aici să cucerească toată Asia şi să o poruncească Ca majoritatea cuceritorilor, Timur a încercat să facă din capitala sa centrul artelor și științelor Se știe că au existat arhitecți, mozaiști și tencuitori, chemați de el din Isfahan și Shiraz, și sculptori, comandați de la India Într-adevăr, parțial conservat, parțial în ruine, magnific Clădirile din Samarkand ale lui Timur și ale succesorilor săi mărturisesc apartenența lor Arta persană: portaluri înalte ca nișe, cupole pe vestibule, aproape exclusiv arcade cu chilă, ornamente luxoase de gresie și mozaic în albastru, albastru, verde și florile albe au un caracter complet persan în ele Caracteristicile locale sunt cupole în formă de dovleac, turnuri joase de colț rotund, garduri patrulatere și hexagoane care alcătuiesc trecerea de la forma pătrată a părții cu boltă a clădirii la vestibul rotund al domului Din vechiul palat al lui Timur, transformat ulterior într-o cetate rusească, se pare doar câțiva au supraviețuit În Samarkand au supraviețuit în mare parte morminte și licee (madrasa) Moschei, de obicei conectate cu structuri de morminte și madrasa în cea mai mare parte părțile arată ca săli pătraunghiulare cu nișe patruunghiulare și un central mare dom Mormântul lui Timur este una dintre cele mai maiestuoase ruine din Samarkand Ea este este un patrulater, trecerea de la care la rotunjimea cupolei sunt octogoane Nișele sunt decorate cu bolți luxoase de stalactită Pereții sunt căptușiți plăci de alabastru și jasp Se înfășoară în jurul singurului minaret supraviețuitor fâșie de mozaic meandre Dintre Bibi-Khanym-madrasa, fondată de Timur în ex , se remarcă prin rarele sale minarete octogonale, netede, și nu cupola principală cu nervuri, asemănătoare cu pepenele, și sub ea o cornișă de stalactită Apoi, printre celelalte cele mai frumoase mausolee ale timpului lui Timur, aparține mormântul unuia dintre surorile sale pe movila Shakhi-Zinda Portal și cupolă încadrate luxos remarcabile sub forma unui pepene galben al acestei clădiri, iar în interior - decorațiuni cu gresie cu legume magnifice arabescuri și țesut din panglici Cea mai frumoasă madrasa a vremurilor ulterioare se află pe Piața Registan Magnifică aici este o nișă uriașă de intrare, cu patru nișe înalte din mijloc fiecare din cele patru laturi ale curtii, pe ale caror laturi sunt doua nise mai mici, cu vârf cu chilă, unul deasupra celuilalt Dintre ornamentele de aici, două sunt izbitoare prin raritatea lor figuri de animale (vulpi) Cu toate acestea, această clădire a fost ridicată abia în , adică când strălucirea de odinioară a Samarkandului începea deja să se estompeze Arta islamică în India În India, islamul, care a invadat pentru prima dată această țară prin Indus încă din secolul al XI-lea împreună cu suverani învecinată semi-persană Gasna, la începutul secolului al XII-lea au început să-și construiască moscheile și mausoleele în apropiere cu pagode brahmane, palatele lor regale pe locul vechilor reședințe regale indiene India a devenit prada celor care au atacat-o din nord, împreună sau separat, tătari, turkmeni și Mongolii, triburile strâns înrudite din Asia superioară care au adoptat mahomedanismul, atunci care au făcut alianțe între ei, apoi au fost în dușmănie reciprocă În primul indian Statul mahomedan, care a existat mai mult sau mai puțin închis, din până în diferite dinastii au domnit una după alta Dinastia mameluci din turkmeni, de la suverani care s-a remarcat prin dragostea pentru clădirile Qutb-ad-din-Aybak și Altimsh, înlocuite în dinastia Patan, care a fost pusă la capăt îngrozitor prin invazia tătaro-mongolilor sub Conducerea lui Timur în Timur însuși, după capturarea capitalei Pathan Delhi, s-a întors înapoi din India, dar descendentul său din a șasea generație, Marele Mogul Babur, s-a întors la ea cu o uriașă armata, a luat Delhi și Agra în și a fondat puternica dinastie a Marilor Moghuls, care a căzut abia în în timpul răscoalei hindușilor indigeni din vechea religie brahmană În istoria artelor, toată arta primului stat mahomedano-indian, din până în sunt numite arta Pathanilor și considerate a fi anterioare și opuse artei de Moghuls din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Principalele sale centre, dar nu singurele, erau Delhi și Agra-on- Jamna, unul dintre afluenții sudici ai Gangelui În vest, de la Sindi și Gujarat până la est Bengal, iar în nord, de la Punjab și Oud până la periferia de sud a Deccan, peste tot indian cupolele de moschei se ridică în orașe și în general multe moschei indiene aparținând printre cele mai maiestuoase creații ale artei mahomedane Oriunde a pătruns arhitectura islamică, ea s-a adaptat peste tot structurilor locale, rămânând în același timp fidel cu sine Așa a fost și în India Uneori a împrumutat un plan de la pagode indiene, în care mai multe curți zidite erau închise una în alta și sanctuarul era în curtea din mijloc; intrările la garduri se transformau adesea în porți masive, iar aspectului moscheilor i s-a dat o diviziune clară și bogată, ca cea a marilor clădiri indiene; Cu cu dragoste deosebită a imitat stâlpii din lemn vechi indieni în patruunghiul lor coloane de piatră, ale căror capiteluri pe toate cele patru laturi constau din proeminente paranteze, și pentru mult timp adus cupole din straturi orizontale de piatră, mai ales unde folosit de muncitorii indieni Arcul cu chilă și cupola în formă de ceapă au trecut în Arta indiano-mahomedană din Persia, deși prima era deja cunoscută de hinduși mai mult decât cu o mie de ani înainte Dar dezgustul față de introducerea figurilor de ființe vii în ornamentele clădirilor, adusă de el din Arabia, această artă a căutat să fie respectată cu strictețe, sfidând prea mult ornamentație animală abundentă a budismului și brahmanismului Prin urmare, moscheile indiene comparându-le cu pagodele brahmane, ele dau adesea impresia de liniște, de pace, chiar frig; în comparație cu moscheile din regiunea vestică a răspândirii islamului, acestea sunt deja datorită luxului pur al pietrelor cioplite din care sunt construite, par, cel puțin aspect, mai monumental, bogat și artistic Apoi trebuie remarcat faptul că în În India, ca și în Egipt, clădirile de morminte ale suveranilor mahomedani diferă ca mărime și splendoare care le fac minuni ale arhitecturii De obicei, suveranii au început să construiască pentru ei înșiși mormintele în timpul vieții lor și au plantat grădini amenajate în jurul lor Fiind disponibile publicului, aceste clădiri și grădini erau într-un fel darurile regilor morți pentru oameni Și aici, sub domul din mijloc, este amplasat un sarcofag simplu, dar sălile înconjoară pe toate părțile odihna centrală și deschiderea accesului liber la acesta, au cele mai diverse și planuri bogate Palatele construite pentru reședința regilor care erau în viață sunt mai puțin numeroase și nu s-au păstrat la fel de bine ca aceste palate ale morților; cu toate acestea, de asemenea, mărturisesc elocvent bogăția și gustul artistic al conducătorilor mahomedani ai Indiei Desigur, structurile individuale indio-mahomedane diferă unele de altele prin fundamentale in functie de loc si timp Ferguson a enumerat peste tipuri diferite de arhitectură indiană, corespunzătoare acelaşi număr de centre geografice Dar din moment ce arhitectura mahomedană și cea indiană este deja au experimentat evoluția lor veche în momentul în care s-au ciocnit între ei, apoi conform acestora caracteristici, este dificil de urmărit cursul organic al dezvoltării Arta Pathan se referă în primul rând la un grup de clădiri prăbușite din Delhi, peste care Se înalță Qutb Minar, Minaret Qutb ( ), - un turn înalt de de metri, extrem de aspect original şi impresionant (Fig ) Este construit din straturi de piatră cioplită, alternativ alb și roșu, are plan rotund și formă de con subțierea în sus LA în direcția verticală, este format din tije rotunde, asemănătoare unei țevi de orgă, presate unul pe altul, iar în direcția orizontală este împărțit în părți prin dungi inscripţii şi balcoane din jur De pe fațada moscheii căreia îi aparținea acest minaret, a supraviețuit doar arcul cu chilă înaltă a intrării din mijloc, închis într-un cadru dreptunghiular și înconjurat de ornamente arabe luxoase, iar lângă el sunt arcade laterale joase; În plus, aici poti recunoaste doua curti, una in interiorul celeilalte si odata inconjurate de colonade; chiar acolo întâlnim coloane indiene cu capiteluri din console (Fig ), probabil luate din clădirile vechi indiene și arcade formate din rânduri orizontale de pietre, ieșind unul deasupra celuilalt În apropierea acestei moschei se află mormintele lui Altimsha ( ) și Patana Ala-ad-din II ( ), care, datorită ornamentației bogate a pereților săi cu arabescuri și a designului arcadelor cu chilă, în ciuda dimensiunea sa mică, aparține celor mai bune clădiri din stilul Pathan O noțiune clară a răsturnării care a avut loc în arhitectura Pathanilor după moartea lui Ala-ad-din ( ), poate oferi clădirile primului Tughlaq, care a fondat New Delhi în Ele diferă rigoare și simplitate Arhitecții indieni au învățat cum să facă domuri adevărate Teșit Zidurile egiptene ale mormântului lui Tughlaq sunt atât stricte, cât și simple În Jaipur, un oraș de provincie pe unul dintre afluenții nordici ai Gangelui, un amestec Formele mahomedane și indiene antice au continuat de-a lungul întregului secol al XV-lea: Moscheea de vineri este remarcabilă prin porțile uriașe ale curții sale, cupolele semicirculare și în același timp, arcade cu chilă, precum și galerii cu mai multe etaje pe stâlpi tetraedrici cu un înveliș plat, capitelurile acestor stâlpi, ale căror console luxoase sunt puternice stau înainte și, împreună cu stâlpii, au încă un caracter indian Moscheea de vineri din Ahmedabad datează și ea din secolul al XV-lea, în care apar indieni stilul provinciei Gujarat sunt afișate cu o puritate deosebită Liniile orizontale în el prevala Nu există minarete Sanctuar care ocupă partea scurtă vestică curte mare dreptunghiulară, este formată din cinci săli cu cupolă într-o singură legătură, care sunt toate se deschide în curte, iar cea din mijloc este mai sus decât celelalte Arcurile cu chilă și cupolele au doar valoare decorativă Tavanele plate din această moschee sunt sprijinite stâlpi patruunghiulari cu socluri decorați cu plastic și cu marcați clar paranteze pe majuscule Din stilul clădirilor din lemn, arhitectura acestei clădiri încă nu este a coborât Clădirile de lux din Mandu, în zona Malwa, datează și ele din secolul al XV-lea Acasă moscheea este formată dintr-o curte, care, ca și în vechile moschei egiptene, este mărginită la intrare unul câte doi, pe fiecare din ambele părți adiacente lui câte trei și pe partea de rugăciune cinci arcade Arcadele sunt formate din stâlpi monolitici de gresie roșie și susținute ele adevărate arcuri de lancet Sanctuarul din partea de rugăciune este decorat cu trei mari cupole; cupolele mai mici acoperă spațiile pătrate care alcătuiesc galerii arcade Doar câteva alte moschei o depășesc pe aceasta în ceea ce privește grandoarea și, împreună cu teme ale simplității În Gora, capitala mahomedană a Bengalului, se află o moschee de la mijlocul secolului al XIV-lea, construită realizate predominant din cărămizi; stâlpi de piatră scurti și groși îl susțin arcade și bolți din cărămidă Moscheea din orașul vecin Maldakh, deținută de al doilea jumătate a aceluiași secol, construită în întregime din cărămidă și este o clădire acoperită cu nimic mai puțin de de cupole joase și caracteristice, dar și o oarecare uniformitate a formelor mahomedane În sudul Indiei, în Peninsula Deccan, în Kalburgah, există o moschee construită în , singurul de acest fel, din moment ce este tot acoperit și se deschide pe trei laturi către un imens o galerie cu arcade cu chilă care se extinde pe toată înălțimea clădirii Apoi, în secolul al XVI-lea, Bijapur, un oraș din Deccan, a fost un loc în care au fost ridicate clădiri magnifice într-un loc special, îndrăzneț stil, cu arcade de lancet și bolți, care nu mai conțineau absolut nimic Indian, dar care, ca și conducătorii de atunci din Bijapur, avea pretenții europene origine Sanctuarul este format din cinci rânduri de arcade care merg de la est la vest și nouă de la sud la nord Pene de tranziție de la partea centrală patruunghiulară a clădirii la cea mare cupola este prevazuta cu nervuri Și mai enorm este cupola mormântului luxos al lui Mahmud din Bijapur: este mai lat și mai înalt decât cupola Panteonului Roman, iar pene de tranziție de la fundul său patruunghiular până la cupolele rotunde sunt prelucrate foarte artistic În sfârșit, trebuie menționată sala de audiență din Bijapur, care, prin arcul său de intrare cu chilă, de de metri înălțime și lățime, aparține celor mai îndrăznețe, deși poate nu și celor mai frumoase clădiri de acest gen drăguț De la clădirile din Bijapur putem merge direct la clădirile Mughal din secolele al XVI-lea și al XVII-lea Acestea sunt situate în principal în New Delhi și Agra Planurile lor magnifice corecte sistem dezvoltat de stâlpi de piatră și arcade cu chilă, cupole de ceapă colorate, pretiozitatea materialelor folosite pe ele si luxul decoratiunilor de mozaic sunt nou, ceva care, dacă vrei, poate fi numit renașterea mahomedană In orice caz, în acest stil Mughal se poate urmări o dezvoltare semnificativă, care a constat în trecerea de la falsificarea deliberată a vechii originalități indiane la o corectitudine mai generală Clădirile marelui împărat Akbar ( - ) reprezintă în acest sens unele opusul clădirilor nepotului său, împăratul Shah Jahan ( - ) Moscheea principală a lui Akbar se află pe o terasă înaltă la Fatih pur Sikri, reședința preferată a acestui suveran, nu departe de Agra Spre curtea imensa, inconjurata de arcade, pe latura de vest se învecinează cu sanctuarul încununat cu trei cupole Deosebit de uriașe sunt porțile - situate în mijlocul laturilor curții; dintre acestea, cele mai mari sunt cele sudice; arcul cu chilă le formează deschiderile o nișă încoronată cu un semidom, care le ocupă aproape toată fațada: o ușă care duce la o moschee, se află adânc în această nișă Astfel de clădiri ne-au întâlnit deja de multe ori în islamică arhitectură; în ele, într-un mod înalt artistic, nevoia este satisfăcută dotaţi clădirea din exterior cu o intrare monumentală corespunzătoare înălţimii acesteia, şi totodată aranjați din interior un pasaj normal, convenabil pentru oameni în el Principalele palate din Akbar sunt Palatul Roșu din Agra și Marele Palat din Fujipur Primul diferă în cea mai veche formă indiană, absența unui dom și a stâlpilor pe curtea centrală, în întregime luxos ornamentată; al doilea datorită constantă extinderi la cladirea sa dreptunghiulara initiala, au primit extrem de mult priveliște pitorească Ferguson l-a numit un roman de piatră Cele mai bogat decorate în ea sunt trei căsuțe pentru femei, în special casa sultanei Rumi, a cărei gips se află în Muzeul South Kensington Stâlpii lui indieni cu paranteze de sus în jos sunt acoperite cu un ornament geometric magnific umplut cu motive cu frunze Monumentul principal al mormântului construit de Akbar este al său, situat în Sikandre (Sikundre) Ea arată nu atât de mult imitația vechiului mahomedan cât morminte indiene antice Este o clădire masivă, dreptunghiulară, terasată, fiecare partea superioară a treptelor, deschizându-se spre exterior cu arcade lancete, este mai mică decât cea inferioară Pe cele patru laturi ale nivelului inferior se ridică de-a lungul porților monumentale; la colţurile fiecăruia terasele sunt pavilioane încoronate cu mici cupole; ci cupola centrală, care dominat întreaga clădire nu există Stilul lui Shah Jahan este complet diferit Cum poate fi îndreptat tipul moscheilor sale către cel Mare o moschee din Delhi, unde nepotul lui Akbar și-a mutat din nou reședința Pe o terasă înaltă, pliată de gresie rosie, se intinde o curte patrata enorma, inconjurata de un zid, pe fiecare latură, în mijloc, este un portal masiv cu un acoperiș orizontal; pe la colțurile acestui gard se înalță pavilioane cu cupolă de ceapă; pe latura de vest a curtii se afla un sanctuar format dintr-un corp central înalt și două aripi laterale inferioare; fiecare dintre aceste trei părți ale clădirii este încoronată cu o cupolă de ceapă; pe lateralele unei chile înalte arcadele portalului principal - de-a lungul unui mic minaret; la capetele aripilor laterale – unul câte unul minaret înalt, zvelt Toate acestea sunt făcute din marmură albă, cu așezare pe ea gresie rosie Cu greu nicio altă moschee se poate compara cu aceasta în ceea ce privește măreție, afabilitate, corectitudine și simetrie În același mod, dar fără minarete - Mica Moschee a lui Shah Jahan din Agra; fiind construită în întregime din marmură, se bucură de o mondială cunoscut sub numele de Moscheea Perlelor Sanctuarul ei, încoronat cu trei cupole, se deschide spre partea de vest a celei șapte curți înconjurate de o galerie cu arcade arcuri zimţate cu chilă Tipic pentru clădirile palatului lui Shah Jahan, Marele Palat din Delhi, partea din spate care se reflectă în valurile galbene ale Jumnei Portalul acestui palat, la de metri adâncime, asemănătoare naosului mijlociu al unei uriașe catedrale gotice, este considerată cea mai maiestuoasă intrarea în palat În spatele acestui portal se află o curte pătrată vastă, înconjurată de arcade, pe laturile cărora, în dreapta și în stânga, se învecinează galerii lungi; în curtea asta - alta, o curte dreptunghiulară în jurul căreia se află holuri și încăperi Unele săli ca, de exemplu, sala de audiență, alcătuiesc clădiri mici separate Inscripția din această sală, însăși cameră elegantă în tot palatul, spune: „Dacă există rai pe pământ, atunci nu în oricare altul loc, dar numai aici Ca tip de structuri funerare ale lui Shah Jahan pot fi indicate Taj Mahal din Agra (adică minune a lumii; orez ) Mormântul în sine ocupă mijlocul unui dreptunghiular imens terase cu patru turnuri la colturi si dependinte luxoase Mausoleul în sine are în plan pătrat cu colțuri tăiate; pe acest pătrat este situat în jurul camerei centrale un rând rotunde și cruciforme din punct de vedere al sălilor, legate prin pasaje între ele și cu intrarea nișe care se deschid spre exterior sub formă de arcade cu chilă Cameră centrală, majoritatea cea mai mare dintre toate, are plan octogonal și este încoronată cu o cupolă Acesta din urmă este dublu: intern are forma unei emisfere, extern, conceput doar pentru efect extern și dominând întreaga clădire, se întinde pe vestibul și seamănă cu o ceapă în forma ei Toate părți ale clădirii sunt decorate cu incrustații de marmură și sculpturi Chiar și ramele ferestrelor centralei Camerele octogonale constau din plăci de marmură tăiate cu un model luxos Cu toate acestea, se știe că aceste marmură funcționează, dacă nu toate, atunci cel puțin parțial, executat de maeștri italieni și francezi comandați de Shah Jahan în Agra Astfel, această clădire ne aduce din nou la granița artei pur orientale De fapt De fapt, la scurt timp după construirea Taj Mahalului, influența Europei a început să se construiască irezistibil drumul către arhitectura indiană S-a reflectat în clădirile mormintelor din Golconda, Mysore și în special Luknov, orașul principal al provinciei Oudh din nordul Indiei Stil bastard de lux structurile din Luknov aparține, totuși, deja secolului al XIX-lea, mărturisește declinul complet Arhitectura indiană: stilurile europene impuse Indiei de britanici, cuceritorii ei, nu au făcut-o nu a adus în această țară nicio înclinație pentru o nouă dezvoltare sănătoasă a artei Dacă nu țineți cont de puținele decorațiuni din plastic ale unor moschei, atunci trebuie spus că sculptura mahomedană nu a existat în India; dar țara asta este ca Persia avea pictura sa mahomedană Ca și în Persia, cu excepția mai târziu imagini non-artistice pe pereți, ea a produs în principal carte ilustrații și portrete executate pe hârtie Alături de astfel de lucrări, miniaturile pictate pe oase erau foarte populare în India caracterizat prin îmbrăcarea atentă a tuturor accesoriilor Este general acceptat că aceste carte ilustrațiile și miniaturile sunt atât de impregnate de influență persană încât adesea poate fi dificil sau complet imposibil să le distingem de operele contemporane Pictura persană L -G Fisher, care a scris în anii secolul al -lea articol despre pictura indiană, subliniat ca o caracteristică a miniaturii indiene la un amestec puternic la acuarele lianți, datorită cărora lucrarea iese ca un tablou și tempera - o tehnică, asimilat de artiști, poate datorită sufocantului și umidității aerului tropical al Indiei Este imposibil de studiat cum era miniatura indiană înainte de Marele Mogul Akbar Fisher chiar a sugerat că aproape că nu există miniaturi care au mai mult de de ani Relativ Akbar, care s-a distins prin toleranță religioasă și a patronat toate artele și științele, noi se ştie că îi păsa şi de pictură La curtea lui locuiau peste o sută de oameni celebri pictori, iar între ei, după cum indică izvoarele scrise în mod pozitiv, au existat mulți perși, de la care au studiat tinerii pictori indieni Cel mai faimos dintre acestea artiști, Dasvant, este numit un student al Shiraz Shirinkalam Bazavan a fost portretist chiar mai priceput decât Daswant Mii de lucrări de pictură indiană au fost păstrate nu numai în muzee din India, ci și în multe dintre colecţiile europene În Sala Feketin din Palatul Schönbrun, lângă Viena, toți pereții sunt atârnați până la tavan Miniaturi indiene de lucrări excelente în stil baroc Biblioteca Regală din Berlin deține o colecție abundent ilustrată de lucrări ale poeților persani, scrise conform ordinul lui Akbar Considerăm de prisos să indicăm alte mostre de miniaturi indiene; Notă doar că se aseamănă cu cele persane atât la subiecte cât şi la mai mult sau mai puţin „primitive” în caracterul lor general, dar că totuși formele corpului uman din ele mai moale, iar costumele indiene sunt mai luxoase Istoria lucrărilor artistice și industriale din India, cu excepția lucrări metalice, putem urmări și numai din vremea invaziilor mahomedane și chiar și țesături indiene, atât de celebre în antichitate, și ceramică indiană, în timp ce producția acestuia din urmă a înflorit pe pământ local, din câte se poate judeca din supraviețuitori mostrele lor au o amprentă persană sau din Asia superioară Lacuri indiene celebre produsele sunt imitații de chineză și persană Origine relativ nouă aparent, de asemenea, abanos cu căptușeală de fildeș, atât de iubit în India Arta de a face față pereților cu plăci smălțuite colorate a venit în India din Persia, fără îndoială, doar pe vremea marilor moghuls și în esență a fost distribuită doar in nord-estul tarii Centrul pentru producția de astfel de plăci a fost Lahore Sub persan a fost influenţată şi modelarea vaselor artistice Vase glazurate din India se disting prin puritatea și eleganța formei, precum și prin conformitatea cu apartamentul de lux ornamentație, constând din flori stilizate, forma obiectului în sine multe ori flori repetate și uniform distanțate, adesea scrise pe un fundal alb în cobalt vopsea albastră sau turcoaz-albastru și atins ici și colo cu liliac, împrăștiat peste tot suprafață ornamentată, dar nu o copleși Arta mahomedană din India, precum și peste tot la granițele sale, folosea împrumuturi din arta zonelor învecinate Derivat din arta antică a coastei mediteraneene mare, care, la rândul său, a absorbit influențe antice mesopotamiene, islamice arta pretutindeni pe drumul ei spre Orient s-a întâlnit cu tradiții locale străvechi și a introdus este într-un amestec de elemente artistice occidentale și orientale Concluzie În momentul tipăririi acestui volum ( ), s-au deschis noi orizonturi în istoria dezvoltării artă Săpăturile de la Evans din Creta, Murray, Smith și Walters din Cipru ne-au confirmat vedere asupra artei miceniene pe care am schițat-o mai sus Dar pe problema vechimii arta egipteană antică sau arta egiptenilor și caldeenilor, acestea cele mai vechi dintre cele culturale popoare de pe glob, în timp ce munca noastră era compilată, aproape în fiecare an livrau noi descoperiri care au schimbat opiniile anterioare În acest sens, american săpături la Nippur A apărut din nou întrebarea existenței unei legături inițiale între culturile antice americane și asiatice antice Desigur, asemănarea dintre trepte piramidele sau cele mai simple ornamente geometrice sau tehnice ale acestei legături nu au încă dovedeste În acest caz, doar asemănarea ar putea servi ca un indiciu al relației genetice fenomene complexe și individuale Dacă se confirmă presupunerea că în America antică, ca și în Caldeea antică, aceleași semne erau folosite pentru a desemna constelațiile, aceasta este o părere, împărtășită de noi cu americaniști eminenti în ceea ce privește originea vechea cultură americană, va trebui să cedeze loc unei noi perspective, care, totuși, ar fi avut foarte puțin efect asupra prezentării noastre a istoriei dezvoltării artei americane antice Aceste am dat exemple cu unicul scop de a arăta cât de mari sunt dificultățile, apărând în recenzia întregii arte păgâne şi necreştine O abundență de noi descoperiri, aruncând în fiecare an din ce în ce mai multă lumină nouă în anumite zone cercetare, impune istoriei artei obligația de a fi atent atunci când încearcă combinând diverși factori cu ipoteze îndrăznețe Încercări premature în acest sens Genurile, infirmate în fiecare minut de noi descoperiri, au adus mult rău științei noastre Dar cât de mult urmează într-o anumită măsură legătura generală a fenomenelor evolutive din tactil documente, am subliniat-o peste tot, lăsând faptele să vorbească de la sine Poate sa sperăm că în curând orizontul nostru se va extinde și vom vedea legătura dintre fenomene acolo unde se află până acum par a fi separate Dar nu credem că va fi vreodată posibil să aducem originea întregii lumi înfloritoare a artei, studiată de istorie, din aceeași sămânță Toată atracția și toată semnificația cercetării în domeniul artei rezidă tocmai în luarea în considerare a fenomenelor individuale ale vieții artistice a unora alături de altele și mai departe a acestora dezvoltarea cu interacțiunea care a existat între ele Literatură Adler, Fr : Das Pantheon zu Rom // Berl Programul Wiuckelmann Berlin ; vezi si Curtius Akermann, JY: Rămășițele saxonatului păgân Londra Amelios, d': Pompei Nuovi scavi Casa dei Vettii Napoli Amelung, W : Fuhrer durch die Antiken in Florenz Munchen Anderson, William: Artele picturale din Japonia, cu anexa: Arta picturală chineză și coreeană Londra ; Catalog descriptiv și istoric al unei colecții de picturi japoneze și chinezești în Muzeul britanic Londra ; Pictura de peisaj în Japonia // Art Jurnal, p Londra ; Gravura în lemn japoneză // Portofoliu, Nr Londra Andreas, vezi Stolze Andree, R : Die Metalle bei den Naturvolkern Leipzig ; Ethnographische Parallelen und Vergleich Neue folie Leipzig Andrian, F Frhr von: Prahistorische Studien aus Sicilien Berlin Antichita d'Ercolana, vol I-IX Napoli - Appel, vezi Montelius Archaologisches Institut (Internationales, unter deutscher Leitung): Monumenti, Annali, Bulletiono dell' Instituto Roma şi următoarele; (Kaiserlich deutsches); Mitteilungen des Kaiserl deutschen archaologischen Instituts zu Atena Vol I, etc Mitteilungen des kaiserlichen deutschen archaologischen Instituts Romische Abteilung Vol I, etc Jahrbuch des kaiserl arheolog german institute T I, Berlin etc Antike Denkmaler T Berlin Vol II Problema Berlin etc Arndt, Paul, vezi Brunn Baltzer, L (cu o prefață de Rydberg): Hallristningar (Inscripții pe stânci), prima serie Göteborg - Bandelier, AF: Despre organizarea socială și modul de guvernare a vechilor mexicani Salem ; Raportul unui turneu arheologic în Mexic în Boston Bastian, A : Die Kulturvolker des alten Amerika Vol I și II Berlin ; vol III, Berlin ; Americii Nordwestkuste Aus den Sammlungen der Kgl Museen din Berlin Berlin Baumeister, A : Denkmaler des klassischen Altertums Munchen și Leipzig - Baumgarten, vezi Collignon Belck, W , Lehmann, BF: Bauten und Bauart der Chalden // Verhandlungen der Zeitschrift fur Etnologie XXVIII, p Berlin Benndorf, Otto: Griechische und sicilische Vasenbilder Berlin ; Die Metopen von Selinunt Berlin ; Das Heroon von Gjolbaschi-Tyra // Jahrbuch der Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses T IX, XI și XII Venă , și Ueber den Ursprung der Giebelakroterien // Jahresheften des oesterr arhaol Inst II, p - Venă Niemann, G : Reisen in Lykien etc Viena , vezi de asemenea conze Berendt, G : Die pommerellischen Gesichtsurnen Koenigsberg Adaugă la muncă, Koenigsberg, Berger, E : Beitrage zur Entwikelungsgeschichte der Maltechnik, I și II Munchen și Bernouilli, JJ: Romische Ikonographie, I-III Stuttgart, Berlin și Leipzig - Bie, Osk : Zur Geschichte des Hausperstyls // Jahrbuch des kaiserl arhaol german VI, p - Berlin Bing, S : La ceramique; capitolul IX op Gonze despre Japonia (vezi Gonse); Japanischer Formenshatz, vol , germană ed artist japonez Paris - Leipzig B g Birdwood, GCM: Artele industriale din India, nou ed Londra Blochet, Ed : Les miniatures des manuscrits musulmans // Gaz des artele frumoase eu, p - ; II, p - Paris Boas, Franz: The Central Eskimos // Raport anual al Biroului de Etologie VI, p - Washington - Bode, W : Studien zur Geschichte der westasiatischen Knupfteppiche // Jahrb der press Kunstsammlungen XIII, p - , - Berlin Boeswillwald, E , Cagnet, R : Timgad, une cite africaine sous I'empere romain Paris - Bohlan, Joh : Fruhattische Vasen // Jahrb birou arhaol german Inst II, p - Berlin ; Zur Ornamentik der Villanova-Periode Kassel Aus ionischen und italischen Nekropolen Leipzig Bohn, R , Droysen, H : Das Heiligtum Athena Polias zu Pergamon Berlin ; și Schuchardt, C : Altertumer von Aega Berlin ; vezi şi Conze Borchardt, L : Die agypt Pflanzensaule Berlin ; Das Alter des Sphinx bei Gizeh // Sitzungsberichte der Pr Ak d W T I, ; II, p - Berlin ; Die Dienerstatuen aus den Grabern des alten Reiches // Zeitschrift fur agypt Sprachen, XXXV, p - Leipzig ; Ueber das Alter der Chefenstatuten // Zeitschrift fur agypt Sprache etc , XXXVI, p - Leipzig ; Das Grab des Menes; acolo, p - Leipzig Borrmann, Rich , vezi Curtius și Dorpfeld Botta, P E , Flandin, E : Monuments de Ninive, I-IV Paris - Botticher, Karl: Tektonik der Hellenen T I-II -a ed Potsdam - ; Ed a II-a, Berlin - Bovallius, C : Nicaraguan Antiquities Stockholm Brinckmann, Justns: Kunst și Handwerk în Japonia T I Berlin ; Das Hamburgische Museum blană Kunst și Gewerbe Leipzig Kenzan Hamburg Broungh Smyth, R : Aborigenii din Victoria Vol I și II Londra Bruckmann, vezi Brunn Brugsch G : Die Aegyptologie Leipzig Bruhl, G : Die Kulturvolker Alt-Ammerikas New York, Cincinnati, St Louis - (cu detalii referire la literatura anterioară pe această temă) Brunn, Heinr : I relievi delle urne etrusche, I Roma ; Probleme in der Geschichte der Vasenmalerei Munchen ; Geschichte der griechischen Kunstler Vol I și II -a ed Stuttgart - ; a -a ed şi următoarele; Griechische Kunstgeschichte; erstes Buch Munchen ; zweites Buch, herausgegeben von A Flash Munchen şi următoarele; şi Bruckmann, Fr : Denkmaler griechischer und romischer Sculptur Munchen ; Continuare, ed Arndt Munchen Brunner, K : Die steinzeitliche Keramik in der Stadt Brandenburg // Archia fur Anthropologie, XXV, p - Braunschweig Buchner, L : Aus dem Geistesleben der Tire a -a ed Leipzig Buhler, J : Inscripții votive din stupale Sanchi // Epigraphia Indica, II, p și următoarele Calcutta Burgess, J : Note despre templele din stâncă ale lui Buddha din Ajanta, pictura lor etc // Ancheta arheologică a India de Vest, nr Bombay ; Raport despre templele budiste din peșteră din India Londra ; raport a templelor peșterii Elura etc Londra ; vezi şi Fergusson Bushell, SW ceramică orientală etc din colecția WT Walters etc New York Buti, Camille: Pitture antiche della Villa Negroni Roma Buttner, CG: vezi relatarea lui Fritsch despre desenele boșimanii recent găsite în „Verhandlungen der Berliner Gesellschaft fur Anthropologie etc , , p și următoarele Cagnet, vezi Boeswillwald Canina, L : Etruria Maritima Roma - ; Gli edifizi di Roma Roma - ; Cartaihac E : La Franța preistorică Paris ; La divinite feminine ete Les sculptures d'Epones // L'Anthropologie, V Paris Cesnola, L Palma di: Cipru Orașele sale antice, mormintele și templele Londra ; Un atlas descriptiv al colecția Cesnola, IV New York și Boston ; Chambres, Sir William: Designs of Chinese clădiri, etc Londra Champollion, F : Precis du systeme hieroglyphique des anciens egyptiens Paris ; monumente de l'Egypte et de la Nubie I-IV Paris - Chabannes, Ed : La sculpture sur pierre en Chine Paris Chipiez, Ch : Les edifices d'Epidaurus // Revue archeol , seria a III-a, XXVIII, p - Paris ; cm Perrot Christy, vezi Lartet Clemen, Paul: Merowingische und Karolinische Plastik // Jahrbucher des Vereins der Altertumfreunde, LXXXII, p - Bonn ; Col: Conservarea monumentelor naționale din India Publicat prin ordin al guvernatorul general în consiliu B m , și următorii Collignon, M : Histoire de la sculpture grecque T I, II Paris şi ; Geschichte der griechischen Plastik, I (tradus în germană de Ed Tremer); II (traducere de Pr Baumgarten) Strasbourg - ; vezi si Rayet Conwentz: Bildiche Darstellungen, etc an Westpreussischen Graburnen // Schriftan der Naturforschenden Gesellschaft zu Danzig, nou ed , VIII Danzig ; Conze, A : Melische Thongetasse Leipzig ; Hauser, A : Niemanu, G , Benndorf O : Archaologische Untersuchungen auf Samothrake; Eu, Viena ; II, ; Humann, Bohn, Stiller, Solling, Raschderf, Frankel: Drei vorlaufige Berichte uber die Ausgrabung zu Pergamon Berlin , , ; Die attishen Grabrereliefs Berlin - ; Coste, vezi Flandin; Courband, Edm ; Le basorelief romain a reprezentations historiques Paris Crawfurd: Istoria arhipelagului indian Edinburgh ; Un dicționar descriptiv al indianului insule Londra Cunningham, Al ; Buddha-Gaya // Archaeological Survey of India, I, p - , Calcutta, ; III, p - , ; Arhitectura indiană antică Stiluri indo-persane și indo-grece, în aceeași ediție, V, - Calcutta Cultius, Ernust: Die griechische Kunst in Indien // Archaol Zeitung, Berlin ; și Adler, pr : Olympia T III Baudenkmale, bearbeitet von Fr Adler, Rich Borrmann, Wilhelm Dorpfeld, pr Fraeber și Paul Graef Berlin - ; Vol III: Die Bildwerke von Olympia în Stein und Thon, bearbeitet von G Treu, Berlin - ; T IV: Die Bronzen und die ubrigen kleinen Funde von Olympia, bearbeitet von Ad Furtwangler, Berlin ; Dalton, vezi Citiți; Darwin, Ch : Nestbau der Vogel, postum Op // Kosmos, XV, p Stuttgart ; Dawkins, Boyd: Cave Hunting (ed germană de I W Sprengel „Hohlenjagd” Leipzig și Heidelberg ) Delaporte, C : Voyage du Cambodge Arhitectura khmerului Paris Deshayes, vezi Tokonosuke Dietrichson, L : Antinoos, Christiania Dieulafoy, Marcel: L'art antique de la Perse, IV Paris Dignet, L : Note de pictographie de la Basse-Californie // L'Anthropologie, VI, p - Paris Donner von Richter, Otto: Articole (împotriva opiniei lui Berger despre tehnica picturii antice) // Technische Mitteilungen (Keima) X, anexa la nr , p - Munchen mier aproximativ Keima la p ; Ueber Technisches in der Malerei der Alten Munchen Dorpfeld, W (împreună cu F Graeber, R Bormann, K Siebold): Ueber die Verwendung von Terrakoten am Geison și Dachgriech Bauwerke // Winkelmann-Programm, Berlin ; Der alt Athenatempel auf der Akrololis von Athen // Mitteilungen, vol X, p - , ; vol XII, etc ; Der Tempel von Korinth // Mitteilungen, vol XI, p - , ; Der Hypatraltempel // Mitteilungen, vol XVI, Cu - , ; troia Leipzig ; şi Reisch, E : Teatrul Das griechische Atena ; cm de asemenea Curtius şi Tsountas Droysen, vezi Bohn Duhn, pr v : L'Ara Pacis // Annali dell'Instituto Archeologico, LIII, p și următoarele Roma Ueberdie arheolog Durchforschung italies innerhalb der letzten acht Jahre // Verhandlungen der Philologen- Versammlung Köln Leipzig Dummler, Ferd : Vasen aus Tanagra // Jahrbuch des kaiserl arhaol german Inst , II, p - Berlin ; Attische Lokythos etc // Jahrbuch des Kaiserl arheolog german Inst , II, p - Berlin ; Zu den Vasen aus Kameiros // Jahrbuch des kaiserl deutschen Inct , VI, p - Berlin Dupont, E : Les temps prehistoriques en Belgique L'homme pendant les ages de la pierre etc a -a ed Bruxelles Durand-Greville, E : La couleur du decor des vases grecs // Revue archeologique Paris , Duret, Th : La'rt Japonais, les livres illustres etc // Gaz des Beaux Arts, , II (XLVI), p și următoarele, și următoarele Durm, Jos : Die Baukunst der Etrusker und Romer Darmstadt ; Die Baukunst der Griechen; al -lea ed Darmstadt Du Sartel, O : La porcellaine de Chine Paris Ebers, G : Aegypten in Wort and Bild Stuttgart ; Eine Galerie antiker portraits Munchen ; Sinnbildliches Die koptische Kunst Leipzig ; Antike Portrats Leipzig Ehrenreich, P : Die zweite Xingu-Expedition // Zeitschrift fur Ethnologie, XXII, p și următoarele Berlin ; Beitrage zur Volkerkunde Brasilions Berlin Eisen, G : Pe unele sculpturi antice de pe versantul Pacificului din Guatemala // Mem din California academiei de stiinte San Francisco Engelmann R : Pompeji Leipzig Erman, Ad : Aegypten Tübingen ; (fără nume): o listă detaliată a antichităților egiptene și figuri de ipsos (Muzeul Regal din Berlin) Berlin Evans, Arth J : Instrumentele antice din bronz ale Marii Britanii și Irlandei Londra Primitiv pictograme etc // Journal of Hellenic Studies, XIV, p - Londra Fabricius, E : Ein bemaltes Grab in Tangra // Mitteilingen, X, p - Atena Falke, Otto von: Majolika Berlin Fenollosa, EF: Recenzia capitolului de pictură // L'Art Japonais de L Gonse Yokohama (principalul Japoniei) ; Maeștrii din Ukioye Picturi japoneze și Imprimeuri color Catalogul expoziției din New York din Fergusson, JF: Istoria arhitecturii indiene și orientale Londra ; şi Burgess, J : Jhe Cave Templele din India Londra Finsch, D : Hausbau an der Sudostkuste von Neuguinea // Mitteilungen der Anthropologischen Gesellschaft in Wien, XVII, p și următorul Venă Samoafahrten Leipzig Ethnologische Erfahrungen und Belegstucke aus der Sudsee // Annalen des kk Naturhistorischen Hofmuseums Venă - Fischer, LH: Indische Malerei // Zeitschrift fur bild Kunst Nou ed eu, p - Leipzig Flandin, Eug , Coste, Pasc : Voyage en Perse, I-IV Paris - ; vezi si Botta Flash, A , vezi Brunn Flegel: Raport despre expediție // Mitteilungen der Afrikanischen Gesellschaft, III, p și următoarele Berlin Forrer, R : Ueber primitive menschliche Statuetten // Antiqua, VI Strasbourg Forstermann, E : Die Maya-Handschrift der kgl oeff Bibliothek a -a ed Dresda Forster R : Antiochia am Orontes und Sculpturen von Antiochia // Jahrbuch des kaiserl deutschen arch Inst , XII, p - , Berlin ; XIII, p - , Fraas, O : Die prahistorischen Bildschnitzereien, etc // Zeitschrift fur Ethnologie, X, p - Berlin Frankel, vezi Conze Franz-Pascha, J : Die Baukunst des Islam // Handb der Archiktur (Durma) Darmstadt Frauberger, H : Die Akropolis von Baalbeck Frankfurt pe Main Fritsch, G : Die Eingeborenen Sudafrikas Breslavl ; vezi Buttner Frobenius, L : Die bildende Kunst der Afrikaner // Mittheilungen der Anthropologischen Gesellschaft, XXVII, p - Venă Furtwangler, Ad : Die Sammluug Sabouroff Berlin - ; Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium, vol I și II Berlin ; Die Berliner Orpheus-Vasen // Berliner Winkelmann-Programm , p și următoarele Berlin ; Eine argivische Bronze // Winkelmann-Programm, , p - Berlin ; Meisterwerk der griechischen Plastik Leipzig și Berlin Același Op în limba engleză : Capodopere ale sculpturii grecești Londra ; Intermezzo Leipzig și Berlin ; Die antiken Bijuterii prețioase Geschichte der Steinschneidekunst im klassischen Altertum Leipzig ; și Loschke, G : Mykenische Vasen (text și atlas) Berlin ; vezi Curtius şi Lange Gardner, FA: Un manual de sculptură grecească Londra Gauckler, Paul: L'archeologie de la Tunisie Paris Gayet, Al : La sculpture copte // Gaz des beaux arts, XXXIV, , p - ; , p - , - Paris ; L'Art Arabe Paris ; L'Art Persan Paris Geiseler: Die Osterinsel Berlin Gerhard, Ed ; Auserlesene Vasenbilder usw, vol I-IV Berlin - ; Etruskesch și campanisch Vasenbilder Berlin ; Etruskische Spiegel Fortgesetzt von Klugmann şi G Korte Berlin - şi următoarele; Trinkschalen und Gefasse etc , vol I-II Berlin și Gierke, H : Japanische Malereien (catalogul expoziției) Berlin Gillen, FJ: vezi Spencer Girard, P : La peinture antique Paris Golenischeff: Amenencha III et les sfinx, etc // Recueil de travaux, XV, p - Paris Goncourt, Edm de: Outamaro Paris ; Hokousap // Gaz des beaux arrs, XIV, p și următoarele Paris Gonse, L : L'art Japonais (ed mare) Paris ; L'art Japonais (ed mică) Paris Goodyer, WH: Gramatica Lotusului Londra Gotze, A : Die Gefassformen und Ornamente der neolithischen schnurverzierten Keramik im Flussgebiete der Saale Jena Graber, Fr : vezi Curtius și Dorpfeld Grabowsky, F : Der Tod, das Begrabniss etc bei den Dayaken // International Archiv fur Ethnographie, II, Cu - , Leiden, Paris și Leipzig Graef, Botho: Skopas // Mitteilungen des archaol Inst în Rom, IV, p Roma ; Die Kopfeder florentinischen Ringergruppen // Jahrbuch das kaiserl deutschen Archaol, IX, p - Berlin Graef, P : Romische Triumphbogen // Denkmaler des klassischen Altertums, (Baumeister), III Munchen ; vezi Curtius Grandidier, G : La ceramique chinoise Paris Grey, George: Jurnalul a două expediții de descoperire în Nord-Vest și Australia de Vest Londra Griffiths, J : Picturile din templele budiste din peșteră din Ajanta, I, Londra ; II, Londra Gross, Victor: Les Proto-Helvetes Berlin ; La Tene Paris Grosse, E : Die Anfange der Kunst Freiburg în Br și Leipzig Grunwedel, Alb : Buddistische Kunst in India // Handbucher der kgl Museen zu Berlin Berlin , - e ed ; de Hrolf Vaughan Stevens: Die Zanbermuster der Orang Semang // Zeitschr etnologie blană, XXV, p și următoarele Berlin ; Die Zaubermuster der Orang Hutan; ibid , xxvi, p și următoarele Berlin ; Materialien zur Kenntniss der wilden Stamme Malakas Berlin ; Mitologia des Budism în Tibet și der Mongolei Fuhrer durch die lamaistsche Sammlung des Fursten E Uchtomskij Leipzig ; vezi Pander Gurlitt, Corn : vezi Junghandel Gurlitt, W : Das Alter der Bildwerke des sogen Theseion zu Atena Venă ; Ueber Pausanias Graz Ueber die Gurtelbleche des Sulmthals // Verhandlunger der Philologen-Versammlung wien Leipzig Habel, S : Sculpturile Santa Lucia Cosmalwhuapa // Smithsonian Contributions, nr Washington Haddon, AF: Evoluția în artă etc Arta decorativă din Noua Guinee Britanică Londra Halbherr, Orsi: Scavi e trovamenti nell'antro di Zeus sul Monte Ida in Creta; în Comparetti, Dom , „Museo italiano di antichita classica, II, p - Florenţa Hamdy Bey, Reinach, Theod : Une necropole royale a Sidon Paris Hampel, Jos : Altertumer der Bronzezeit in Ungarn Budapesta ; Neuere Studien uber die Kupferzeit // Ethol Zeitung, XXVIII, p - Berlin Hartel, vezi Wickhoff Harting, P : De bouwkunst der dieren Groningen Hartwig, Paul: Die griechischen Meisterschalen der Blutezeit des strengen rotfigurigen Stiles Stuttgart și Berlin Hauser, A : vezi Conze Hauser, Friedr : Die neuattischen Reliefs Stuttgart Heim, A : Ueber einen Fund aus der Renntierzeit in der Schweiz // Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft, XVIII Zurich Hein, AR: Die bidende Kunste bei den Dayaks auf Borneo Venă ; Maander, Kreuze, Hakenkreuze und urmotivische Wirbelornamente în America Venă Helbig, Wolfg : Wandgemalde der vom Vesuv verschutteten Stadte Kompaniens Leipzig ; Untersuchungen uber die campanische Wandmalerei Leipzig ; Die Italiker in der Po-Ebene Leipzig ; Fuhrer durch die offentichen Sammlungen klassischer Altertumer în Rom, I și II; -a ed Roma și Leipzig : ed a II-a Leipzig ; Das homerisch Epos aus den Denkmalern erlautert; al -lea ed , Leipzig ; La Question mycenienne Paris ; Ein agyptisches Grabgemalde und die mykenisches Frage Munchen Helmholtz, H : Vortage und Reden, ed a III-a Braunschweig Hermann, Paul: Neues zum Torso Mediei // Jahreshefte des Archaol Instituts, II, p - Venă Henzey, L de: Catalog des figurines antiques de terre cuite du musee du Louvre Paris ; Les origines orientales de l'art Paris I, ; II, etc ; Decouvertes en Chaldee, vezi Sarzee Hildebrand, A : Das Problem der Form in der bidenden Kunst Strasbourg Hildebrand, Hans: Beitrage zur Kenntniss der Kunst der nieder Naturvolker // AE von Nordenskiold Studien und Forschungen… im Hohen Norden, p - Leipzig Hildebrand, Heinr : Der Tempel Tachuehsy Berlin Hiller von Gaertringen, Fr : Die Zeitbestimmung der rhodischen Kunstler // Jahrbuch des kaiserl deutschen Archaol Institutul, IX, p - Berlin Hilprecht: Expediția babiloniană a Universității din Pennsylvania, I (Retipărire din tranzacțiile de American Philosophical Society NS, XVIII) Philadelphia - etc Hippisley, Aled E : Schiță a istoriei artei ceramice în China // Catalogul colecției Hippisley, Institutul Smithsonian Washington Hirschfeld, Gust : Paphlagonische Felsengraber Berlin ; Die Felsenreliefs în Kienasien Berlin ; Muzeul Athenische Pinakes im Berliner // Festschrift fur Joh Overbeck, p - Leipzig Hirth, Pr : China și Orientul Roman Leipzig și Munchen ; Porțelan antic Un studiu în chineză industria şi comerţul medieval Leipzig și Munchen ; Chinesische Studien, I Munchen şi Leipzig ; Ueber fremde Einflusse in der chinesischen Kunst Munchen Ueber die einheimischen Quellen zur Geschichte der chinesischen Malerei Munchen Die Malerei în China Entstehung und Urspruglegenden Leipzig Hochstetter, v : Die neuesten Graberfunde von Watsh im St Margarethen // Denkschrift der math -naturw Kiasse der Akademie der Wissenschaften, XLVII Venă ; Das Gurtelblech von Watsch // Mitteilungen der Anthropol Ges, XIV Venă Hoffmann, WJ: Arta grafică a eschimoșilor // Raportul Muzeului SUA pentru Washington Holub, E : Eine Kulturskizze der Marutse-Mambunda-Reiches in Sud-Zentralafrika Venă ; Siben Jahre în Sudafrica Venă Hommel, F : Geschichte Babyloniens und Assyriens Berlin ; Der Babylonische Ursprung der cultura agyptischen Munchen ; Geschichte des alten Morgenlandes Stuttgart (colecția Geschen) Homolle, Th : Les archives de l'intendance sacree de Delos Paris ; Decouverte des Delphes // Gazette des Beaux Arts Paris , II, p - ; , I, p - și - Hoernes, M : Die Urgeschichte des Menschen Viena, Pest și Leipzig ; Die ornamentale Verwendung der Tiergestalt etc // Mittheilungen der Anthropologischen Gesellschaft zu Wien, XXII, - , ; Zur prahistorischen Formenlehre // Mittheilungen der prahistorischen Kommission der kaiserl Akademie der Wissenschaffen, I Viena ; Untersuchungen uber Hallstatter Kulturkeis // Archiv fur Anthropologie, XXIII, p și următoarele Braunschweig ; Urgeschichte der Menschheit Stuttgart ; Urgeschichte der bildenden Kunst in Europa Venă Hulsen, Chr : Jahresberichte uber romische Funde und Forschungen // Romische Mittheilungen des kaiserl german Ach institute Roma - ; Le escrizioni del colombario di Villa Pamphili // Romische Mitteilungen, VIII, p - Roma Humann, E , Puchstein: Reisen in Kleinasien und Nord-Syrien Berlin ; vezi Conze Hutchinson, M : Note despre o colecție de desene facsimil de boșmani // Journal of the Anthropological Societatea, XII, p Londra Jensen, P : Grundlagen fur eine Entzifferung der hatischen oder cilicischen Inschriften // Zeitschrift der Deutschen Morgenland Ges, XLVIII Berlin Hittiter und Armenier Strasbourg Jirczek, vezi Muller Joest, W : Tatowieren, Narbenzeichnen und Korperbemalen Berlin ; Eine Holzfigur von der Loangokuste etc // Festschrift blan Ad Bastian, p - Berlin Judeich, W : Der Grabherr des Alexander-sarkophags // Jahrbuch des kaiserl Deutsche Arch institute, x, Cu - Berlin Julien, Stanislas: Histoire et fabrication de la porcelaine chinoise Paris Junghandel, Mah, Gurlitt, Corn : Die Baukunst der Spanier Dresda Justi, F: vezi Schnutgen Justi, K : Zur spanischen Kunstgeschichte // Spanien und Portugal (Baedeker) Leipzig Kabbadias: Fouilles de Lykosoura Atena Kalkmann, A : Archaische Bronzefigur des Louvres // Jahrbuch des kaiserl Deutsche Archaol institutii, VII, p - Berlin ; Die Proportionen des Gesichts in der Griechischen Kunst // Winckelmann-Progr Berlin Kanda, T : Note despre instrumentele antice din piatră din Japonia Tokyo Karabacek, J : Das angebliche Bilderverbot des Islam Venă Die persische Nadelmalerei Sudandschird Leipzig Kekule von Stradonitz, R : Die Balustrade des Tempels der Athena Nike Leipzig ; Griechische Thonfiguren aus Tanagra Stuttgart Der weibliche Kopf von Pergamon // Museum (Spemann), I, problema Stuttgart și Berlin B g Keller, F : Berichte fur Pfahlbauten // Mitteilungen der Zuricher antiquar Gesellschaft IX, , a -a catedra, nr ; XII, , nr ; XIII, , departamentul nr ; XIV, - , nr şi ; XV, , nr ; XVI, , sectia nr ; XX, , catedra Nr ; La Tene // Mitteilungen der Zuricher antiquar Gesell XV, p - Zurich Kinkel, G : Stonehenge und die Zeit Seiner Erbaung // Mosaik zur Kunstgeschichte Berlin Klebs, R : Der Bernsteinschmuck der Steinzeit Königsberg Klein, W : Euphronios; a -a ed Venă Die griechischen Vasen mit Meisternamen; a -a ed Venă Praxiteles Leipzig Praxitelische Studien Leipzig Klopfleisch, F : Vorgeschichtliche Altertumer der Provinz Sachsen, voi și Halle pe S Klugmann, A , vezi Gerhard Kobke, P : Om Runerne i Norden Copenhaga Kohn, Albin: Die Steinfiguren in den russischen Steppen und in Galizien // Zeinschrift fur Ethnologie, X Berlin Koldewey, R : Neandria // Winkelmann-Programm Berlin ; și Puchstein, Otto: Die Griechischen Tempel in Unteritalien und Sizilien Berlin Kondakoff, N , le Comte, S , Tolstoi, Sal Reinach: Antiquites de la Russie meridionale Paris Koenen, Konst : Gefasskunde der vorromischen, romischen und frankischen Zein in den Rheinlanden Bonn Koerte, G : I rilievi delle urne etrusche, II Berlin ; Die phrygischen Felsdenkmaler // Mitteilungen, vol XIII, p - Das Alter des Zeustempels zu Aizanoi // Festschrift fur Otto Benndorf, p - Venă ; vezi Gerhard Kranse, E (Carus Sterne): Tuisco-Land Glogau Lamprecht, Karl: Deutsche Geschichte, vol I; a -a ed Berlin Lanciani, R : Ruinele și săpăturile Romei antice Londra Lange, Julius: Billedkunstens Fremstilling af Menneskeskikkelsen Copenhaga ; Darstellung des Menschen in der alteren griechischen Kunst; traducere din dat , ed Iad Furtwangler Strasbourg Lange, Konrad: Aegineten // Berichte der kgl sach Ges d Wissensch , II, p și următorul Leipzig ; Haus und Halle Leipzig Lartet, E , Christy, H : Reliquiae aquitanicae Londra, Paris și Leipzig - Lassen, Chr : Indische Altertumskunde, vol Bonn , Leipzig Lasteyrie, Ferd de: Histoire de l'orfevrerie Paris Layard, AH: Monumentele din Ninive Londra ; Ninive și rămășițele sale, II și II Londra ; O relatare populară a descoperirilor de la Ninive Londra ; O a doua serie a Monumentelor lui Ninive Londra ; Descoperiri în ruinele din Ninive și Babilon Londra ; Lebon G : Les civilizations de l'Inde Paris ; Civilizația Arabilor Paris Lehmann, EF: Zwei Hauptprobleme der altorientalischen Chronologie Leipzig ; vezi Belk Lentz, Osk : Altarabische Ruinenstatte im Maschonaland // Mittheilungen der Geograph Ges la Viena, Lepsins, R : Das Totenbuch der Aegypter nach dem hieroglyphischen Papyrus din Torino Leipzig ; Denkmaler aus Aegypten und Aethiopien; tone Berlin - Lessing, iul : Orientalische Teppiche Berlin ; Aur si argint Berlin Lindenschmit, L : Die waterl Altertumer der furstl hohenzollernschen Sammlungen zu Sigmaringen Sigmaringen ; Das Graberfeld vom Hinkelstein bei Monsheim // Zeitschrift zur Erforschung der Rheinischen Geschichte und Altertumer, III Mainz Handbuch der deutschen Altertumskunde, I Braunschweig - Lippmann, Fr : Eine Studie uber chinesische Emailvasen Venă Lisch, L : Uber die Hausurnen // Jahrbucher des Vereins fur mecklenburg Geschichte, XXI Schwerin Lissauer, A : Altertumer der Bronzeit in der Provinz Westpreussen Danzig ; Hausurnenfund von Seddin // Globus, LXVI Braunschweig Loftus, Will Kennet: Călătorii și cercetări în Chaldaea și Susiana Londra Loschke, G : Altattische Grabstatten // Mitteilungen, IV, p - și - ; vezi Furtwangler Lubbock, Sir John: Die vorgeschichtliche Zeit (tradus în germană de Passov cu o prefață de Virchow) Yen Lucretius, Carus T : De natura rerum, V, Luschan, F v : Das Hakenkreuz in Afrika // Berliner Verhandlungen, XXVIII, p Berlin ; Das Wurfholz in Neuholland und Ozeanien // Festschrift fur A Bastifn, p - Berlin ; altertumer von Benin // Verhandlungen der berl Antropolog Ges , XXX, p Berlin Madsen, Karl: Japans Malerkunst Copenhaga Maindron, M : L'art Indian Paris ; Une page sur les arts decoratives de l'Inde // Gaz d artele frumoase Paris , II, p şi următoarele; , I, p și următoarele Makowsky, A : Der diluviale Mensch im Loss von Brunn // Mitteilungen der Anthropolog Gesellschaft zu Viena, , XXII, p - Maler, Th : Erforschung der Ruinen Yukatans (retipărire separată de „Globus”) Braunschweig Manatt, vezi Tsountas Mariette, aug : Monuments divers recueillis en Egypte Paris - ; Album du musee de Boulaq Cairo ; Les Mastabas de I'ancien empire Paris - Martha, Jules: L'Art etusque Paris Marye, Georges: L'Exposition d'art musulman // Gaz d artele frumoase II p - , ; eu, p - Maspero, G : Archeologie egyptienne; Pe el lang : „Aegyptische Kunstgeschichte”, traducere de G Steindorf Leipzig ; Histoire ancienne des peuples de I'Orient classique Paris și următoarele; vezi Scheil Matz, fr : Sarkophag aus Patras // Archaol Zeitung, ed nouă, V, p - Berlin Mau, aug : Geschichte der decorativen Wandmalerei in Pompeji Berlin ; Pompejanische Ausgrabungsberichte // Romische Mittellungen, I, ; XIV, ; Besprechung von Wickhoffs „Genesis” // Romische Mitteilungen, X, p - Roma ; Fuhrer durch Pompeji Ed a II-a, ; Pompeii Este viata si arta New York și Londra ; vezi Overbeck Meissner, B , Rost, P : Noch einmal das Bit-Hillani und die assyrische Saule Leipzig Menant, J (Louis le Clereq et J Menant): Collection de Clercq Eu, Cylindres orientaux Paris Merk, Konr : Der Hohlenfund im Kesslerloch zu Thayngen // Mitteilungen der zuricher Antiquar Ges , XIX Zurich Mestorf, J : Vorgeschichtliche Altertumer aus Schleswig-Holstein Hamburg ; vezi Milani, Muller, undset Meurer, M : Das griechische Akanthus-Ornament // Jahrbuch der kaiserlichen deutschen Archaol Instituts, XI, p - Berlin Meyer, AB: Bilderschriften des ostindischen Archopels und der Sudsee Leipzig ; Jadeit- und Nephrit-Objekte („Publikationen aus dem kgl Ethnographischen Museum zu Dresden”) Leipzig ; Ein Rohnepnritfund // Ausland, Munchen și Stuttgart ; Altertumer aus dem Ostindischen Arhipel („Publikationen aus dem kgl Ethnogr Museum zu Dresden”) Leipzig ; Gurina Dresda ; Das Graberfeld von Hallstatt Dresda ; Lung Ch'uan-Yao oder altes Seladon-Porcellan Berlin ; Die Nephritfrage kein ethnologisches Problem Berlin ; şi A Schadenberg: Die Philippinen eu Nord Luzon Dresda II, Negritos Dresda Meyer, Ed : Geschichte des Altertums, I Stuttgart Meyer, Hans: Eine Weltreise Anexă: Die Igorroten, p - Leipzig Michaelis, Ad : Der Parthenon Leipzig ; Vortrag uber alexandrinische Kunst // Verhandlungen der Versammlung deutscher Philologen etc , p - Leipzig ; Springer's Handbuch der Kunstgeschichte, I Das Altertum Nou revizuită ed a -a Leipzig Migeon, G : Le Musee Gernuschi // Gaz d artele frumoase, II, p - Paris ; Les cuivres arabes; ibid : II, p - Paris Milani, LF: Frontoni di Luni, I Florence Milchhefer, A : Die Anfange der Kunst in Griechenland Leipzig ; Zur jungeren attischen Vasenmalerei // Jahrb des Kaiserl Deutsche Arch Inst IX, p - Berlin ; rezumat Winckelmann-Tage Chilă Missionaires, les, de Pekin: Memoires concernant les Chinois Paris Montelius, O : Antiquites suudoises Stockholm - ; Sur les sculptures de roches de la Suede // Compte rendu du congres de Stockholm Stockholm ; Die Kultur Schwedens în vorchristlicher Zeit Ed a II-a, germană traducere de Arnel Berlin ; Vortrag uber die altesten Wohnbauten de Menschen, gehalten în Innsbruck ; La civilization primitive en Italie depuis l'introduction des metaux , I Stockholm Morgan, J de: Fouilles a Dahchour Venă ; Recherches sur les origins de l'Egypte Paris Mortillet, G de: Evolution quaternaire de la pierre // Revue mensuelle de l'Ecole d'anthropologie, VII, p - Paris ; și Abr de: Mesee prehistorique Paris Mult, M : Die Kupferzeit in Europa Yen Muller, JH: Vor- und fruhgeschichtliche Altertumer der Provinz Hannover Hanovra Muller, Sophus: Die nordische Bronzezeit, etc ; limba germana traducere de I Mestorf Yen ; A muri Tierornamentik im Norden ; limba germana transl I Mestorf Hamburg ; Nordische Altertumskunde (germană) ed O L Irceka), I Strasbourg ; II, Muller-Beek: Die Holzschnitzereien im Tempel Matsunomori in Nagasacki // Festschrift fur Adolf Bastian, Cu - Berlin Munsterberg, O : Japanische Kunst und japanisches Land Leipzig Murray, AS, Smith, AH, Walters, HB: Săpături în Cuprus Londra Myres, John L : Mykenaean civilization // Classical Review, X, p - Londra Naue, J : Die Ornamentik der Volkerwanderungszeit // Antiqua, p - Strasbourg ; Die Bronzeit Oberbayerns Munchen L'epoque de Hallstatt en Baviere // Revue Arch Paris Niccolini: Le case ed i monumenti di Pompei Napoli și următorii Nicholson, Ch : Despre sculpturile în stâncă găsite în cartierul Sidney // Journal of the Anthr Soc , ix Cu Londra Nimann, vezi Benndorf și Conze Noack, F : Studien zur griechischen Architektur, I // Jahrbuch des kaiserl Deutsche Arch Inst , XI, p - Berlin ; Studien zur griechischen Architektur, II: Griechisch-etruskische Mauern // Mitteilungen des Kaiserl deutschen Archaol Inst zu Rom, XII, p - Roma Noeldeke, vezi Stolze Nuesch, j : Katalog der Fundgegenstande etc beim Schweizerbild Schaffhausen ; Die prahistorische Niederlassung am Schweizerbild bei Schaffhausen Zurich Ohnefalsch-Richter, M : Kypros Die Bibel și Homer Berlin ; Neues uber die Ausgrabungen auf Cypern // Verhandlungen der Zeitschrift fur Ethnologie, XXXI, p și următoarele Berlin Oppert, Julius: Expedition scientifique en Mesopotamie T II, Paris Vol I, Paris ; Grundzuge der assyrischen Kunst Vortrag Basel Orsi, vezi Halbherr Overbeck, Joh : Pompeji a -a ed (în colaborare cu A Mau) Leipzig ; Geschichte der Griechischen Plastic Vol I și II; a -a ed Leipzig Overloop, E van: Les origines de l'art en Belgique; les ages de la pierre Bruxelles Paluologue, M : L'art chinois Paris Palliardi, Jar : Die Neolithischen Ansiedlungen mit bemalter Keramik // Mitteilungen der prahistorischen Comisia, nr Viena Pander, Eug : Das Panthejn des Tschangtsch Hutuktu Ein Beitrag zur Ikonographie des Lamaismus, ed A Grunwedel Berlin Panthier, MG: Chine Paris Penaffel, A : Monumentos del arte Mexicanj antiguo, vol I și II Berlin Pernice, E : Geometrische Vase aus Athen // Mitteilungen, XVII, p - ; bruchstucke Altattischer Vasen; ibid : XX, p - ; Die korinthischen Pinakes im Antiquarium zu Berlin // Jahrbuch des Kaiserl deunschen Archaol Inst , XII, p - Berlin ; Zwei griechische Silberschalen aus Hermopolis // Zeitschr clădire de blană Kunst, nou seria, X, p - Leipzig Perring, JL: Piramidele din Gizeh Londra - Perrot, G , Chipiez, Ch : Histoire de l'art dans l'antiquite T I, L'Egypte, Paris ; T II, Chaldee et Assyrie, ; T III, Fenicia, ; T IV, Judee and Sardaigne, ; T V, Perse, Phrygie, Ludie et Carie- Lycie, ; T VI, La Grece primitive, l'art Mycenien, ; T VII, La Grece de l'epopee, La Grece archai că Le Temple Paris Peters, John P : Câteva rezultate recente ale săpăturilor universității din Pennsylvania de la Nippur // American Jurnalul de Arheologie, X, p - , - , , Princeton Petersen, Eug : Die Kunst des Pheidias Berlin ; Il fregio dell Ara Pacis // Romische Mitteilungen, X, Cu - Roma ; Vom alten Rom Leipzig Petrie, W M Flinders: Kahun, Gurob și Hawara Londra ; Zece ani săpat în Egipt Londra ; Mediu Londra ; Spune-i lui el Amarna Londra ; și Quibell, JE: Nagada și Ballas Londra Philippi, Ad : Romische Triumphal-Reliefs // Abhandlungen der kgl sachs Gesellschaft der Wissenschaften, VI, p - Leipzig Piette, E : vezi Bertrand, A : La Gaule Avant les Gaulois, ed a II-a Paris ; L'Anthropologie, vol V-IX Paris - Locul, V : Ninive et Assyrie avec des essais de restauration par Felix Thomas, I-III Paris Plath, JH: Die Religion und der Kultus der alten Chinesen // Abhandlungen der bayr Akad d Wissensch , IX, p și următoarele Munchen Plinius Secundus, C : Naturalis Historia, vol XXXIV-XXXVII Pottier, E : Les statuettes de terre cuite dans l'antiquite Paris ; Les dessins par ombre portee chez les Grecs // Revue de etudes grecs, p - Paris Ponrvourville, A de: L'art indo-chinois Paris Presuhn, E : Pompejanische Wanddecorationen Leipzig și următorii Preuss, K Th : Kunstlerische Darstellungen aus Kaiser Wilhelms-Land // Zeitschrift fur Ethnologie, XXIX, Cu - , XXX, p - Berlin - Prisse d'Aveunes, E : Histoire de l'art egyptien d'apres les monuments Paris şi următoarele; L'art arabe d'apres les monuments de Kaire Paris - Puchstein, Otto: Das ionische Kapitell // Winckelmann-Programm " Berlin ; Pseudohethische Kunst Berlin ; Erklarung eines pompejan Wandgemaldes // Arh Anzeiger , p și următoarele; cm Humann și Kolway Pulszky, F v : Die Kupferzeit Ungarus Budapesta Quibell, vezi Petrie Ramsay: Studii în Asia Mică // Jorof Hellenic studies, III Londra Ranke, J : Der Mensch, ed a -a, Leipzig și Viena Raoul, Rochette: Choix des peintures de Pompei Paris - Raschdorf, vezi Conze Rassam, Hormuzd: Săpături și descoperiri în Asiria // Tranzacții ale Societății Biblice Arcgeologie, VII, p - Londra ; Descoperiri recente ale orașelor antice babiloniene // Tranzacții al Societăţii din Bibl Arheologie, VIII, p - Londra Ratzel, Fr : Volkerkunde, a -a rev ed Leipzig și Viena - Rawlinson, G : Cele cinci monarhii ale lumii antice de est, I Londra și următorii Rayet, O , Collignon, M : Histoire de la ceramique grecque Paris Citește, Charles H : Despre originea și caracterul sacru al anumitor ornamente ale Pacificului de SE // Jurnalul de Institutul Antropologic, XXI, p și următoarele Londra ; și Dalton, OM: Antichități din oraș din Benin Londra Reber, pr v : Ueber das Verhaltniss des mykenischen zum dorischen Baustil // Abhandlungen der kgl bayr Akademie der Wissenschaften" München ; Die phrygischen Felsendenkmaler // Abhandlungen derkgl bayr Akad der Wissenschaften, III cap XXI Munchen ; vezi pe Vitruvius Reichel, Wolfg : Ueber vorhellenische Gotterkulte Venă Reinach, Sal : Antiquites nationales Descriere raisonnee de Saint-Germain-en-Laye, I Paris etc A; L'origine et les characteres de l'art gallo-romaine // Gaz dba, , I, p - , , II, p - ; La sculpture en Europe avant les influences greco-romaines // L'Antropologie, V-VII Angers și Paris - ; Statuette de femme nue de Menton // Anthropologie, IX, p - Paris ; vezi Hamdy Bey și Kondakoff Reinecke, Paul: Ueber Beziehungen der Altertumer Volkerkreises // Etnol Zeitung, XXIX, p - Berlin Reisch, vezi Dorpfeld Reiss, W , Stubel, A : Das Totenfeld von Ancon in Peru, I-III Berlin - Renan, Ary: L'Art arabe dans le Maghreb // Gaz des artele frumoase Paris și Renan, E : Mission de Phoenicie Paris - Rennie, J : Die Baukunst der Tiere (tradus din engleză) Stuttgart Richly, H : Die Bronzeit in Bohmen Venă Richthofen, Freih Ferd von: China, I-IV Berlin Ridgeway, W : Ce au produs oamenii obiectele numite Mycenaen // Journ a iadului studii, XVI, p - Londra Riegl, Al : Altorientalische Teppiche Venă ; Aeltere orientalische Teppiche etc // Jahrbuch der kaiserl samml des allerh Kaiserhauses, XIII, p - Venă ; Stilfragen Grundlagen zu einer Geschichte der Ornamentik Berlin ; Koptische Kunst // Byzantinische Zeitschrift, II, p - Leipzig ; Ein orientalischer Teppich vom J nach Chr und altesten orientalischen Teppiche Berlin Riviere, E Comptes rendus de l'academie de Sciences, CXXIII Paris Robert, C : Bild und Lied Berlin ; Archaologische Marchen Berlin ; Die antiken Sarcofagreliefuri II, Berlin ; III, Berlin ; Die Nekyia des Polyghot // Hall Winckelmann- Programul Halle pe S ; Die Iliupersis des Polygnot // Hall Winckelmann-Programm Halle pe S ; Die Marathonschlacht in der Poikile // Sala Winckelmann-Programm Halle on S ; Die Knochelspielerinnen des Alexandros // Sala Winckelmann-Programm Halle on S Romanes, G : Inteligența animală a -a ed Londra Romische Mitteilungen: Mitteilungen des kaiserl Deutsche Arch Institutul Romischer Abteilung T I Roma ; vol XIV, Rom Rossellini, Ipp : Monumenti dell' Egitto e della Nubia Paris - Rost, vezi Meissner Rydberg, V , vezi Baltzer Sacken, E von: Das Graberfeld von Hallstatt Venă Somon, Ph : Age de la pierre (Bulletin de la Societe dauphinoise d'ethnol et d'anthropol ) Grenoble Samter, F F: Le pitture del colombario di Villa Pamphili // Romische Mittheilungen, VIII, p - Roma Sarre, Fr : Reise in Kleinasien Berlin ; Aufnahmen von Backsteinbauten în Vorderasien und Persien (catalog al expoziției de arhitectură de la Dresda) Dresda Sartel, vezi Du Sartel Sarzec, E de: Decouvertes en Chaldee Publice par les soins de Leon Hensey Paris - (public par les soins de Leon Hensey Paris - ) Saner, Br : Altnaxische Marmorkunst // Mittheilungen, XVII, p - ; Der Torso des Belvedere Giessen ; Das sogenannte Theseion Leipzig Sayce, vezi Wright Schack, A F Graf von: Poesie und Kunst der Araber; a -a ed Stuttgart Schadenberg, vezi Meyer Scheil, pr V : Inscription de Naramsin, articol de Maspero "Note sur le basrelief de Naramsin" // Recueil de travaux relatifs a la philologie et a l'archeologie egyptienne et assyrienne, XV, p - Paris Schnellhaas, P : Die Gottergestalten der Maya-Handschriften // Zeitschrift fur Ethnologie, XXXIV, p - Berlin ; sub forma unui separat carte: Dresda Schielmann, H: Trojanische Altertumer Leipzig ; mikene Leipzig (Paris ); Ilios Leipzig ; Orchomenos Leipzig ; troia Leipzig ; Ilios, ville et pays de troyens Paris ; Tiryns Leipzig Schmarsow, A : Das Wesen der architektonischen Schopfung Leipzig Schmidt, E : Vorgeschichte Nordamerikas Braunschweig Schnaase, K : Geschichte der bidenden Kunste; Ed a II-a, vol I-VIII Dusseldorf - Schnutgen, Alex : Ein neu entdecktes Sassanidengewebe // Christliche Kunst, XI, p - Dusseldorf Schone, R : Griechische Reliefs aus athen Sammlungen Berlin ; Zu Polygnots delphischen Bildern // Jahrbuch des Kaiserl deutschen Archaol Inst , VIII, p - Berlin Schrader, Hans: Die Gigantomachie aus dem Giebel des alten Athenatempels auf die XXII, p - Schreiber, Th : Alexandrinische Skulpturen in Athen // Mitteilungen X, p - Atena ; A muri Wiener Brunnenreliefuri Leipzig ; Die alexandrinische Toreutik // Abhandlungen der kgl sachs Gesellsch der Wissensch , XIV, p - Leipzig ; Die Nekyia des Polygnot // Festschrift fur Joh Overbeck, p și următoarele Leipzig ; Die hellenistischen Reliefbilder Leipzig ; Die Wandbuilder des Polygnot in der Lesche zu Delphi, I // Abhandlungen phil -hist Klasse der kgl sachs Academie Wissenschaften, XVII Leipzig Schubert von Soldern, Ritter Zdenko: Die Baudenkmaler von Samarkand // Allgemeinen Bauzeitung Venă Schuhardt, C : Schliemann's Ausgrabungen, ed a II-a Leipzig ; vezi Bohn Schurz, Heinr : Das Augenornament und verwandte Probleme // Abhandlungen der phil-hist Klasse der kgl sachs Ges der Wissenschaften, vol XV, nr Leipzig Schweinfurth, G : Im Herzen von Afrika, vol Leipzig ; Artes Africanae Leipzig ; Ueber den Ursprung der Aegypter und Beitrage zur Urgeschichte Aegyptens // Verhandl der Ethn Ges , XXIX Berlin Seidlitz, W von: Geschichte der japanischen Farbenholzschnittes Dresda Seler, E : Der Charakter der aztekischen und der Maya-Handschriften // Zeitschrift fur Ethnologie, XX, p - și - Berlin ; Die sogen sacralen Gefasse der Zapoteken // Veroffentlichungen des Berliner Museums fur Volkerkundo, I, , vol patru; Reisebrefe aus Mexico Berlin Semper, G : Der Stil Frankfurt pe Main și ; nou ed Munchen Semper, K : Die Palau-Inseln Leipzig Siebold, K , vezi Dorpfeld Siebold, Ph fr v : Nippon -a ed Leipzig , ed a -a Würzburg Şase, J : Aurae // Jurnalul iadului studii, XIII, p - Londra ; Ikonographische Studien // Romische Mitteilungen, VI, p și următoarele; IX, p și următoarele; XIII, p și următoarele Roma , , Smith, AH: Săpături la Amathus; vezi Murrey Smith, Cecil: Polledrara Ware // Jurnalul iadului studii, XIV, p - Londra Smith, George: Descoperiri asiriene Londra Smith, Vinc : Influența greco-romană asupra civilizației Indiei antice // Journal of the Asiatic Society of Bengal, LVIII, p - Calcutta Sogliano, A : Le pitture murali campane scoperte, - Napoli Solling, vezi Conze Spencer, Baldw , Gillen, FJ: Triburile native din Australia centrală Londra Spielberg, W : Ein neues Denkmal aus der Fruhzeit der agypt Kunst // Zeitschrift fur agypt Sprache, XXXV, p - Leipzig Sprengel, vezi Dawkins Steindorf, G : Vortrag uber archaisch agyptische Statuen von Tell el Amarna // Jahrbuch des kaiserl deutschen Archaol Instituts, VIII, p - Berlin ; Articol din Ghidul lui Baedeker pentru Egipt Leipzig ; Die alteste Geschichte und Civilization Aegyptens // Verhandlungen der Versamml deutscher Philologen, p - Leipzig ; Eine neue Art agyptischer Kunst // Aeguptiaca, Festschrift blană G Ebers, p - Leipzig ; Die Blutezeit des Pharaonenreichs Bielefeld și Leipzig ; vezi Maspero Steinen, Karl von den: Unter den Naturvolkern Central-Brasiliens Berlin ; Prahistorische Zeichen und Ornamente // Festschrift fur A Bastian, p - Berlin Stevens, vezi Grunwedel Stiller, vezi Conze Stokes, JL: Descoperiri în Australia Londra Stolpe, Hjlamar: Entwicklungserscheinungen in der Ornamentik der Naturvolker // Mitteilungen der Anthropol Ges în Wein, XXII, Stolze, F , Andreas, F C , Noeldeke, Th : Persepolis Berlin Ciudat, Ed FJ: Ilustrație japoneză Londra Strzygowski, F : Die Kalenderbilder etc von -a add problema la „Jahrbuch des kais deutschen Archaol Instituts" Berlin Stubel, A : Ueber altperuanische Gewebenmuster etc (tipărire separată din „Festschrift zur Jubelfeier der - jahrigen Bestehens des Vereins fur Erdkunde zu Dresden") Dresda B g ; și Uhle, M : Die Ruinenstatte von Tiahuanaco Berlin ; vezi şi Reiss Studniczka, Fr : Attische Porosgiebel // Mittheilungen, XI, p - ; Antenor, der Sohn des Eumares // Jahrbech der kaiserl deutschen Archaol Inst , II, p - Berlin ; Zum myronischen Diskobol // Festschrift fur Benndorf, p - Venă ; Ueber die Grundlagen der geschichtl Erklarung der sidonischen Sarkophage // Jahrbech des kaiserk Deutsche Arch Inst , IX, p - Berlin Sybel, L v : Skopas // Zeitschrift fur bild Kunst, neue Folge, II, , p și următoarele și și următoarele; Kritik der agyptischen Ornamente Marburg ; Weltgeschichte der Kunst Marburg Szombathy, J : Die Tumuli von Gemeinlebarn // Mitteilungen der prahist Comisia, I, p și următoarele Venă Taylor, JE: Note despre Muqueyr etc // Jurnalul Societății Regale Asiatice, p și următoarele Londra Texier, Ch : Description de l'Asie Mineure, I-IV Paris - ; Description de l'Armenie, de la Perse et de la Mesopotamie I-II Paris - Thomas, Cyrus: Introducere în studiul arheologiei nord-americane Cincinnati Thomas, Felix: Mitteilungen des Kaiserl Deutsche Arch Institutul, XIX, p - Atena ; cm loc Thompson, Wm J : Etnologia și antichitatea insulei Paștelui // Rapoarte anuale etc al Smithsonianului Institut Washington Thraemer, vezi Collignon Tischer, O : Beitrage zur Kenntniss der Steinzeit Ostpreussens Koenigsberg, Cf cu „Schriften der physikalisch-okonomischen Gesellschaft, XXIX, Tokonosuke, Queda: La ceramique japonaise (introducere de E Degue) Paris Tolstoi, vezi Kondakoff Trendelenburg, Ad : Gegenstucke in der kampanischen Wandmalerei // Arh Zeitung, neue Folge, VIII, p şi următoarele, şi următoarele Berlin Tren, G : Ueber die Kopfe der tegeatischen Giebelgruppen // Mitteilungen der arch Inst în Atena, VI, p și urm Atena ; Sollen wir unsere Statuen bemalen? Berlin ; Die Nike von Delos // Verhandlungen der Versammlung deutschen Philologen etc , p - Leipzig ; Zur Entstehung der Akroterien und Antefixe // Jahreshefte des osterr Arc Instituts, II, p - Venă ; vezi Curcius Tsountas, Chr : Articole în Πραχτιχα της ευ "Αοηυαις αρχαιογιχης εταιςιας" Atena și următorii si in „Εφημερις αρχαιολογιχη” Atena şi urm , p - ; - Μνχηναι Atena ; Același op în traducere în engleză Irving Manatta, cu o prefață de W Dörpfeld: The Mycenaean Age Londra Tumpel, K : Der mykenische Polyp // Festschrift fur Johannes Overbeck Leipzig Uhle, Max: Holz- und Bambusgerate aus Nordwest-Neuguinea („Publicationen aus dem kgl Enthnogr Museum zu Dresda, ed Dr A B Meyer) Leipzig ; Ausgewahlte Stucke zu Archaologie Amerikas // Veroffentlichungen des Berliner Museums fur Volkerkunde, I, Issue unu; vezi Stubel Undset, Ingvald: Etudes sur l'age de bronze en Hongrie Christiania ; Das erste Auftreten des Eisens în Nordamerika traducere pe ea limba lui W Mestorf Hamburg ; L'antichissima necropolă Tarquiniense // Annali dell' Instituto, p și următoarele Roma ; Archaologische Aufsatzeuber sudeuropaische Fundstucke // Zeitschrift fur Ethnologie, XXI to XXIII Berlin - ; în caracteristici: Ueber die altesten Fibeltypen, , p și următoarele; Ueber die altesten Schwertformen, , p și următorul și „Ueber italische Gesichtsurnen, , p și urm Urlichs, L : Skohas Leben und Werke Greifswald Virchow, R : Articol în „Korrespondenzblatt der deutschen Gesellschaft fur Anthropologie”, p Berlin ; Das Graberfeld von Koban Berlin ; Articole în „Verhandlungen der Berliner Antropolog Ges " , p şi , p ; Ueber die kulturgeschichtliche Stellung Kaukasus // Abhandlungen der kgl presa Akad der Wissenschaften Berlin ; vezi Lubbok Vitruvius: De architectura cărți ale lui Vitruvius despre arhitectură; transl Pe el limbajul lui F Reber Stuttgart Vogue, M de: L'architecture civile et ruligiuse en Syrie Paris - Waitz-Gerland: Anthropologie der Naturvolker Leipzig - a -a ed și următorii Wallis, H : Note despre unele vase cu luciu persan timpuriu Londra ; Note despre câteva exemple de timpuriu ceramică perciană Londra ; La ceramique persane au XIII siucle // Gaz dba, II, p - Paris ; Exemple tipice de artă ceramică persană și orientală Londra ; Vaze cu luciu persan Leipzig Walters, HB, vezi Murray Weber, G : Guide du voyageur a Ephese Smirna Weichardt, C : Pompeji vor der Zerstorung Leipzig Weigel, J : Bildwerke aus altslavischer Zeit // Archiv fur Antropologie, XXI, p - Braunschweig Weishaupl, R : Die Anfange der attischen Grablekythos // Festschrift fur Benndorf, p - Venă Weizsacker, Paul: Polygnots Gemalde in der Lesche der Knidier zu Delphi Stuttgart Welcker, FG: Alte Denkmaler, IV Göttingen - Wetzstein, JG: Reisebericht uber Hauran etc Berlin Weule, Karl: Die Eidechse als Ornament in Africa // Festschrift fur Ad Bastian, p - Berlin Wide, Sam : Das Nachleben Mykenischer Ornamente // Mittheilungen des kaiserl deutschen Archaol Inst zu Atena, XXII, p - Atena Wilser, L : Germanischer Stil und deutsche Kunst Heidelberg Wilson, Th : Arta preistorică // Raportul Muzeului Național al SUA pentru , p - Washington Wincklemann, JJ: Geschichte der Kunst des Altertums -a ed Dresda Winckler, Hugo: Geschichte Babyloniens und Assyriens Leipzig Winter, Franz: Zur altattischen Kunst // Jahrbuch des kaiserl Deutsche Arch Inst , II, p - Berlin ; Der Kalbtrager // Mittheilungen, XIII, p - ; Die Henkelpalmette auf attischen Schalen // Jahrbuch des Kaiserl Deutsche Arch Inst , VII, p - Berlin ; Der Apoll des Belvedere // Jahrbuch des Kaiserl Deutsche Arch Inst , VII, p - Berlin ; Archaische Reiterbilder // Jahrbuch des Kaiserl Deutsche Arch Inst , VIII, p - Berlin ; A muri Sarcofagul von Sidon // Arhaol Anzeiger, IX, p și următorul Berlin ; Ueber die griechische Portratkunst Berlin ; Die jungeren attischen Vasen und ihr Verhaltniss zur grossen Kunst Berlin și Stuttgart ; Eine Attische Lekytos des Berliner Museums // Berliner Winckmann-Programm Berlin ; Ueber Wickhoffs Wiener Genesis // Repertoriu fur Kunst und Wissenschaft, p - Berlin Wolfflin, H : Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur Munchen Wood: Descoperirile Efesului Londra Wood, JG: Case fără mâini Noua ed Londra Wood, R : Ruinele Palmyrei Londra Woermann, K : Pompejanische Anmerkungen // Archaol Zeitung Neue Folge V, p - Berlin ; Die Landschaft in der Kunst der alten Volker Munchen ; Die antiken Odysseelandschaften etc Munchen ; Die Malerei des Altertums // Geschichte der Malerei, Woltmann and Wurmann Leipzig ; Was uns die Kunstgeschichte lehrt a -a ed Dresda Whright, W , Sayce, AH: Imperiul hitiților a -a ed Londra Zahn, Rob : Vasenschreiben von Klazomenai în Atena // Mittheilungen, XXIII, p - Zahn, W : Die schonsten Ornamente… aus Pompeji etc Berlin - Zimmermann, Ernst: Koreanische Kunst Hamburg B g ; Die japanische Abteilung der kgl Porzellansammlung zu Dresden // Kunstchronik, Neue Folge, X, p - Leipzig Zimmermann, Max G : Kunstgeschichte des Altertums und des Mittelalters Bielefeld și Leipzig Istoria artei din toate timpurile și popoarele